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Danuta Géralowa, Warminska rzesba ludowa, Wydawnictwo Pojezlerze, Olsztyn 1979,
8s. 188+80 tlustracii.

Pod koniec 1979 roku ukazal sie w nakladzie 5000 egzemplarzy album
ludowej rzezby warminskiej w opracowaniu Danuty Goéralowej. Autorka tej
publikacji, po studiach etnograficznych w Poznaniu, rozpoczelta w 1966 roku
prace w Muzeum Mazurskim, w dziale etnografii, ktérym kierowat woéwezas
niezyjacy juz dr Franciszek Klonowski. Wspominam nie bez powodu ten fakt,
bowiem pod kierunkiem dos$wiadczonego pracownika naukowego i muzealnika
mogla zdobyé¢ istotne do$wiadczenie merytoryczne. W pracy muzealnej bo-
wiem istnieja miedzy innymi dwa spéjne zagadnienia: naukowe i wysta-
wiennicze, ktore decyduja o prawidlowym pelnieniu funkeji merytorycznych
muzeum, jego roli w spoleczenstwie w gromadzeniu, ochranianiu i popula~
ryzowaniu przeszto$ci i terazniejszosci drogg statych, monograficznych i pro-
blemowych ekspozycji.

Jako asystentka dr. Klonowskiego zajmowala si¢ Goéralowa przede wszy-
stkim tkactwem. Po jego $mierci przejgta dzial etnograficzny Muzeum —
z uwzglednieniem rowniez problematyki rzezby ludowej. W 1971 roku wy-
jechata do Bialegostoku, sktadajac jednoczesnie w wydawnictwie Pojezierze
pierwszg wersje maszynopisu ksiazki, po§wieconej warminskiej rzezbie. Bylo
to piekne podsumowanie Jej piecioletniej pracy muzealnej w Olsztynie.

Poddajac analizie kilkadziesigt przykladéw ludowej rzezby regionalnej,
etnografka, ktéra raczej nie dysponowala wiedzg z dziedziny historii sztuki,
przelamata wiele merytorycznych oporéw. Zdobyla umiejetno$¢ analizy arty-
stycznej obiektu, ktory byt — a mam tu na mysli rzezbe ludowg — przede
wszystkim dzielem sztuki o licznych podtekstach symbolicznych i sprecyzo-
wanych cechach indywidualnych. Gromadzac duzy material dokumentacyjny
w postaci fotografii, autorka tym samym ukazala wiele mozliwosci interpre-
tacyjnych ludowej rzezby warminskiej. Trzeba podkresli¢, iz jest to dotad
najpelniej opublikowany materiat faktograficzny, dotyczacy jednego monogra-
ficznego zagadnienia z dziedziny warminskiej sztuki ludowej.

Kro6tki, ale syntetyczny wstep do albumu zawiera wazne postulaty dla
przyszlych badaczy, ktérym autorka znakomicie ufatwila dalszg prace mery-
toryczng w tej dziedzinie.

Goéralowa oparia sie na zbiorach Muzeum w Olsztynie, ale tez siegneta do
zbioréw prywatnych, dzieki czemu mozemy oglada¢ tak znakomite rzezby,
jak Madonna z Kajn z XVIII wieku (il. 6) czy tez $wiety, réwniez z Kajn,
o drastycznej, portretowej, niemal kubistycznej twarzy (il. 7). Udalo sie tez
Goralowej pozyska¢ do publikacji bardzo istotne dla badan nad sztukg ludowsa
regionu eksponaty z parafii lidzbarskiej, jak Madonne z Dziecigtkiem z Ba-
biaka (il. 10), ktéra ma wiele wspdlnych cech plastycznych z odosobniong
dotychczas rzezbg ze zbioréw Muzeum w Olsztynie, przedstawiajgca tronujaca
Madonne depcaca weza (il. 11).

W albumie zamieszczono tez obiekty, ktéore w latach 1970—1971 znajdo-
waly sie jeszcze w kapliczkach przydroznych Warmii. Wiele z tych kapliczek
stoi juz pustych, bowiem z jednej strony stare, ,nieladne” rzezby nie spodo-
baty si¢ prywatnym badZ zespolowym wlascicielom kapliczek, zainteresowaly
natomiast prywatnych zbieraczy, nierzadko handlarzy tak zwanych staroci
Zmieniajac swoich wlascicieli eksponaty warminskiej sztuki ludowej pozba-
wiane s3 niejednokrotnie waznych metryk proweniencyjnych. W tym wy-
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padku album postuzy do rozszyfrowania ewentualnych dawnych lokalizacji
rzezb, badz do ustalenia ich kregéw warsztatowych.

Rzezba ludowa regionu zainteresowala bezposrednio po zakonczeniu wojny
polskich znawcéw regionu, sposréd ktorych rajwigksze zastugi potozy! pier-
wszy dyrektor Muzeum Mazurskiego, Hieronim Skurpski. Autorka zaréwno
we wstepie, jak i w wykazie bibliografii podkreslila dorobek Skurpskiego
w tej dziedzinie. Réwniez wspomniany juz Franciszek Klonowski byt wspél-
autorem pierwszego katalogu rzezby ludowej, a ze $rodowiska pozaolsztyn-
skiego — profesorowie Jézef Grabowski i Tadeusz Seweryn. Badania regio-
nalne Klonowskiego i Skurpskiego inspirowaly do badan zaréwno znawcéw
sztuki ludowej z oSrodkéw ogoélnopolskich, jak réwniez staly sie zrédlem
inspiracji dla autorki albumu. Zbiér rzezb warminskich, umieszczonych
‘we wspomnianej ksigzce, $wiadczy dowodnie o tym, ze bardziej dynamiczna
forma i ptynna linia charakteryzuje rzezby starsze, powstale w wieku XVIII
i XIX. Figury z poczatku XX wieku sg juz bardziej uproszczone; sposrod
nich rzezba Jozefa Olka (1884—1966) charakteryzuje sie prostots, typowa dla
sztuki najnowszej. Sw. Franciszek Olka jest rzeiba nieprofesjonalng, inspiro-
wang wzorami modernistycznymi, chociaz ten $wiatkarz chetnie przed wojna
rzezbil w tak zwanym stylu neogotyckim.

Niektore rzezby siegaja jeszcze wieku XVIII, jak Chrystus Zmartwy-
wstaty (il. 69) czy $w. Roch (il. 67). Maja one tak sprecyzowanag forme w ukla-
dzie draperii i kompozycji ruchu, ze tylko uproszczony, niezrecznie potrakto-
wany, ,naiwny”’ rysunek stép i dloni mowi, iz autorem byl twérca ludowy,
a moze przyuczony czeladnik mistrza?

Zainteresowanie budzi, nie rozwigzany definitywnie, problem dwdéch rzezb
blizniaczych, dwoéch identycznych Madonn z Dziecigtkiem z Nowych Wiok
(il. 29 i 20). Czy sa to rzeiby gotyckie, czy powtérka anonimowego twércy
ludowego, wykonana w baroku, czy wreszcie pastisz dziewietnastowieczny?
Szczegbly stroju, rysunek draperii, miekko opadajgcych i bardzo juz plaskich,
bo zniszeczonych czasem, dowodzi gotyku i to bardzo weczesnego — okotlo
polowy XV wieku. Natomiast rysy twarzy ukazuja nam nie ideal mlodej,
pieknej, dziewczecej Marii, ale kobiete wprawdzie jeszecze mlodg, ale o wy-
raznych, realistycznych rysach.

Twarz Marii z Nowych W16k przeczy rysunkowi draperii. Stawia to pro-
blem tych dwodch rzezb jako otwarly. Sg one wlasnoscia Muzeum Warmii
i Mazur, i postulowaé¢ nalezy przeprowadzenie badan drewna. Wedlug mnie
niezaleznie od wieku, w jakim powstaty, sa one wytworem jakiego$ ludo-
wego rzemieflniczego warszlatu. W tej chwili jestem sklonna przypuszezaé,
iz obie rzezby sg pietnastowieczne.

Goralowa znalazla kregi warsztatowe dla wielu rzezb, rozsianych w roz-
nych czesciach Warmii. Geneze stylowa tych figur upatruje stusznie w tra-
dycjach dawnej sztuki regionu, szczegélnie w bogatych tradycjach gotyckiej
i barokowej rzezby warminskiej — iradycjach szczodrego mecenatu biskupdéw
Warmii poéznego sredniowiecza i barcku. Byl to rzeczywiscie mecenat wie-
loraki, nie majgcy analogii poréwnawczych dla tego typu fundacji artystycz-
nych w innych regionach kraju, zaslhugujacy na osobng prace.

Najczesisze postacie swigtych, lokowanych niegdy$s w kapliczkach przy-
droznych, to Pieta, Maria z Dziecigtkiem, Chrystus Ukrzyzowany i $w. Florian.
Szezegblnie temat Piety jest bardzo bliski tradycji historycznej, wyrostej
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z kregu wielkiej sztuki. Sa one wprawdzie przeiworzone, zinterpretowane
i bardziej uczlowieczone, ale inspiracja sredniowieczem jest wyraina.

Zwracam szczeg6lna uwage na grupe Piet z takich miejscowosci jak
Stanclewo, Czerwonka, Bredynki, Tumiany (il. 51, 53, 54, 57). Tego typu Piet
jest wigcej w trudnym obecnie do zrealizowania, pelnym inwentarzu war-
minskiej rzezby ludowej. Prezentuja wydluzong postaé siedzacej Marii z cia-
tem Chrystusa na kolanach, o linearnie traktowanej draperii sukni, opina-
jacej kolana. Pytanie, czy Piety te tworzyt pojedynczy ludowy artysta, czy
tez wiekszy warsztat ludowy, dzialajacy na okreslone zamoéwienie spoleczne?
Sg to, mimo Dbliskich sobie cech podobienstwa, autentyczne formy emocjo-
nalnie traktowanej, oryginalnie przetworzonej snycerki ludowej. Ludowy arty-
sta czy rzemie$lnik nie tworzyl w oderwaniu od otaczajgcej go rzeczywi-
stosci. Kapliczki przydrozne budowano niekoniecznie z dala od obiektow kos-
cielnych. Budowano je zaréwno we wsiach, gdzie znajdowaly sie murowane
gotyckie budowle sakralne, jak i pelne przepychu koscioly odpustowe, charak-
terystyczne dla kontrreformacji. Wystroj tych koscioléw byt lekcja wiedzy
artystycznej dla ludowych rzesbiarzy warminskich. To niejako dawne aka-
demie sztuki, gdzie mozZna bylo nie tylko zobaczyé¢ i zapamietaé, ale i skopio-
waé w sposdb indywidualny dzieto sztuki.

W tym momencie chce cdwolaé sie do tematu, ktéry chetnie przedsta-
wiano w malarstwie barokowym Warmii i umieszczano w oddzielnych obra-
zach (por. koscidél §w. Jakuba w Olsztynie — obraz w kruchcie), mianowicie
sw. Floriana. Ze szezeg6lng troska rzeZbiono na Warmii tego patrona, ktéry
mial ochraniaé¢ wiejski dobytek od ognia. Male figurki Florianéw, o wecale
nie zdefcrmowanych, raczej regularnie traktowanych twarzach, odzianych
w bcgate stroje antykizujgce, buty siegajace kolan i diugi piaszez splywajacy
z plecéw, przypominaja mi wizerunki malarskie §wietych Florianow. I znowu
pytanie, czy rzezbil je naiwny $§wiatkarz, czy rutynowany rzemieé$lnik, do-
$wiadczony i utalentowany twéreca ludowy (por. il. 32, 43, 73, 75, 76, 77, 79).

Na przelomie wieku XIX/XX rzemieflnik warminski, Jozef Kupczyk,
ktérego tak chetnie obecnie nazywamy réwniez naiwnym twércg ludowym,
czesto siegal po wzory do styléw historycznych. Inspirowal sig czesto neogo-
tyckimi oltarzami i malarstwem, ktére od II potowy wieku XIX zaczely na-
ptywaé na Warmie przewaznie z firmy Rottermund z Miinster. Podejmowat
sig¢ zatem Jézef Kupczyk (1849—1911) zaréwno poérednictwa, jak i wyko-
nania rzezb podlug ,najnowszego stylu koscielnego” (s. 9). Jézefa Kupczyka,
rzezbiarza z Bartaga, odkryt w 1961 roku Eugeniusz Tryniszewski, czego
w bibliografii tylko chyba przez przeoczenie nie podano! Podobnie rzezbit
nasladujgc neogotyk Jozef Weinert (1861—1937). Wielu ludowych ciesli pra-
cowalo tez przy realizacji rzezbiarskich obudéw ottarzy, ambon i krzyzy.
Moze badajac ich zyciorysy, ksiegi koscielne — zardwno metryki, jak i ksiegi
rachunkowe — dotrze sie do wielu dalszych probleméw dawnej sztuki ludo-
wej Warmii?

Album Danuty Goéralowej jest ze wszech miar cenng pozycja, bo pozycja
inspirujaca. Znakomite zdjecia czarno-biale, ktére nie zatarly przestrzennej
formy figur, wykonal Waclaw Kapusto. Czesé tych rzezb sfotografowano
symbolicznie w plenerze.

1 E. Tryniszewski, Jézef Kupczyk, rzeibiarz z Bartgga, Stowo na Warmii i Mazurach, 1961, ’
nrd40z 14 —15X
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Odczuwa sie brak reprodukeji kolorowych. Rzezby do ostatnich prawie
lat czesciowo byly chronione przez ludno$é wiejskg. Odnawiano je i malo-
wano z takim samym jak niegdy$ zamilowaniem do ostrych kolorow i kon-
trastowych barw. Ten dokument kolorystyczny nalezalo utrwali¢ chociazby
w kilku reprodukcjach,

Kamile Wroblewska

Sztuka pobrzeza Batiyku, Materialy Sesjt Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Gdansk,
listopad 1976, Panstwowe Wydawniciwo Naukowe, Warszawa 1978, ss. 438.

Czegste sesje Stowarzyszenia Historykow Sztuki wniosly juz niejeden nowy
element do rozwazan nad dziejami sztuki, architektury czy urbanistyki szeroko
rozumianego Pomorza. Niekiedy mialy one wrecz inspirujacy charakter.
W kazdym razie spotkania owe stawaly sie juz niejednokrotnie prawdziwym
forum interdyscyplinarnym, na ktérym podejmowano proby wieloptaszezyz-
nowych ocen zjawisk juz czescicwo znanych w §wiecie najnowszych osiggnigé
historii sztuki, historii i jej nauk pomocniczych czy archeologii, a na pewno
pozwalaly one zaprezentowaé szerszemu gronu zainteresowanych najnowsze
osiggniecia i umozliwialy wszechstronniejsza dyskusje.

Wydany tom pod umowng mazwg Sztuka pobrzeze Baltyku udostepnia
czytelnikowi pelen przeglad opracowanych referatow .i komunikatéw z obrad
sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, zorganizowanej w 1976 roku.

Niezwykle ambitne zamierzenia organizatorow tej sesji szty w kierunku
sporzadzenia charakterystyki ,,obszaréw podobnych artystycznie”, obejmuja-
cych cate pobrzeze Baltyku. Dawaly one zatem pierwszenstwo problematyce
poréwnawczej w kontekstach chronologicznie zblizonych zjawisk artystycz-
nych, zaliczanych obecnie do tak zwanej problematyki geografii artystycznej.
Tego typu badania poréownawcze rokuja duze nadzieje na bardziej doglebne
poznanie filiacji, a przez to i genezy sztuki naszego obszaru kulturowego.

Na tom ten sklada sie wstep i az dwadziescia referatow i komunikatow.

Otwiera go Wstep pidra Jena Bialostockiego, uzasadniajacy gltowne zalo-
zenia 1 cele zorganizcwanej sesji, a takze wyjasniajacy blizej zachowanie
pierwotnego jej tematu ,Sztuka pobrzeza Baltyku”, mimo iz z uwagi na
rzeczywista zawarto$é merytoryczng referatow powinno sie go zacies$ni¢ do
sztuki polskiego pobrzeza Baltyku. Z uwagi jednak na to, Ze w kilku refe-
ratach odwolywano sie do tych ogélniejszych zagadnien, wlgczajac w krag
rozwazan problematyke spoza obszarow terytorialnych panstwa polskiego, osta-
tecznie stusznie chyba zachowanc pierwotnie ustalony temat. '

Wlasciwym jednak wprowadzeniem jest dopiero zwiezly, ale jakze inte-
resujacy referat Bialostockiego, dotyczacy obszaru nadbaltyckiego jako regionu
artystycznego w XVI wieku. Autor zajal sie wszelkimi elementami wigzgcymi
w artystyczng calo$¢ region wokol Morza Baltyckiego, siegajac na zachodzie
do Holandii, Niemiec péinocnych i Danii, obejmujgc potudniowy Szwecje,
pénocng Polske, a na wschodzie Ryge i Tallin.

Nastepnie otrzymali$my cenny przeglad literatury, polaczony z wiasnymi
wieloletnimi badaniami nad architekturg zamkow krzyzackich, opracowany
przez Jerzego Frycza. Podmiotem badan autora stal sie przede wszystkim
typ zamku konwentualnego, dla ktérego jedynie odleglym ttem byty zamki
biskupie czy kapitulne.

Po tych artykulach o szerszym, syntetyzujacym ujeciu i kontekstach
wykazujacych powigzania ogdlnoeurcpejskie, nastepuje seria referatéw o bar-



