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Andrzej Ryszkiewicz

W ZWIAZKU Z KSIAZKA O MALARSTWIE
PRUS KSIAZECYCH *

Od wielu lat, systematycznie a skutecznie, bada Kamila Wréblewska
przede wszystkim malarstwo stalugowe na terenie Warmii i Mazur oraz pu-
blikuje wyniki swych poszukiwan i dociekan. Jest odosobniona w tym swoim
uporze i aktywnosci: pracuje w $rodowisku, w ktorym brak jest doswiadczo-
nych historykéw sztuki, ktérzy by mogli jej stuzyé pomoca, oparciem i za-
cheta, za$ uczeni z innych miast nie okazuja zywszego zainteresowania mato
atrakcyjnym malarstwem tego regionu. Ta wierno$¢ tematowi i obszarowi
nacechowana jest przywigzaniem i sympatia, ktora udziela sig tez czytelnikowi.

Kamila Wroblewska od dawna zwigzana jest z Muzeum Warmii i Mazur
w Olsztynie, laczac najécislej prace badawcza z normalnymi zajeciami kustosza
zbioréw okregowego muzeum, ktéry prawie sam musi obiekty powierzone
jego opiece gromadzié, dbaé o ich konserwacje i zabezpieczenie, opracowy-
waé, eksponowaé na stalych galeriach i na okresowych specjalnych wysta-
wach tematycznych; ktéry musi sporzadzaé inwentarzowe karty i naukowe
katalogi, a wreszcie oprowadzaé, pokazywaé, objasniaé. Zyje wige w muzeum
i zyje tym, co ja z kolekcji otacza, co oczekuje na jej opieke i troske.

Ten typ zaje¢ (czasem przeradzajacych sie w rutyng) daje to, czego
nie zastapi ani wiedza ksigzkowa, ani poszukiwania archiwalne — praktyczng
wiedze, ktérg sie chionie wzrokiem i dotykiem; daje znajomosé wynikajaea
z codziennego, bezposredniego obcowania, Nikt tak nie lubi, ceni i rozumie
pewnej grupy dziet sztuki, jak muzealni kustosze lub prywatni kolekcjonerzy.

Ale ta doskonata — cheialoby sie powiedzie¢ przyjacielska — zazylo$é
czlowieka z jego ukochanymi przedmiotami ma tez swoje wady, bo stwarza
ograniczenia, ktére w pracy naukowe] wyrainie sie¢ ujawniajg. Stad bierze
sie znany fakt, ze typowi (i najlepsi) muzealnicy, maja na ogd! rzadsze i moze
mniejsze osiggniecia w pracy ,czysto naukowej”, interpretacyjnej, syntety-
zujacej, ze pisza z wieksza trudnoscia od uczonych zwigzanych z uczelniami
lub instytutami badawczymi. Pracownicy muzealni (jak réwniez specjalisei
od katalogowania zabytkow), przyzwyczajeni do koniecznosei precyzyjnych
okreSlen i do rugowania kazdego slowa, ktore nie jest konieczne, na ogét
tez wolniej osiggajg naukowe tytuly, choé¢ wiedze szczegblowa miewaja wprost
imponujaca.

Praca w muzeum, a takze pasja kolekcjonerska, kryja i inne niebezpie-
czenstwa., Np. do przedmiotu posiadanego kustosz czy zbieracz przywijzuja
sig, ten obiekt staje sig¢ im bliski i przez to niepostrzezenie zdaje sie on wy-

* Kamila Wréblewska, Malarstwo Warmit ¢ Mazur od XV do XIX w., Wydawnictwo Poje-
zierze, Olsztyn 1978, ss. 55+101 ilustr.
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rastaé ponad swoja tzw. wartosé obiektywna, zacierajac proporcje. Ponadto
za§ trudno z nim sie rozstaé, skoro 1gcza z nim nici sympatii, czy chocby
zainteresowania, trudno go usunaé, cho¢by z biegiem czasu przestal do danego
zbioru wlasciwie pasowaé. Juz raczej trzeba zakres kolekeji rozszerzyé, przy-
jete granice potraktowaé¢ nader elastycznie, zrobi¢ wszystko, aby uzasadnié
pozostawienie tego przedmiotu na miejscu, nie oddawa¢ go do innego dziatu
w muzeum, wzglednie nie usuwac¢ poza obreb kolekeji. Praktyka to zwykla
i naturalna, ale dla nauki niewygodna, narazajaca na wysuwanie zarzutéw.

Te wszystkie uwagi dotycza postaw i zachowan nieosobliwych; odnosza
sig przy tym takze do omawianej ksiazki. Zgodnie z tybulem obejmuje ona
malarstwo Warmii i Mazur XV—XIX wieku. Jak to nalezy rozumie¢? W nauce
(najczesciej niemieckiej) spotykamy pojecie pejzazu artystycznego, traktu-
jace — tak jak to robig np. przewodniki turystyczne czy topograficzna
inwentaryzacja zabytkéw — przede wszystkim urbanistyke i architekture
wraz z wyposazeniem budowli jako zespél dziet sztuki (Francuzi nazywaja
to ,,bogactwem artystycznym') jednego regionu. Powstaje w ten sposdb jakby
opis posiadanego ,tu i teraz” majatku stanowigcego cze$¢ kultury jakiej$
dzielnicy kraju czy calego panstwa. Jest to kat widzenia zrozumialy dla
regionalistéw i z réinych powodéw wazny dla mieszkancow tej ziemi, ktorych
praca dotyczy.

Inny, bardziej socjologiczny sposdb widzenia kiadzie nacisk na $rodo-
wisko; w tym wypadku punktem wyjscia nie jest zachowane dzielo sztuki,
ale jego tworca, a wiec mecenasi, artysci, rzemie$lnicy, ktérzy na danym
terenie dzialali, cho¢by tutaj nie dotrwaly owoce ich trudu i umiejetnoseci.

W jednym i drugim przypadku kryterium zasadniczym jest genetyczny
zwigzek dzieta z regionem. Uwzglednia sie¢ wigc blizej tylko takie obiek.y,
ktére na danym terenie powstaly, albo artystéow, ktérzy tutaj tworzyli. Przy-
kladem pierwszej z tych dwu scharakteryzowanych postaw moze byé¢ np. pa-
mietna wystawa Muzeum Narodowego w Poznaniu z 1952 roku Malarstwo
wielkopolskie 1520—1650, opracowana przez Aniele Stawska. Wybiera sig wiec
region, wyraznie okrefla jego Owczesne granice, objezdza teren penetrujac
koscioly i zasoby muzedéw i kolekcji prywatnych, Scigga obrazy, ktore trafily
do zbioréw lezacych poza wytypowanym regionem. Zgromadzony, na razie
czesciowo w fotografiach, material bada sie, probujgc przede wszystkim od-
dzieli¢ i usunaé importy, ,ciata obce”, cho¢by i tradycyjnie zwigzane z tg zie-
mig, ale tu nie malowane, ani nawet nie powstale specjalnie dla tego obszaru,
np. nie zamoéwione do oltarza miejscowej §wigtyni, choé¢ w niej zachowane.
Ta druga mozliwos¢ musi byé zresztg traktowana nadzwyczaj ostroznie, nie
mozna przeciez np. do malarstwa kaliskiego XVII wieku zaliczy¢é Rubensow-
skiego Zdjecia z kvzyza, cho¢ ten obraz powstal, czy raczej zostal nabyty
wspolczes$nie 1 W pracowni mistrza specjalnie dla kosSciota $w. Mikotaja w Ka-.
liszu. Wiaczenie bowiem takich arcydziel w poczet prowincjonalnego malar-
stwa cechowego tylko w efekcie twoérczodé miejscowg pognebia.

Wybrane wige sposrdéd zachowanych przyklady — np. w tym przypadku
renesansowe, manijerystyczne i wezesnobarokowe obrazy powstate w Wielko-
polsce — gromadzi si¢ na jednej wystawie, czy chotby w jednej ksigice,
wyodrebnia poszczegdlnych malarzy, okre$la dzieta ich pracowni lub kregow
oddzialywania. Stawia problem twoércéw miejscowych i przybyszow, podej-
mowanych watkéow i stosowanych typow, ustala artystyczne orientacje, a takze
zasoby warsztatowe form, wlasnych lub zapozyczonych. Tak powstaje pod-
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stawa pod przyszla monografie malarstwa danego regionu i epoki, czy wprost
pierwsza préba takiej monografii.

Kamila Wréblewska tylko w pewnym stopniu z takiego wzorca skorzy-
stata. Napisala, iz w swej ksigzce zgromadzila ,grupe wybranych dziel sztuki,
ktére w sposdb najbardziej skrotowy ilustruja dzieje plastycznej kultury
regionu. Zespdl portretow szkoél obeych, szezegblnie szkolty holenderskiej, za-
prezentowany wsréd dziel szkoly rodzimej, ukazuje specyfike artystyczng
obszaru Prus Ksiazecych” (s. 25). Autor przedmowy, Wojewodzki Konserwator
Zabytkéw, Lucjan Czubiel, dodal jeszcze (ss. 5—6): ,, W albumie Malarstwo
Warmii i Mazur mieszcza sie obiekly szkoly miejscowej i sztuki obcej, ktéra
na przestrzeni wiekéw obecna byla stale na tych ziemiach. Malarstwo
wieku XVII o rodowodzie holenderskim wplywalo niejednokrotnie na orien-
iacje artystyczna miejscowych malarzy cechowych”. A dalej te przedziwne
stowa: ,,ZespO! ten stanowi nie tylko wykladnik historii stylow i dokument
artystyczny, ale jest réwniez wyrazem obiektywizmu polskiej administracji
kulturalnej, ktéra pragnie zachowaé¢ wszystko, co jest tego warte, niezaleznie
od metryk narodowosciowych”.

W praktyce wyglada to w ten sposob, ze w ksigzce zgromadzono — repro-
dukujge, i to na og6él bardzo dobrze, wszystkie — prawie setke obrazéw,
niemal wylgcznie z XVI—XVIII wieku, w wiekszosei przechowywanych w Mu-
zeum Warmii i Mazur. Poza kilkunastoma malowidlami, przede wszystkim naj-
wezesniejszymi tablicami, s3 to portrety; czy to duchownych, ktére zdobily
niegdy$ zakrystie protestanckich koscioléw, czy tez szczegblnie reprezentacyjne
‘wizerunki pochodzace z kilku rezydencji wielkopanskich (Gladysze, Drogosze
i in.) Dohnéw czy Denhofféow. Z tych kolekcji zabezpieczono tez portrety
spowinowacone]j arystokracji holenderskiej, ksigzat Oranskich, ksigzat pruskich
i dunskich, elektora brandenburskiego i szwedzkiego marszatka. W tej mozaice
mamy dziela od zupelnie prymitywnych sylwet pastoréw po doskonale cbrazy
podpisane przez Caspara Netschera, Pietera Nasona czy Gottfrieda Knellera.
Oczywiscie zaden z tych ostatnich nie byl nigdy w okolicach Pasleka lub
Moraga (skad te plétna pochodza) i ich dziela z malarstwem Warmii i Mazur
nie maja zadnego zwiazku, jesli nie liczyé¢ ewentualnego wplywu na malarzy
miejscowych. Jeden z tych holenderskich obrazéw, przedstawiajacy Luize
Krystyne Holland-Brederode jako Diang, zdobi nawet okladke ksigzki. Te
wszystkie dziela zachowane sg obecnie — i pieknie eksponowane — w Mu-
zeum w Olsztynie. Gdyby do tego zespolu dodaé zatracone kolekeje np. Siera-
kowskich z Waplewa czy Dohndéw ze Stobit (albo tylko portrety z tych ko-
lekeji) — twoérezo$é miejscowa zupelnie utonelaby w tym zalewie ,,cudzo-
ziemezyzny”. A przeciez mozna by jeszcze dolaczyé chotéby efektowne obrazy
Stefano Torellego z katedry fromborskiej: ten malarz bgdz co badz zwigzany
byl najpierw z dworem sasko-polskim, a nastepnie petersburskim.

Drugi ze wspomnianych punktéw widzenia na malarstwo jednego regionu
zajmuje sie zyciem artystycznym, prébujgc scharakteryzowaé srodowisko twér-
cze. Udaje sie to, rzecz jasna, lepiej w ksigzce niZz poprzez wystawe (i towa-
rzyszacg jej publikacje), ale i takie przyklady znamy. Klasycznym u nas
bylaby np. ekspozycja i Pamietnik wystawy Jerzego Sienkiewicza — Malar-
stwo warszawskie I polowy XIX wieku, Warszawa 1936. Moze w mniej do-
skonaly sposéb spelniata te zadania, skadinad przebogata, wystawa Sztuka
warszawska od $redniowiecza do polowy XX wieku z 1962 roku. Omawiajge
ten pokaz i jego wielki katalog w cbszernej recenzji (Rocznik Warszawski IV,
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1963) — wiasnie na te same zagadnienia zwracalem uwage: jak pokaza¢ i jak
oméwié dzieje artystycznego Srodowiska.

Problem ten, z lekka tylko przez Kamile Wréblewsksa dotknigty, w sto-
sunku do Warmii i Mazur jest szczegblnie trudny i mato zbadany, co przeciez
nie znaczy, by moég} by¢ pominiety. Sztuka Prus Ksigzecych zyje — czy tylko
trwa — majac z jednej strony bardzo silne artystycznie i intelektualnie
(szczegblnie od schylku XV po przetom XVII i XVIII w.) srodowisko gdanskie
o wylgeznie mieszezanskim mecenacie bogatych kupcéw-filozoféw i instytucji
miejskich, a z drugiej strony niemrawy artystycznie Krolewiec, zyjaey w cie-
niu bardzo wystawnego dworu ksiazecego. Oto dwa bieguny, dwa przyklady
i dwa Zrodla, z ktérych czerpa¢ mozna inspiracje oraz sprowadzaé samych
artystbw czy tylko ich dziela. Jak na tym tle wyglada malarstwo z terenu
Prus Ksigzecych? Czy wytworzylo $rodowiska w niektérych miastach, czy
powstaly tam cechy rzemiost artystycznych, jacy dziatali malarze? Czy arysto-
kracja miejscowa — Dohnowie, Denhoffowie, Lehndorffowie — utrzymywale
nadwornych artystéw? Jak wygladal mecenat artystyczny biskupéw warmin-
skich znany przede wszystkim z czaséw, gdy diecezja rzadzili Adam Stanistaw
Grabowski i Ignacy Krasicki? Czy silny intelektualnie jezuicki oérodek w Bra-
niewie mial takze swoich malarzy? Takie i tym podobne pytania trzeba po-
stawié, bo bez odpowiedzi na nie, czy choéby na niektére z nich, nie bedzie
mozna odtworzyé¢ spotecznego podloza i zyjacej na nim sztuki.

Ksigzka Wréblewskiej i w tym zakresie przynosi choéby sugestie, dajgc
podniety do dalszego prowadzenia badan. A wreszcie, co jest niemalg zastugs,
publikuje sporo obrazéw calkowicie nieznanych, lub malo znanych, wymaga-
jacych takze szczegblowych badan, ktére ta publikacja ulatwia. Ze w trakcie
tych studiéw szczegélowych niektéré atrybucje i okreslenia moga ulec zmia-
nie — to jest oczywiste i normalne; zreszta juz obecnie takie propozycje
wysunieto (zob. L. Brusewicz, The Paintings by Pieter Nason in Polish Colle-
ctions, Bulletin du Musée National de Varsovie 1978, nr 1/2).

Ksigzka-album Kamili Wroblewskiej Malarstwo Warmii i Mazur jest wiec
dzielem pionierskim, pod wieloma wzgledami waznym i interesujgcym. Przy
takiej ocenie mozna si¢ powstrzyma¢ od malostkowego wytykania drobnych
potknieé i podejmowania polemik, dotyczacych spraw zupelnie szczegolowych.



