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Feliks Maria Nowowiejski

Geneza ,,Legendy Baltyku”

Niniejszy artykul ma przyczynic si¢ do lepszego poznania opery Legenda
Baltyku mego ojca, Feliksa Nowowiejskiego. W szczegolnosci zajme si¢ jej
geneza. Do takiego wiasnie ujecia zachecil mnie muzykolog, mgr Jan Boehm.
Sprawa wymaga tym bardziej wyjasnienia, ze jeszcze tu i 6wdzie pokutuje poglad
wyprowadzajacy rzekomo niemiecki rodowod Legendy Baltyku. Ot6z Boehm
powzial podejrzenie, chyba stuszne, ze poglad 6w jest mylny. Wskaze zebrane
teksty — o$wietlajace badz tez zaciemniajace problematyke. Podzielg si¢ swoimi
refleksjami biograficznymi oraz zwiazanymi z geneza Legendy. Rzadko, ale bedg
si¢ positkowal takze wspomnieniami. Moze jednak i ono przyda sig, jako
material, przysztemu biografowi Nowowiejskiego. Najprzod nakresle ramy
chronologiczne.

Oper¢ swoja pisal kompozytor nie jednym ciagiem, powracal do niej
w roznych czasach. W pierwszej dzisiatce lat XX wieku istniala , Pralegenda
Baltyku”, jako Busola, neoromantyczna w srodkach muzycznych, mtodopolska.
Fragment jej pokazal Nowowiejski na pierwszym swoim koncercie kompozytor-
skim w Filharmonii Warszawskiej w 1906 r.' Pomysty skrystalizowaly si¢ raz
jeszcze na krotko przez 1924 r. Jest to data prapremiery Legendy Baltyku
( Winety) w Poznaniu (28 XI). Nastapily modyfikacje przed premierami
lwowska 1 katowicka oraz przed warszawska. Poza tym duze zmiany wprowa-
dzono po premierze warszawskiej, a przed wznowieniem zaplanowanym przez
dyrektora Opery Poznanskiej, Zygmunta Latoszewskiego na jesien 1939r., ktore
nie odbylo si¢ z powodu wybuchu wojny. Jednakze Legenda znajdowala si¢ juz
w probach. Byla to wersja z 1938 r. Pracg nad Legendg kontynuowat
Nowowiejski podczas wojny w Krakowie, w 1941 — ostatnim roku tworczosci
kompozytora (chociaz zmarl on juz po wojnie). O poczatkowych etapach,
zwlaszcza o poprzedzajacym prapremierg, pisano sporo i to nawet polemicznie.
P6zna Legenda, tzn. z data 1938 r. i uzupelniona w 1941 r., stanowi dajacy si¢
latwo wysledzi¢ stylometrycznie, wlasciwie jeden etap (impresjonistyczny).
A znowu domieszka archaizacji pochodzi na krotko sprzed 1924 r.

Jest najbardziej prawdopodobne, ze pierwszym morzem, ktére Nowowiejski
zobaczyl, byl Baltyk. Warmiak za mlodu pracowal w olsztynskiej orkiestrze
wojskowej, z ktora niejednokrotnie jezdzit na manewry. Dalszym impulsem do
marynistyki sa dla laureata tzw. rzymskiej nagrody wrazenia z okolic Neapolu

1 O koncercie tym pisze A. Polinski w ,,Kurierze Warszawskim™ , 1906 z 21 IV.
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i wyprawa statkiem z Afryki Potnocnej do Marsylii®. U poczatku twdrczosci
operowej znajduja si¢ programowe obrazy symfoniczne morza 1 sceny ze
wspomnianej Busoli (vel Castelletto—bo itak si¢ nazywala). Zostala ona pozniej
potraktowana ,,jako studenckie ¢wiczenie techniczne i zaniechana”®. Niemniej
posiada niezaprzeczalny zwiazek genetyczny z pOzniejsza ,,Legenda 1924,

Akcja Busoli rozgrywata si¢ w Amalfi nad Morzem Tyrrenskim. Bohaterem
byt Flavio Gioja, legendarny wynalazca busoli. Opera ta w pierwotnym planie
Nowowiejskiego miata zwigkszyC serig¢ jego utwordw na tematy wloskie*. Naleza
tu w ogbdlnym plonie podrézy laureata do Italii: sceny dramatyczne Quo vadis
z obrazami plonacego Rzymu, Forum Romanum, Katakumb, Via Appia, dalej
poematy symfoniczne: Ninai Pregolesi oraz Beatrycze. Akcja Busoli nie miala nic
wspolnego z Niemcami. Tematy wloskie wystepuja takze u Rozyckiego (z tego
samego pokolenia): opery Meduza, Beatrix Cenci, czgiciowo Casanova, prelu-
dium symfoniczne Mona Liza Gioconda. Z Mlodej Polski nadto Szymanowski
skomponowal Krdla Rogera (sycylijskiego). Wielu polskich malarzy i pisarzy
(m.in. w latach Nowowiejskiego Konopnicka i Tetmajer) udawalo sie do Wioch
i czerpalto stamtad tematy.

W 1903 r. Busola znajdowala si¢ jeszcze w sferze zamiarow. Wspomnialem
juz o fragmencie wykonanym koncertowo w Warszawie 1906 r. Muzyka
powstawala nie wcze$niej, jak miedzy tymi dwiema datami (w latach nauki
u Maxa Brucha, ktora skonczyla si¢ wiasnie w 1906 r.). Zachowat sie bowiem list
Nowowiejskiego z 9 listopada 1903 r., pisany w Paryzu do rodziny’. Kom-
pozytor przestrzega przed niepotrzebnym rozglaszaniem wiesci o planowanej
operze ,,La boussole”. Nawet jeszcze nie posiada do niej gotowego libretta.
Donosi o swoich staraniach w Warszawie, czynionych celem uzyskania libretta
do opery na polski temat. Zapamigtajmy, ze z zamiarem jej utworzenia nosit si¢
Nowowiejski zanim jeszcze otrzymat libretto do Busoli. Sprawa o tyle wazna, ze
jak za chwile przytocze, ktos zasugeruje falszywie: najprzod byla wloska Busola,
a dopiero przy zmienione] koniunkturze politycznej, tzn. po odzyskaniu
niepodleglosci przez Polske w 1918 r., skierowal Nowowiejski swoje zaintereso-
wanie na operowa tematyke polska. Przeczy temu korespondencja z 1903 r.

Siggnijmy teraz do recenzji, jaka po prapremierze Legendy w 1924 r. zamiescit
w trzech odcinkach , Kuriera Poznanskiego” Lucjan Kamienski®. Scharak-
teryzowawszy Nowowiejskiego jako ,,prozelite mysli narodowej’, krytyk infor-
muje, ze kompozytor ,,napisal oper¢ morska w 2 aktach na tle wloskim pt. Der
Kompass, ktora pozniej w przekladzie polskim miala by¢ reprezentowana
publicznosci polskiej jako Busola. Tymczasem zmiany, jakie zaszly w warunkach
politycznych jak i w pogladach kompozytora, spowodowaly go do nadania

2 Przed 1 wojna $wiatowa Nowowiejski poznal takze wschodnia cze$é Morza Srédziemnego, wybrzeze Grecii,
wyspe Wight w Anglii i Atlantyk.

3 Kompozytor ttumaczy to w sprostowaniu pt. W sprawie Legendy Baltyku nadestanym do redakgji ,,Prosto
z Mostu™ (1937, nr 55z 5 XII).

4 Podaj¢ za powyzszym sprostowaniem, ale takze za wielokrotnymi rozmowami z kompozytorem. Nastroje
tworcze w zwiazku z opera dobrze ofwietla list rzymski z 12 lipca 1903 r. do siostry (archiwum Feliksa
Nowowiejskiego w Poznaniu). Tto wloskie Busoli potwierdza L.. Kamienski, antagonista Legendy (o czym szeroko
ponizej).

5 Obecnie w archiwum F. Nowowiejskiego.

6 L. Kamienski, ,,Kurier Poznanski”, 1924, nr 292, ss. 2---3; nr 293, ss. 2---3; nr 294, ss. 2--3.
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dzielu swemu, z zalozenia internacjonalnemu, tendencji narodowej, przez
polozenie nowej zupelnie akcji, przenoszacej rzecz znad Adriatyku nad Baltyk,
1 przez wplatanie w muzyke nowych polskich motywoéw ludowych. I tak oto, przy
pomocy nowej wspolpracowniczki literackiej, W. Szalay-Groele, dawna Busola
zamienila si¢ (rozumie si¢, Ze nie bez powaznych retusz6w muzycznych) na
1 i3 akt Legendy Baltyku”’. Zakwestionuje w tym cytacie najprzod owego
,.prozelite”. Nowowiejski nie byt Niemcem spolonizowanym. Pochodzit z rodzi-
ny polskiej, niezgermanizowanej. Ojciec kompozytora, Franciszek, okazuje sig,
byl nawet dzialaczem polskim w drugiej polowie XIX wieku na Warmii®. Dalej,
podlug recenzenta dopiero zmiany ,,w warunkach politycznych jak i w pogla-
dach kompozytora™ spowodowaly jego nowa ,,tendencj¢ narodowa”. Jednakze
my juz wiemy, Ze znacznie wczeSniej marzyla mu si¢ opera na temat polski.
Niescisty jest, dalej, ,,Adriatyk’ jako miejsce akcji Busoli. Latwo sprawdzi¢ na
mapie, ze Amalfi, miasto Gioji, znajduje si¢ po drugiej stronie wloskiego buta.

Podkresiajac przerobkowa zaleznos¢ aktow skrajnych, tzn. 113, Legendy od
Busoli, Kamienski stwierdza, ze akt Srodkowy (2) dopisal kompozytor na
zyczenie inscenizatorow poznanskich®. I takie oto zajmuje stanowisko: ,,Znajo-
mos$C genezy tej, sadzg, jest nieodzowna do zrozumienia i sprawiedliwego
osadzenia calej opery”'®. Geneza ta stanowi, zdaniem krytyka, blad pod-
stawowy, z ktorego wynikaja minusy Legendy Baltyku. Ich wyliczaniem zajmuje
si¢ szczegotowo Kamienski w swoich diugich recenzjach z tej opery. Zauwazg, ze
pomieszal dwie rzeczy: geneza danego dziela zainteresuje na pewno jego
historyka, ale czy mozna ja traktowac jako miernik nieodzowny dla krytyka
muzycznego? Czy nalezy uzaleznia¢ ocen¢ od naszej wiedzy o zabiegach
warsztatowych kompozytora, czy tez wychodzi¢ w ocenie od wrazenia, jakie
wywotuje ich rezultat?

Muzyka jest zasadniczo zjawiskiem asemantycznym. Nagina si¢ latwo do
roznych sytuacji scenicznych, jezeli tylko muzyka i sytuacje owe maja wspolny
mianownik uczuciowy, wspolna ekspresje. A znowuz obrazy dzwigkowe,
czasami przecie wystgpujace w muzyce, sa na ogot niejasne. Ilustracje dzwigkowa
na przyklad burzy mozna stosowaé do akcji odbywajacej si¢ pod jakakolwiek
szerokoscia geograficzna. Z tych wzgledow autor Legendy Baltyku moglt
wyzyskac¢ material motywow morskich i sceny zwlaszcza watku milosnego ze
swojej pierwszej opery morskiej 1 jak zazwyczaj wszelkie opery — milosne;.
Korzystanie z wlasnych, wczesniejszych i nie opublikowanych prac w pozniej-
szych opusach jest zreszta rozpowszechniona praktyka kompozytorow (podob-
nie pisarzy). ,,Puccini poshuzyl si¢ swoim milodzienczym Capriccio sinfonico
w pozniejszej Cyganerii. Do Borysa Godunowa czerpal Musorgski z wczesniej-
szego Krdla Edypa. Z przedziwnych montazy powstalo takie arcydzieto sztuki
operowe] jak Cyrulik sewilski Rossiniego i KniaZz Igor Borodina, gdzie kom-
pozytor zuzytkowal fragmenty Mlady. A jakie przerobki bywaly kaprysem

7 Ibidem, nr 292, W]aleria} Szalay (ur. ok. 1876 r., zm. w 1953) byla Iwowska poetka w latach Mtodej Polski.
Nastepnie osiedlita si¢ w Poznaniu.

8 Zob. A. Wakar, Legenda o Nowowiejskim, ,,Gtos Olsztyniski — Archipelag”, 1963, nr 283 (3740), 49 (289),
ss. 1110,

9 L. Kamienski, op. cit., or 293.

10 Ibidem, nr 292.
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Bacha lub Haendla! Wedlug ostatnich badan uczonych niemieckich Msza h-moll
oraz niektore oratoria Jana Sebastiana sa nowymi redakcjami utwor6w dawniej
przez niego stworzonych”''. Bach podsuwat pod swoja muzyke¢ zupelnie nowa
tre§c¢ literacka. Na przyklad z utworow $wieckich powstawaty ta metoda religijne
i na odwrot. Wlasnie ze wzgledu na wskazana juz semantyczna gigtkosc
muzyki'2

Gdyby przyja¢ punkt widzenia krytyki z ,,Kuriera Poznanskiego” z 1924 r.
musielibySmy konsekwentnie potepi€ nie tylko Legende Baltyku, ale i wymienio-
ne przyklady ze swiatowej literatury operowej. Sa bowiem wynikiem praktyki,
nalezacej, zacytuj¢ Kamienskiego, do ,,przedpotopowych pojg¢ o tworczosci
muzyczno-dramatycznej”'?, do ,,okresu niemowlecego™'* i wreszcie do grzeba-
nia si¢ w ,,rupieciarni” 3. Oczywiscie, Nowowiejski zaniechal Busoliz chwila, gdy
znalazl temat atrakcyjniejszy, ktory bardziej go przekonywat artystycznie. Stato
sie tak po skontaktowaniu z nowa librecistka, pania Szalay. Odzyly w kom-
pozytorze wspomnienia miesi¢cy spedzanych réoznymi laty, prawie od poczatku
XX wieku, w Swinoujéciu, czy nad Baltykiem w okolicach Krélewca. I w rezul-
tacie oparl si¢ 0 moze najefektowniejszy mit z ziem polskich, w kazdym razie
o najbardziej znany poza granicami kraju. Na temat legendy o Winecie powstalo
niegdy$ az 5 niemieckich oper'®, (jednakze dzisiaj o nich cicho). W te szranki
wstgpowal polski autor prapremiera w 1924 r. ’

Jest rzecza rOwniez oczywista, ze migdzy 1903 r., w ktorym Nowowiejski snut
zamysl polskiej opery, a 1924 — byly jeszcze inne daty: rok 1919 — przyznanie
Pomorza Gdanskiego Polsce w traktacie wersalskim oraz rok 1920 — plebiscyt
na Warmii. Lata te niewatpliwie mialy duzy wplyw na patriote, syna Potnocy,
pobudzajac jego entuzjazm dla spraw ojczystych. Jednocze$nie nastapilo
ochlodzenie stosunkow migdzy kompozytorem a librecista Busoli. Byl nim
dr P. Fleischer, wystepujacy pod pseudonimem Herolaski, librecista takze
w oratorium Nowowiejskiego Znalezienie sw. Krzyza. Niemiec ulegal nacjonali-
zmowi w miare odpadania ziem polskich od Rzeszy. Polak przerwie wspotprace
przy Busoli i juz nie zinstrumentuje innej opery, Obiezycasow (z zycia naszych
robotniké6w — emigrantow). Librecista byl tutaj rowniez Herolaska. Do
motywow artystycznych przy tworzeniu Legendy z 1924 r. przylaczyly si¢
niewatpliwie i polityczne.

Nie bez znaczenia jest fakt osobistego udzialu Nowowiejskiego w plebiscycie
na Warmii i Powi§lu. Kompozytor, ktory osiagnal wtedy juz badz co badz
$wiatowy rozglos (gtdownie dzieki muzyce Quo vadis), wzial udzial w agitacji.
Stanal oko w oko z bojowkami niemieckimi, rozbijajacymi polskie zebrania

11 Z oddanej do druku ksiazki biograficznej Kazimierza oraz Feliksa Marii Nowowiejskich, Dookola
kompozytora (wspomnienia o ojcu).

12 Nie tak dawno, bo w 1953 r., znany publicysta J. Waldorfl zach¢cat do napisania nowego libretta opery
Hrabina pod istuiejaca juz muzyke Moniuszki (List otwarty do Juliana Tuwima, ,,Swiat”, nr 34, 23 sierpnia).
Waldor{l motywowat to faktem stabego w danym wypadku, libretta Wolskiego.

13 L.Kamienski, Legenda Baltyku, opera narodowa Feliksa Nowowiejskiego, ,,Muzyka", grudzien 1924, nr 21,
s. 68.

14 Ibidem, s. 66.

15 Ibidem, s. 68.

16 Zob. R.Kiersnowski, Legenda Winety, Krakow 1950, ss. 111---158. Opery H. Frankenburgera, R. Wiirsta,
S. N. Skraupa, A. Kénnemanna i O. Wermanna.
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1 koncerty. Przezycia takie musialy mobilizowa¢ wewngtrznie. Nowa opera
potwierdzala nasze aspiracje morskie, wystgpowala przeciw tym, ktorzy w od-
zyskanym przez nas, przybaltyckim skrawku widzieli jeno ,korytarz” mi¢dzy
Rzesza, a utracona w plebiscycie Warmia. Tylko w ten sposéb rzecz rozumiejac,
mozna si¢ zgodzi¢ na sugesti¢ Kamienskiego, tzn. na owe ,,zmiany w warunkach
politycznych™, ktore spowodowaly unarodowienie libretta Legendy. ,,Prozelita”
nie nawrocil si¢ po 1918 r. Byl bowiem Polakiem chociazby w swojej Rocie
z 1910 r. i w innych, wczeSniejszych hymnach z lat jeszcze studenckich,
berlinskich (O polski kraju swiety do stow W. Belzy, Bialy Orzel, Apoteoza
itp.).

Legenda zuzytkowujaca w scenach obrzgdowych koloryt muzyczny ludowo-
stowianski znalazla si¢ na tej samej linii tworczoéci, jaka zajal Nowowiejski juz
przed 1 wojna $wiatowa, bedac autorem piesni quasi-folklorystycznych, a takze
bardzo wczesnej uwertury Swaty polskie (w 1903 r. nagroda im. Beethovena).
Utwor ten chyba nawiazuje do pierwszego w regionie olsztynskim wodewilu
polskiego Swaty warminskie Jana Liszewskiego z Klebarka. A znowu nute
swojska 1 tendencj¢ patriotyczna laczyt opublikowany w Berlinie w 1912 r.
Kujawiak na chor z orkiestra symfoniczna, do stbw Konopnickiej. W punkcie
kulminacyjnym wybucha tu motyw hymnu zakazywanego w Niemczech Jeszcze
Polska nie zgingla. Przemycony w ten sposdb przed uchem policji, cieszyt
rodakow jeszcze w latach zaboru.

Narodowy sens opery Nowowiejskiego wyczul jako jeden z pierwszych
i wyrazil bardzo wymownie krytyk obcy, Francuz Algazy, w dzienniku ,,Le
Temps” w Paryzu, po prapremierze poznanskiej. Zaznaczywszy ,,wielki talent™
kompozytora i urok baltyckiej legendy, pisze: ,,Gdyby dzieto Nowowiejskiego
posiadalo tylko te jedna zastugg szukania natchnienia w tym wiecznie $wiezym
zrodle pelnym poezji i muzyki, jakim jest stara przeszto$¢ stowianska narodu
polskiego, to autor zaslugiwalby na pochwalg i wdzigcznos$¢ ze strony swych
rodakow”. Literatura muzyczna polska nie posiada bowiem tylu dziet ,,szukaja-
cych natchnienia w starozytnosci stowianskiej lub raczej potnocnobaltyckiej, jak
muzyka rosyjska, a przede wszystkim niemiecka’ (wyzyskujace rodzima mito-
logie). Algazy wskazuje na tworczosé Zelenskiego: ,,Lecz nie wywodzi si¢ ona tak
scisle z ogolnej idei historycznej o charakterze narodowym, jak opera Nowowiej-
skiego. Idea, na ktorej opiera si¢ Legenda Baltyku to dluga i twarda walka, jaka
toczyla si¢ migdzy Niemcami a Slowianami o posiadanie Baltyku. Walka ta jest
jedynie czastka w caloksztalcie odwiecznych wojen niemiecko-stowianskich,
wywolywanych przez dazenie, ktore juz w XIII wieku nazwal krol czeski
nienasyconym apetytem Niemcow”.

Francuski muzyk przypomina dalej, Ze jeszcze w obrebie panowania
niemieckiego pozostali Stowianie na Luzycach, a w Polsce Zyja Kaszubi, ,,czySci
Polacy”, pochodzacy bezposrednio od starych Stowian. ,,] wlasnie wsrod tych
starych Kaszubow, dodaje, toczy si¢ akcja Legendy Baltyku. Mozna sobie
wyobrazi¢, jak z wielkim wzruszeniem powitano nie tylko w Polsce, lecz prawie
we wszystkich krajach stowianskich wiadomos$¢, ze nowa operg poswigcil
Nowowiejski tej Swigtej przeszlosci rasy, 1 ze akcja jej dzieje si¢ w kraju czczonym
wprost religijnie przez wszystkich Stowian. Powstala opera majaca wskrzesi¢
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przynajmniej dalekie echo epicznych walk i potwierdzi¢ wieczne prawa histo-
ryczne Polski, a wraz z nia i rasy slowianskiej, do Morza Baltyckiego”"".

Umyslnie przytoczylem, obszerniej Algazego. Nie tylko dobrze wyklada on
intencje kompozytora. Takze $wiadczy, jak rysuja si¢ one we wrazliwosci
odbiorcy. Geneza motywoOw i scen nie gra tutaj roli. Jak juz powiedzialem,
wazniejszy w muzyce jest podmiot, uczucie, anizeli przedmiot. Stowianski liryzm
aryj ,,Pralegendy — Busoli”” moze wigcej znaczy anizeli jej wloskie libretto. Jak
wiadomo, muzyka bywa polska nawet przy fabule operowej hinduskiej,
holenderskiej czy szwajcarskiej (Moniuszko). A znowu W. Pozniak niedawno
wykryt krakowiaka nawet w tancu kaplanek Afrodyty z oratorium Znalezienie
$w. Krzyzia (Nowowiejskiego)'®. Dalej: wydaje mi si¢ rzecza dla recepcii (nie dla
historii!) Legendy Baltyku obojgtna, czy kompozytor pisal ten lub inny fragment
w Swinoujsciu, dokad lubit jezdzi¢ (z Berlina) w okresach letnich i gdzie pracowal
jako pianista pod pseudonimem Warminski. Ale czy motywy morskie wiazaly si¢
u niego z reminiscencja pobytu nad brzegami Warmii, Wloch, Francji, pytanie
wyglada mi na niesprawdzalne w odpowiedzi i wrecz jalowe. Bledny Holender
Wagnera jest opera w naszym odczuciu dostatecznie germanska. Niezaleznie, czy
pomysly do niej zjawily si¢ kompozytorowi podrozujacemu na wodach kaszub-
skich czy na morzu niemieckim (ptynat okretem z Pitawy do Boulogne).

Podobne wrazenie jak Algazy odniesli po prapremierze recenzenci poznanscy
z jednym wyjatkiem Kamienskiego, nastgpnie wszyscy piszacy o Legendzie we
Lwowie 1927 (m.in. Lobaczewska, Soltys, Witold Friemann) i wigkszo$¢ krytyki
warszawskiej z 1937 roku (Szopski, Drzewiecki, Rutkowski, Rytel, Stromenger).
Ale nawet ci, ktorzy w Warszawie ustosunkowali si¢ negatywnie (Mycielski'?,
Régarnzeym), nie brali pod uwage informacji o warsztacie. Byly bezuzyteczne przy
ocenie?.

Lojalnie jednak zaznaczg, ze artykuly ,,Kuriera Poznanskiego” z 1924 r. poza
informacja historyczna (ktora przyjmuj¢ z zastrzezeniami), przynosily pewna
warto$¢ krytyczna. Niezaleznie bowiem od takiej, czy innej genezy Legendy
Baltyku ujawnily si¢ na prapremierze minusy, ktore Kamienski wychwytywat
zapewne stusznie. Burzliwe, a w roznoraki sposob angazujace Nowowiejskiego
pod wzgledem obywatelskim i muzycznym, lata bezposrednio powojenne nie
sprzyjaly koncentracji tworczej. Ksztalt ,,Legendy 1924 dokonany zostal
w pewnym po$piechu. Material motywiczny mato rozpracowany, forma ztozona
na og6t z luznych numerow, zbyt czgsto wystepujace elementy heterogeniczne,
domagaly sie jeszcze kontroli ze strony kompozytora. Krytyka mogla zatem
orientowac go w przeprowadzeniu zmian. M 6wiac troch¢ paradoksem: zarzuty
niewazne w stosunku do genezy ubieglej byly praktycznie wazne dla nowej
genezy. Opera Nowowiejskiego bedzie rozwijac¢ si¢ od prapremiery do kazdo-
razowej premiery.

17 Cytuje za ttumaczeniem ,,Kuriera Poznanskiego™ z 14 XI1 1924 r., nr 289, s. 6 (Temps o Legendzie Baltyku).

18 W. Pozniak, Oratorium i kantata, Z dziejéw polskiej kultury muzycznej, t. 2. Od Qswiecenia do Mlodej
Polski. Gléwne gatunki i formy muzyki polskiej XIX wieku, Krakow 1966, s. 333, przyp. 5.

19 Z. Mydelski, Ucieczki z pigciolinii, Warszawa 1957. Na ss. 86--89 przedruk recenzji z ,,Kuriera
Porannego™, 1937.

20 K. Régamey, Legenda Baltyku, ,,Prosto z Mostu”, 1937, or 50 z 31 X, 5. 7.

21 Nie licze raczej kompilacyjnej notatki W. Narusza (zob. jeszcze o nim ponizej).
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Najwczesniej znika z partytury wloska barkarola, ostatni widomy §lad
Busoli. Ale takze skreslone zostaja: kaszubska (ale czy regionalnie charakterys-
tyczna?) piesn Hej zeglarze i masowy Hymn do Baltyku. Zyskuja na znaczeniu te
fragmenty prapremiery, w ktorych Nowowiejski pracuje nad wpolludowym
,,-motywem Perkuna’ w kwintach rownoleglych. Zwlaszcza jednak duze zmiany,
dokonane juz po premierze warszawskiej, poszly po linii dezyderatow Kamien-
skiego z 1924 r. (chociaz byly one zgtaszane, powtorzg, przy akompaniamencie
falszywego przeceniania znaczenia tej czy innej metody warsztatowej, uzytej
przez kompozytora). W wyniku nowej redakcji Nowowiejski zyskuje zapewne
wigksza niz na prapremierze zawartos¢ formalng. Ale, jest przecie pewne ,,ale”
—tworzyl Legende Baltyku w roznym czasie. W pewnym jego momencie zmienil
styl. Dzielo rozpoczgte w neoromantyzmie, pisane jest pdzniej impresjonistycz-
nie. Mysle tu o ,,Legendzie 1938”. Po prostu kompozytor juz wtedy nie umial
pisa¢ inaczej i dlatego popelnil nowa heterogeni¢. Niechze go rozgrzeszy scena,
lubiaca nawet i tego rodzaju kontrasty!

Zatrzymam si¢ przy problemie aktu 2, podwodnego. Pamigtamy z recenzji
Kamienskiego, ze kompozytor dopisal tenze akt przed prapremiera?’. In-
spiratorami byli: rezyser Stanistaw Tarnawski i scenograf Stanistaw Jarocki
w teatrze poznanskim. Bohater opery, Doman, otrzymywal w powyzszym jej
fragmencie wladztwo, korong morza®. Kamiefski pisze: ,,Zastuga w tym
Tarnawskiego i1 Jarockiego, jezeli ostatecznie w calowrazeniu motyw »korony«,
wigc motyw wielki, narodowy, wzial jednakze przewage nad prywatnym
motywem Domanowo-Bognowym™ — wystgpujacym w aktach skrajnych), ale
niestety, ujecie bylo ,,nie tyle basniowo-monumentalne, ile raczej bajkowo-
rodzajowe, rozwadniajace potege chwili przezmilutkie divertimenti baletowe” 2*,
Czytamy dalej: ,,W ostatecznym wyniku nie mozna powiedzie¢, zeby glowna
tre$¢ opery, zdobycie korony Baltyku, zostala przez muzyk¢ wyniesiona na ten
piedestal i otoczona tym blaskiem, ktory jej sie nalezy”?. Nie inaczej bedzie
krytykowal 2 akt zyczliwy kompozytorowi Witold Maliszewski podczas ich
rozmowy w czasie premiery warszawskiej — dorzucg juz ze wspomnien
wlasnych.

Obie powyzsze krytyki sa dzisiaj zdeaktualizowane. Konwencjonalny balet
2 aktu zastapiony bowiem zostal w duzej mierze muzyka dawniejszej uwertury.
Ongi byla antraktem i wrocila teraz na swoje miejsce. Okazalo si¢ dosyé
nieoczekiwanie, ze mlodziencze malowanie kaprysow morza lagodnego to
znowu wzburzonego lepiej odpowiada przebiegowi akcji Legendy Baltyku niz
niejeden motyw ad hoc komponowanego okoto 1924 r. ,milutkiego diverti-
menti”. Ale ,,wyniesienie na piedestal i otoczenie blaskiem’, czego domagano
si¢ w stosunku do glownej tresci, spostrzezemy takze w wielkim nowym finale
aktu 3, z 1941 r. (Krakow). Trzeba bylo po latach 1918, 1920 jeszcze drugiego

22 Nowowiejski bedze si¢ pozniej powolywal, ze ,,podobnie uczynit np. Moniuszko, ktory falke poczatkowo
dwuaktowa, juz nawet po wykonaniu wilenskim rozbudowal az na 4 akty z dodaniem wkladek baletowych,
a Wagner specjainie dla Paryza dodat swej operze Tannhauser sceng baletowa, kiora stala si¢ integralng czescia
dzieta” (W sprawie Legendy Baltyku).

23 Symbol zastapiony po 11 wojnie §wiatowej piercieniem.

24 L. Kamienski, Kurier Poznanski, 1924, nr 293.

25 lbidem, nr 294.
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wstrzasu psychicznego, jaki spowodowala ostatnia wojna migdzy Slowianami
a Niemcami, aby zajasniala korona opery Nowowiejskiego.

Po rozwazaniach powyzszych notuj¢ juz wigcej dla historii Legendy po
prapremierze, anizeli przed nia, jeszcze inna krytyke Kamienskiego. Napisat ja
mianowicie dla ,,Muzyki” (warszawskiej)®. Zasadniczo powtarza tu swoje
wywody z ,,Kuriera”, chociaz sa roznice. W poznanskiej recenzji znajdowal
jeszcze plusy? i pocieszal autora, debiutanta operowego, bledami Leonory
samego Beethovena. Wprawdzie podkreslat cechy niemieckie, ,,ktore uwydat-
niajg si¢ takze w jego (Nowowiejskiego — uwaga F.M.N.) hymnach patriotycz-
nych”, ale neutralizowal to stwierdzeniem, ze autor Legendy ,,tak samo jak
wieksza czes¢ wspolczesnych kompozytorow polskich, wyszedt ze szkoly niemie-
ckiej, wiecej, ze chowat si¢ wérod Niemcow™ 2 (krytyk mial tu na mysli, zdaje sig,
Warmiakow). W, Muzyce” ton jest obostrzony. Plusy mocno stuszowane,
minusy pozostaly?®. Niemile uderzaja przytyki ad hominem: zwalczana jest
,,umystowo$¢ Nowowiejskiego”®, zrecznie sugeruje si¢ jemu ,,brak kultury”?".
Juz nie licze szpileczek $cisle muzycznych w rodzaju ,,niechaj zwlaszcza nie
zapomina o wybitnym talencie swoim do marszéw” *. Podobnie jak w , K urie-
rze”, Legenda byla dla Kamienskiego ,,opera niemiecka w 2 aktach na tle
wloskim”. Kompozytor nadal jej ,,charakter patriotyczny” — ,,wobec zmienio-
nej koniunktury politycznej”* (ale zapytam: jakaz to koniunktura przy$wiecala
patriotycznej dziatalnosci Warmiaka przed I wojna swiatowa!). Dalej Kamienski
wyszydza, zaczepione juz w ,,Kurierze”, okreslenie ,,opera narodowa”, jakie
kompozytor dal Legendzie Baltyku. Dowodem to pretensjonalnosci? Jednakze
stowo ,,narodowa”, niekoniecznie znaczy ,,reprezentacyjna dla narodu”, cho-
dzi¢ moze takze o utwor ,,na temat narodowy, ojczysty”’. W tym drugim sensie
operami narodowymi sa i Stara basn i Straszny dwér i Maria Statkowskiego,
i niewatpliwie takze Legenda Baltyku. W okresie pracy nad nia zorganizowal
Nowowiejski Chor Narodowy w Poznaniu, jeszcze nie chcac przez to powiedzieé:
reprezentacyjny dla kraju®, ale: ,,pielegnujacy piesn polska”. W podtytule
opery na pewno powodowany byl ambicja Polaka z ziemi péinocnej, wnoszacego
jej pigckna mitologi¢ do skarbca rodzime;j literatury operowej. W kazdym razie
podkreslal, ze to, co polnocne, przymorskie, jest nasze.

Odrzucajac Legende Baltyku, Kamienski na famach ,,Muzyki” inna przewi-
dywat droge dla tworczosci operowej w Polsce. ,,Sadze, ze trzeba nam bedzie
rozpoczaé dzi§ nowy rozwdj, chocby nawet cofajac si¢ mutatis mutandis, bo
z artyzmem nowoczesnym, do pierwotnej operety ludowej, a nastgpnie dazyc

26 L. Kamienski, ,,Muzyka”, 1924, grudzien, ss. 64--- 69.

27 M.in. ,,wySmienitg instrumentacje”, ,,poezj¢ romantyczng”, ,,nerw dramatyczny”, ,,udatne rysy komicz-
ne”, w balecie sobtkowym nawet , bukiet melodyj ludowych w calej krasie i woni” (nr 293, ss. 2—3).

28 Ibidem, nr 294, s. 1.

29 Krytyk pofolgowal sobie przed czytelnikami pozapoznanskimi, nie znajacymi opery Nowowiejskiego.
W Poznaniu zapewne musiat liczy¢ si¢ z opinia ogotu, po $wietnej prapremierze. Zob. chocby opis jej nastrojow
u Zlygmunta) L|atoszewskiego] takze w ,,Kurierze Poznanskim™ 1924, nr 278 z 30 X1, s. 6 (Wczorajsza premiera
w Teatrze Wielkim).

30 ,,Znajac jednak choé troche styl i umystowo$¢ Nowowiejskiego, mozna byto z gory przewidzie¢ ptonnosé
jego szumnych pretensji nacjonalnych” (s. 66).

31 L. Kamienski, ,,Muzyka”, s. 68.

32 Ibidem.

33 Ibidem, s. 67.
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dalej’®, piescil si¢ taka myS$la moze juz nie krytyk Legendy, ale autor ,,operety
z artyzmem nowoczesnym’’, zatytulowanej Damy i huzary. Pisana z literacka
swada, recenzja w ,,Muzyce’’ chwilowo przyhamowala ekspansj¢ dzieta Nowo-
wiejskiego, poza poznanska, a by¢ moze takze jego tworczos¢ operowa. Stal si¢
odtad hiperkrytyczny, wahajacy. W kazdym razie Kamienski jest wazna postacia
w biografii autora Legendy. Gra tutaj rol¢ zatruwajacego mu zycie, Salieriego™®.

Informacje i sugestie z ,,Muzyki’’ strescit (pobieznie) Zdzistaw Jachimecki
w znanym wydawnictwie Polska, jej dzieje i kultura®. Legenda jest znowu
,,dzielem pierwotnie niemieckim pt. Der Kompass i opiewajacym Adriatyk”
(moze austriacki!). Gdy jednakze kwalifikowa¢ opery narodowosciowo ze
wzgledu na jezyk libretta, to, zauwaze, niemiecki jest rOwniez Manru Paderew-
skiego (do stow Alfreda Nossiga) i Hagith Szymanowskiego (do stow Doerman-
na). Zapewne takze cykl Bunte Reihe tegoz kompozytora wchodzi w sklad
piesniarstwa niemieckiego. Ale sam informator Jachimeckiego, i to wlasnego
(wydany w Kroélewcu 1912), podobnie swoje 60 Arbeitslieder (Berlin 1906).
Sugestie Kamienskiego o ,,zmienionej koniunkturze polityczne;” odczytal
Jachimecki — nie mozna mu sie dziwi¢ — jako ,,oportunizm patriotyczny”.
Passus o Legendzie wiaze si¢ nadto z dawniejszymi atakami Jachimeckiego na
Nowowiejskiego?’.

Jednakze Jachimecki zdezawuowal swoje poglady listem do Kazimierza
Nowowiejskiego, swego ucznia, a syna kompozytora. Pod data 8 pazdziernika
1949 r. pisze: ,,Jestem Drogiemu Panu roOwniez bardzo obowiazany za zwrdcenie
mojej uwagi na spoleczne znaczenie dzialalnosci $p. Ojca Panskiego oraz
poinformowanie mnie na temat Legendy Baltyku i jej stosunku do Busoli.
Naturalnie, ze przy piewszej sposobnosci sprostuj¢ blgdna moja opini¢ w tym
kierunku i oddam sprawiedliwo$c¢ dzietu, ktore styszatem jedynie przezradio (...).
Bede si¢ najusilniej starat wypelniac wszystkie te wielkie luki, ktore odstaniaja si¢
przede mna w zakresie tworczosci §p. Ojca Panskiego. Panowie (tu Jachimecki
ma na mysSli takze mnie — F.M.N.) moze zechca przyj5¢ mi z pomoca w tym
wzgledzie, bo nie wiem czy mi si¢ uda wybra¢ do Poznania w celu dokladnego
studiowania partytur, ktore, mam nadziejg, ze ocalaly. W toku pracy pozwolg
sobie przedlozy¢ Drogiemu Panu moje dezyderaty. Moge¢ Drogiego Pana
zapewnic, ze dolozg staran, zeby wszystko wypadto, jak to w tak wielkiej mierze
zastuzyt artysta o tak szerokiej skali tworczosci jak Wasz Ojciec” . Przedwczes-
na $mier¢ (1953) nie pozwolila Jachimeckiemu na zrealizowanie obietnicy.

Moze niezupelnie bedzie dygresja, gdy wtrace nastgpujace uwagi literackie.
Materialem przy genezie libretta pani Szalay byl mit, wlasciwie zbitka dwu
mitdéw — polnocnych. Z jednej strony pomorskie, stowianskie miasto Wineta.

34 Ibidem, s. 65.

35 Ongi studiowat razem z Nowowiejskim u Brucha i na uniwersytecie berlinskim. Juz wtedy wydarzyt si¢
pierwszy konflikt. Nie ostatni. Dwaj uczniowie zyli zwas$nieni, to znowu pogodzeni. Kamienski, z urodzenia
Wielkopolanin, byt recenzentem muzycznym ,,Koenigsberger Allgemeine Zeitung” w Krolewcu, a nastgpnie
korespondentem tegoz dziennika w Berlinie do 1919 roku. Wiedy przeniost si¢ do Poznania, gdzie uzyskat posade
profesora muzykologii.

36 Z. Jachimecki, Muzyka polska 1790 1930, Polska, jej dzieje i kultura, t. 3, Warszawa 1932, s. 928.

37 Zajmuje si¢ 13 sprawa J. Boehm, Feliks Nowowiejski w Krakowie 1909--1914, ,, Komunikaty Mazursko-
Warminskie”, 1965, nr 1, ss. 34, 42--43.

38 W archiwum F. Nowowiejskiego.
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Z drugiej — zmudzka a moze i staropruska, w kazdym razie baltycka nimfa,
krolujaca w morzu — Jurata. Mial racj¢ juz cytowany Francuz, piszac
o poszukiwaniu natchnienia ,,w starozytnosci stowianskiej lub raczej pélnocno-
baltyckiej”. Przecie bowiem jura oznacza po litewsku zywiol morski. Rowiesnik
Milodej Polski, malarz i kompozytor litewski, Mikolaj Konstanty Czurlonis,
podobnie jak Nowowiejski, autor symfonicznej marynistyki, planowal operg
o Juracie. Aletylko jamalowal. ,,Gdy ogladamy szkic scenograficzny Czurlonisa
Jurata, 6w palac podwodny ze straszaca glowa i wkolo pltywajace ryby, albo
kurtyng wyobrazajaca obrzed ofiarny u dawnych Baltéw, Litwinow czy Prusow,
wydaje si¢ nam, ze sa to koncepcje do Legendy Baltyku warminskiego piewcy
Perkuna” — pisalem w 1959 r. w Zyciorysie Czurlonisa®.

Oprocz artystycznie spojonych mitow oddziata¢ musiato jako wzor libretto
pierwszej opery morskiej Nowowiejskiego. Czy to tragedia? Jak mi si¢ wydaje,
udowodnilem w szkicu zamieszczonym na lamach ,,Zycia Literackiego”*, ze
libretto Wolskiego do naszej narodowej Halki jest w duzym stopniu przerobka
tekstu Scribe’a i Delavigne do Niemej z Portici Aubera. Zasadnicza bowiem
akcja i nawet niektore sceny sa skopiowane. Z ta jednakze roznica, ze
przeniesione z Wloch do Polski.

Ale wazniejsze niz podobienstwa do nie istniejacych oper (Czurlonisa
i zaniechanej Busoli) wydaja mi si¢ pewne zbieznoSci librettowe z Parsifalem
wagnerowskim. Dostrzegli je w zwiazku z warszawska premiera Legendy
w 1937 r.. wspomniany Mycielski, w swojej recenzji, a zwlaszcza Tadeusz
Zielinski, hellenista, ktory napisat dluzszy artykul-rozprawke pod impulsem
opery Nowowiejskiego*. Analogia, dopomoge im, polega na takich motywach,
jak wyprawa Parsifala po wlocznig, a po kronike morza w Legendzie. W krainie
czarOw widzimy tu i tam walk¢ z rycerzami i dziewczgta-kwiaty (w Legendzie
Baltyku podwodne). Z biegiem czasu upodobnila si¢ konstrukcja opery: obrzed
— kraina czardw — obrz¢gd. Skomponowanie w 1938 r. sceny ceremonii
rozpoczynajacych si¢ bezposrednio przed kraing czaréw, a w 1941 r. dodanie
finalu, stanowiacego wielki obrzed, wzmocnily juz w pewnym stopniu istniejaca
analogig.

Ale tez podlug Zielinskiego, vide jego pobudzajacy myslowo, $mialy
w konstrukcji, oparty na niepospolitej erudycji i do tego barwny literacko
artykul po Legendzie, opera Nowowiejskiego i Parsifal i jeszcze Kitiez Rim-
skiego-Korsakowa, to powtarzajacy si¢ w roéznych postaciach, a wlasciwie
identyczny mit. O miescie, ktore jest niewidzialne. Legenda Baltyku i jej odmiana
celtycka u Wagnera i wschodniostowianska narodzi¢ si¢ mogly z greckiego
pramitu — wywodzi Zielinski. Chodzi tu mianowicie o pochloni¢ta przez
powietrze, skrzydlata $wiatynie Apollina, zbudowana przez pszczoly. W naszej
wersji morze pochlongto Winete. Bywa, ze funkcja ta przypada ziemi. Zielinski
laczy nazwe¢ Winety z ,,Windami” jugostowianskimi i z podobna w brzmieniu

39 F.M. Nowowiejski, Zyciorys Czurlonisa, ,,Zycie Literackie™”, 1959, nr 1,231, s. 7. Gtownie przekazywalem
tu informacje z litewskiej monografii zbiorowej M. K. Czurlonis, Kowno 1938. Malarz ten, (z lat 1875--1911)
zaczyna obecnie uchodzé za prekursora surrealizmu.

40 F. M. Nowowiejski, Fenella i Halka, ,,Zycie Literackie”, 1958, or 36 z 7 IX, ss. 1, 9—10.

41 T. Zielinski, Wineta, ,,Gazeta Polska”, 1937, or 337 z 5 XII (w innych wydaniach 6 grudnia, nr 338).
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Wenecja*’. Adriatyk w ,,Pralegendzie — Busoli” (zamiast Morza Tyrrefiskiego)
byl pomytka Kamienskiego, ktory nie wiedzial w jakim kosciele dzwonia.
Jednakze Legenda Baltyku pochodzi, jesli zawierzy¢ Zielinskiemu, przeciez znad
Adriatyku!

Ale geneza opery Nowowiejskiego zajmowali si¢ nie tylko uczeni. Takze
pewien poeta o zdolnosciach bajkopisa. Artur Maria Swinarski, redagujacy
kolumng literacka w ,,Kurierze Baltyckim’ w Gdyni, zamiescil w niej swoj
artykut*’, takze po premierze warszawskiej. Przedrukowany niebawem w pi$mie
,,Prosto z Mostu”*, ktore zdaje si¢ chcialo w danym wypadku przypia¢ latke
Operze Warszawskiej, jako instytucji oficjalnej. Od Swinarskiego dowiedzieli si¢
mianowicie, ze Nowowiejski ,,napisal niemiecka oper¢ narodowa pt. Der
Kompass” oraz ze nastgpnie ,,przerobil swa niemiecka opere narodowa na
polska!”

Przypomng¢ z recenzji Kamienskiego w ,, Kurierze Poznanskim”, ze Nowo-
wiejski napisal ,,opere morska w 2 aktach na tle wloskim”, dzielo ,,z zalozenia
internacjonalne” — obecnie zmienilo si¢ w nacjonalne niemieckie dzigki bujnej
wyobrazni Swinarskiego. Lacznie z innymi wczesnymi utworami Nowowiej-
skiego Busola, przypomng dalej, byla czym$ w rodzaju biletu wizytowego
w Polsce, na pierwszym koncercie kompozytorskim w Filharmonii Warszaw-
skiej. Autor zyskal entuzjastyczna recenzj¢ Polinskiego w ,,Kurierze Warszaw-
skim”’, potwierdzona w pierwszych u nas Dziejach muzyki polskiej w zarysie.
Polinski charakteryzuje i ocenia styl Busoli*’. Jednocze$nie wyglasza hymn na
cze$¢ polskosci Warmiaka. Przecie tak by nie pisal, gdyby mial do czynienia
zjakas$ ,,opera niemiecka’ czy ,,niemiecka opera narodowa’. Zreszta Swinarski
przyci$nigty w polemice, ktora wywolal, zastania si¢ recenzja Kamienskiego
z ,,Muzyki” i wycofuje przynajmniej owa najbardziej uragajaca Legendzie
Baltyku, swoja dezinformacjg. Cytuj¢ Swinarskiego: ,,Niestety, nie mialem pod
reka odnos$nego numeru »Muzyki« i wskutek tego, przyznaje, popelnilem blad:
twierdzilem mianowicie, ze Der Kompass byt niemiecka opera narodowa
(podkreslenie Swinarskiego), co istotnie nie jest prawda’*,

Poza powyzszym przyznaniem si¢ Swinarski nie oszczedzal kompozytora.
Podawal m.in., ze Nowowiejski mieszkal przed I wojna $wiatowa ,,stale
w Niemczech” . Tymczasem prawda jest, ze przyszly autor Legendy Baltyku
pracowal przez szereg lat jako muzyk w Olsztynie. Polski wtedy na mapach nie
bylo. Rownie wigc absurdalnie mozna by udowadniac, ze Noskowski mieszkal
w Rosji, gdyz przebywal w Warszawie. Albo Zelenski w Austrii, bo w Krakowie.
Po latach olsztynskich Nowowiejski studiowat w Berlinie, ale wtedy zdobywali
wiedz¢ muzyczna w tymze miescie takze Karlowicz i Rézycki, a wczesniej
Moniuszko — i nikt nie robi kwestii. W roku zakonczenia studiow (1906)
wystapit nasz Warmiak z koncertem w Warszawie, wkrotce we Lwowie (1907).

42 Poglady T. Zielinskiego zreferowatem: Legenda Winety, ,,Z Otchtani Wiekdw”, 1952, z. 5, ss. 158—163.
Replikowat R. Kiersnowski, W sprawie legendy Winety, ,,Z Otchtani Wiekow™, 1953, z. 2, ss. 70—73.

43 A. M. Swinarski, Na marginesie, ,,Kurier Baltycki”, 1937, nr 208, s. 6.

44 A. M. Swinarski, Der Kompass czyli Legenda Baltyku, ,,Prosto z Mostu”, 1937, or 53, z 21 X1, s. 3.

45 Dzieje muzyki polskiej w zarysie, Lwow 1907, s. 249,

46 A. M. Swinarski, Legendy i fakty, ,,Kurier Ballycki”, 1937, nr 232 z 5 XII, s. 7.

47 A. M. Swinarski, Na marginesie, s. 6. Przedruk w cytowanym numerze ,,Prosto z Mostu”.
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Uzyskal posade w Krakowie na okres 1909—1914, a wigc przed pierwsza wojna
$wiatowg. Daty te przecza Swinarskiemu. Dalej, wygrywa on contra Nowowiej-
skiemu takze pisowni¢ nazwiska®® metrykalna na Warmii 1877' ,,Nowowie-
ski”*. Zaden to argument na rzecz niemieckoéci autora Legendy Baltyku.

Ale poznanskiemu poecie z kabaretu ,,R6zowa Kukutka” wydaje si¢, ze
pognebi Nowowiejskiego, kiedy rymami®, a takze proza polemiczna wytoczy
marsze niemieckie. Rzekomo pisat je kompozytor w mlodosci. Otoz, takich nie
pisal. Marsz jest forma, ze tak powiem: abstrakcyjna, treSci nabiera dopiero
w zwiazku z jakims§ tekstem literackim. Nowowiejski komponowat ,;majac 10 lat,
jako chlopak” (wyjasnit w polemice®') owe marsze, jak si¢ wyrazilem, abstrakcyj-
ne. Niemieckie tytuty nadata im pomystowos¢ reklamowa wydawcow. Pozniej-
szych!** Mlody autor zrazu nie protestowal. Zwazmy, ze poddany byl 6-letniej
tresurze germanizacyjnej w szkole $wigtolipskiej. Wychowywat sie wtedy z dala
od rodziny. Gdy wrocil, ojca juz wyzuto z domu w Barczewie. Nowowiejscy
przeprowadzili si¢ do Olsztyna, gdzie Feliks zarobkowal przez 4 lata w orkiestrze
wojskowej. W sumie wystawiony byl przez 10 lat na dzialanie germanizacji. Ale
jej nalot okazatl si¢ powierzchowny. Start go Nowowiejski juz w czasie studiéw
berlinskich, gdy Polacy-emigranci u$wiadamiali Warmiaka, w ten sposob
uzupelniajac jego polskie wychowanie w domu. Kompozytor wycofal te marsze,
ktore nosily tytul niemiecki. Wydane byly, o ile mi wiadomo, w Krolewcu. Alisci
druki dostaly si¢ w rgce Kamienskiego, ktory pokazywatl je, gdzie tylko mogt
dyskredytowaé autora Roty™.

Nie wydaje si¢ jednak dzielem przypadku, Zze stowa Konopnickiej znalazty
tak zywy oddzwigk w psychice wlasnie Warmiaka, za mlodu germanizowanego.
Zaplongta ona tym jaskrawszym protestem. I jeszcze jedno trzeba podkreslié.
Oto Nowowiejski nigdy, tzn. ani w okresie swej dojrzatosci, ani przedtem, nie
postugiwal si¢ niemieckimi tekstami narodowymi. Gdyby okazalo si¢, ze jest
inaczej, moglibySmy przypomniec histori¢ Szawta i Pawla, wolajac: oto podni6st
si¢ z najglebszej germanizacji i stanat w szeregu walczacych. Ale prawda jest inna,
bardziej prosta: Nowowiejski pisal do tekstow patriotycznych, i to tylko do
polskich.

Jednakze to, co drukowaly ,,Prosto z Mostu” i organ poety w Gdyni, bylo
przelaniem kielicha goryczy, jakim czgstowano Warmiaka w kraju. Dlatego

48 A. M. Swinarski, Jeszcze w sprawie Legendy Baltyku, ,Prosto z Mostu™, 1937, nr 56, z 12 XI1, s. 8.

49 Taka figuruje na drukowanych tatwych utworach z lat jeszcze przedstudenckich, ale takze na zachowanej
(w archiwum F. Nowowiejskiego) metryce z Barczewa- Wartemborka. Przypuszczalnie germanizowano podobnie
jak nazwisko urzgdnika podpisujacego metryke - ,,Schaffrinski”. W gwarze warminskiej mowi si¢ jednakze na
Nowowiejskiego ,,Nowozieski”.

S0 W swoich kabaretach juz od 1929 r. Zob. Knock-out (pseudonim Swinarskiego), Karykatury poznanskie,
ss. 33---35. Kamienski wspotpracowal w kabaretach Swinarskiego. Jest w nich przedstawiany jako pogromca
Nowowiejskiego. Do tekstu dyrektora Swinarskiego napisal wykonywane na powyzszych jego imprezach przez
Lind¢ Harder-Kamienska -~ Tango Chloy (Poznan 1934).

S1 F. Nowowiejski, W sprawie Legendy Baltyku.

52 Dlatego nie wylrzymuje krytyki kontrargumentacja Swinarskiego (w ,,Prosto z Mostu”, 12 grudnia, s. 8).
Twierdzi on, ze Nowowiejski nie mogt pisaé marsza na temat Zeppelina, majac 10 lat, gdyz jeszcze wtedy nie
wynaleziono tego érodka awiacji. Tymczasem Nowowiejski wia$nie pisat marsza ,,abstrakcyjnego”, majac 10 lat,
a tytut umyslit niemiecki wydawca, gdy pozniej przyjmowat utwor do druku. Wtedy zeppelin byl juz wynaleziony
i modny.

53 Relacja ustna T. Z. Kasserna (zob. o nim ponizej).
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replikowal (w réznych zreszta wariantach) powyzszym pismom i gdzie indziej**.
Przedstawiajac geneze, korzystam z tego materiatu, chociaz ostroznie. W redago-
waniu replik, pamigtam, pomagal prawnik, T. Z. Kassern, zarazem krytyk
muzyczny (i sam wybitny kompozytor). Naszym informatorem nie zawsze byl
Nowowiejski, ostro atakowany, zatem rad z sukursu. Zwiazek Legendy Baltyku
z Busolqg oczywiscie jest zaznaczony, chociaz sprowadzony do minimum.
Zapewne, gdy sporzadzi¢ list¢ motywow z ,Legendy 1924”, okaze sig, ze
kompozytor wypelnit operg taka masa inwencji nowej (czgsto niewyzyskane;j), iz
ulamek z ,,Pralegendy” moze si¢ wydac¢ drobny. Zapewne, jako calo$¢ obie sa
odrebne, ale czy ,,zupelnie”?* Zwracalem juz uwage na zmiany dokonane po
1937 r. (data polemiki). W obecnym krwiobiegu muzyki krazy, chociaz
niewidocznie, sporo inwencji najwczesniejszej kompozytora.

W uzupelnieniu relacji z polemiki dodam, ze Nowowiejski jeszcze raz wyslal
odpowiedZ na Wybrzeze, ale o ile wiem, nie wydrukowano jej**. Nadto, z prasy
popremierowej warszawskiej pojeta w duchu Kamienskiego operg naiwna ,,Mys$l
Narodowa” w artykuliku W. Narusza . Tylko rejestrujg¢ — szerzej nie omawia-
jac ze wzgledu na brak nowych elementow dla sprawy?®.

Druk: 1968, nr 1, ss. 105—118.

54 W ,,Dzienniku Poznanskim”, nr 278 z 28 XI, s. 4. Zapewne jeszcze w innym (na Wybrzezu) - sadzac ze
wzmianki Swinarskiego (w juz przytaczanych Legendach i faktach z ,,Kuriera Battyckiego™). Podaje mianowicie, ze
jedno z pism opatrzyto polemike komentarzem, zmuszajacym go do wytoczenia procesu o oszczerstwo. Chociaz nic
mi nie wiadomo o takim procesie.

55 Przystowek ten potozytbym na karb pospiesznej stylizacji tekstu polemicznego. Zauwazalna zwlaszcza
w wariancie dla ,,Prosto z Mostu’'.

56 A znowu w tekscie pierwszego (i jedynego) sprostowania nadestanego przez kompozytora do ,,Prosto
z Mostu™ redakcja, o ile pamigtam, skreélita przymiotnik ,,porograficzne”, zastosowany do ,,wierszowanych
utwordw pt. Harakiri Swinarskiego™. Mowa o jego tomiku wydanym we Lwowie 1924 r. Redakcja oszczedzata
ideologicznie bliskiego autora Eja! eja! alala! (Warszawa - Poznan 1926). Za to w ,,Dzenniku Poznanskim™, gdzie
recenzentem byt Kassern, zaznaczono wyrazi§cie: ,,wierszowane utwory pornograficzne pt. Harakiri®.

57 W.Narusz, Legenda Baltyku, opera w 3 aktach Feliksa Nowowiejskiego, ,,My$l Narodowa”, 1937, nr 48, ss.
745—746.

58 Celem poznania poziomu informacji kulturalnej czasopisma odsytam do s. 730 tegoz rocznika, gdze
znalazlem zdumiewajaca klepsydr¢ na temat Le$miana (14 listopada, nr 47).



