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Arkadiusz Wagner

Nieistniejacy oltarz Swietej Tréjcy
z kosciola Sw. Jana Chrzciciela w Ornecie

Z badan nad tworczoscig rzezbiarza Krzysztofa Perwangera
w diecezji warminskiej*

Nowozytne wyposazenie koSciola archiprezbiterialnego w Ornecie nalezy do najoka-
zalszych i najlepiej zachowanych w calej diecezji warminskiej!. Stanowi ono jednak
zaledwie fragment pierwotnej substancji zabytkowej $wiatyni, obejmujacej jeszcze
w koncu XIX w. kilkanascie oltarzy®. Na skutek przeprowadzonej na poczatku XX w.
akcji czgdciowej regotycyzacji wnetrza kosciola znaczna ich czes¢ ulegta rozmontowaniu,
a pochodzace z nich obrazy i rzezby rozproszeniu badz zaginieciu.

Jednym z retabulow rozebranych w trakcie stylowej puryfikaciji kosciola byt ottarz
Swictej Trojcy. Znajdowal si¢ on w kaplicy pod tym samym wezwaniem (drugie wezwanie:
sw. $w. Jerzego i Wojciecha), potozonej przy potudniowej nawie swigtyni. Obiekt ten od
niedawna stusznie przypisywany jest Krzysztofowi Perwangerowi (1708—1764), jednemu
z najznaczniejszych rzezbiarzy péznobarokowych, dzialajacych na Warmii®. Niestety,
jedyna zachowana do dzi§ w $wiatyni pozostaloscia po oltarzu jest grupa Koronacji
Maryi, sktadajaca si¢ z figur Boga Ojca, Chrystusa, Maryi oraz Golebicy Ducha Swigtego.
Rzezby eksponowane sa obecnie na wschodniej Scianie kaplicy $w. Michala Archaniota
przy poinocnej nawie kosciota. Jej uzupehienie stanowia, pochodzace z innego zespotu
rzezbiarskiego, dwie figurki gtowek anielskich®.

Celem niniejszego artykulu jest dokonanie rekonstrukcji wygladu oltarza, z poloze-
niem nacisku na sfer¢ architektoniczna i wyposazenie rzezbiarskie. W tym zakresie

* Za merytoryczne uwagi udzielone w trakcie pisania artykulu dzigkuje prof. dr. hab. Tadeuszowi
J. Zuchowskiemu. Osobne podzigkowania za zyczliwg pomoc skladam na rece ks. dziekana Tadeusza Alickiego
z Ornety oraz wszystkim opiekunom kosciolow diecezji warminskiej, z uprzejmosci ktérych mialem okazje korzystac.

1 Por. m.in. T. Chrzanowski, Przewodnik po zabytkowych kosciolach pélnocnej Warmii, Olsztyn 1978,
ss. 113—122,il.; Katalog Zabytkiow Sztukiw Polsce — Seria Nowa, t. 11, z. 1: Braniewo, Frombork, Ometa i okolice,
red. M. Arszyniski, M. Kutzner, Warszawa 1981, ss. 145—156, il.; A. Rzempotuch, Przewodnik po zabytkach sztuki
dawnych Prus Wschodnich, Olsztyn 1992, ss. 38—40.

2 F. Dittrich, Beitrdge zur Baugeschichte der ermiandischen Kirchen, Zeitschrift for die Geschichte und
Altertumskunde Ermlands, 1887, Bd. IX, H. 1, ss. 193—213; A. Boetticher, Die Bau- und Kunstdenkmdler der
Provintz Ostpreussen, Konigsberg 1894, ss. 274—280.

3 Katalog Zabytkow, s. 155; A. Rzempotuch, Przewodnik, s. 40; idem, Krzysztof Perwanger (1708—1764).
Dzialalnosé artystyczna na Warmii i w Prusach Krélewskich, Rocznik Olsztynski, 1997, t. XVII, s. 268. A. Wagner,
Problemy atrybucyjne péinobarokowej rzetby warminskiej. J. Chr. Schmidt, J. Frey i K. Perwanger a barokizacja
kosciola p.w. sw. Jana Chrzciciela w Ornecie, Komunikaty Mazursko-Warminskie, 2001, nr 1, ss. 26—27.

4 Cechy formalne rzezb wskazuja na ich wykonanie w koricu XVIII w. lub na poczatku XIX w. Pochodza one
prawdopodobnie z ktoregos z ottarzy rozebranych w ramach akcji regotycyzacyjnej.
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podjeta zostanie proba identyfikacji wszystkich figur znajdujacych si¢ pierwotnie
w obrebie retabulum, rekonstrukcji ich zaaranzowania w nastawie oraz rozstrzygnigcia
problemu autorstwa. Podstawowym instrumentem badan bedzie szczegélowa analiza
formalna i porownawcza. Odgrywac bedze ona tym wigksza role, iz pozwoli przylaczyé
do wymienionych trzech rzezb’ dzela dzis juz nieistniejace lub zaginione. Rozstrzygnigcie
problemu autorstwa Perwangera pozwoli na okreslenie pozycji, jaka oltarz oraz zdobigce
go rzezby zajmowaly w jego dorobku, a tym samym wzbogacenie wiedzy o koncowej
— jak si¢ okaze — fazie jego dzialalnosci artystyczne;.

Ogolna forma retabulum znana jest — pomimo braku przekazéw ikonograficznych
— z opisow dokonanych przed 1887 r. przez Hansa Dittricha oraz w kilka lat pdzniej
przez Adolfa Boettichera. Zgodnie z nimi ,,architektura [oltarza byla] jeszcze barokowa,
ornamentyka juz rokokowa”®. Centralng kwatere retabulum zajmowat obraz ze scena
Zwiastowania, uj¢ty w kompozytowe (Boetticher uzywa okreslenia ,.korynckie”) kolum-
ny’. W naroznikach konstrukcji ustawione byly drewniane statuy $w. Wojciecha i $w.
Michata®. W drugiej kondygnacji nastawy znajdowalo si¢ ,plastyczne przedstawienie
Koronacji Maryi przez Boga Ojca i Syna”®. Po bokach figur ukazano adorujace anioly.
Wedlug Dittricha, podczas restauracji wnetrza kosciola za czasow archiprezbitera
Sigmunskiego oltarz pomalowano na sinawy kolor'®. W 1833 r. przemalowano go na
czarno i pozlocono'!.

Zachowane figury grupy Koronacji Maryi sa jedynymi dzielami znajdujacymi sig
w kosciele, odpowiadajacymi powyzszemu opisowi. Maja one ogromne znaczenie dla
rekonstrukcji oftarza, stanowia bowiem punkt wyjscia do analiz porownawczych z innymi
rzezbami, dajacymi si¢ powiazac z retabulum. Wszystkie trzy figury odznaczaja si¢
delikatnym, wysublimowanym kanonem [il. 1]. Sposob zakomponowania postaci akcen-
tuje powsciagliwosC i wytwornosC gestow. Rzezby maja zwarta, spokojna budowg,
nieznacznie dynamizowana gestami rgk. Draperie odznaczaja si¢ wyraznym splasz-
czeniem, podkreslajacym delikatne — wrecz watle — sylwetki postaci. Szaty budowane sa
rozleglymi, gladkimi i zaokraglonymi powierzchniami, porozdzielanymi stosunkowo
licznymi faldowaniami. Ich liczne ciagi, o charakterystycznej ,,migkkiej” formie, maja
plynng — zwykle wydluzona — lini¢ oraz lagodny, zaokraglony przekroj. Liczniejsze
skupiska faldowan i zmarszczen znajdujg si¢ pomigdzy nogami, zachowujac jednak swoja
splaszczong i lagodna form¢. Jedynymi elementami draperii wzmacniajacymi walor
trojwymiarowosci figur sa obszerne partie szaty powstale wskutek gigbokiego wybrania
rzezbiarskiego tworzywa. W figurze Maryi sa to nieznacznie poruszone fragmenty
plaszcza ,,rozwiane” na boki po obu stronach sylwetki. W rzezbie Chrystusa jest nia
fragment plaszcza, opadajacy za prawa reka, zas u Boga Ojca poly plaszcza, zamykajace
bryle rzezby od tylu, migdzy wysunieta prawa reka a biodrem.

Opracowanie anatomii — przede wszystkim twarzy — odznacza si¢ subtelna,
idealizujaca typizacja. Odslonigty tors Chrystusa ma wygtadzona powierzchnig. Plytkim

5 Ze wigledu na ikonograficzna specyfike rzeiby Golgbicy Ducha Swigtego, a w konsekwencji mala
przydatnos¢ do badad poréwnawczych, obiekt ten wytaczytem z toku analizy.

6 A. Boetticher, op. dt., s. 279.

7 Ibidem.

8 Ibidem. Okreslenia postad jako §w. Wojciech i §w. Michat uzy! jako pierwszy F. Dittrich, op. dit., s. 204.
9 Identycznego sformutowania uzywa Dittrich, op. dt., passim, jak i Boetticher, op. dit., passim.
10 F. Dittrich, op. dit.
11 Ibidem.
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ztobieniem diuta zaakcentowano w nim jedynie pgpek oraz poziome, ptytkie zmarszczenia
skory ponad brzuchem. Lagodnie wydobyty z tworzywa jest ksztalt kosci obojczykdw
oraz migsni przedramion. Wszystkie figury maja drobiazgowo opracowane dtonie.
W rzezbach Chrystusa i Boga Ojca dloniom podtrzymujacym korong¢ nadano finezyjne
ulozenie, pelne dostojenstwa i gracji. Szczegolnym wysublimowaniem cechuje sie
opracowanie gtow [il. 2, 4]. Zauwazalne jest przy tym ich podporzadkowanie estetyzujacej
stylizacji, wspolnej dla figury zenskiej i meskich. Twarzom nadano lekko wydtuzone
proporcje i zaokraglony obrys. Policzki i czola maja gladka powierzchnig, z ktorej
wydobyte sa stosunkowo duze i proste nosy. Plytkim, poziomym cigciem tworzywa
o zaokraglonych krawedziach zaznaczono delikatny ksztalt ust. Charakterystyczna
form¢ nadano oczom. Sa bardzo duze w stosunku do twarzy i plastycznie wydobyte
z plytko Ziobionych oczodotéw. Linie rzes rozwartych powiek zostaly silnie wysuniete
przed galki oczu, dostrzegalne w gleboko Zzlobionych szparach. Zabieg ten wywoluje
charakterystyczny efekt nabrzmienia czy tez opuchnigcia oczu. Fryzurze Maryi i Chrys-
tusa nadano spokojng, splaszczong form¢ z nielicznymi, ptytkimi zlobieniami. W podo-
bny sposob zaznaczono tagodne falowania wlosow z tytu glowy figury Jezusa. Bogatsza
forme ma fryzura Boga Ojca, budowana pojedynczymi, wyraznie odstepujacymi od glowy
kosmykami i puklami. Obfitaidluga brod@ uksztaltowano z uplastycznlonych i spiralnie
skreconych trefien, wywotujacych wrazenie dekoracyjnego rozwiania. Jej powierzchnie
znacza liczne, réwnolegle i plytkie zlobienia imitujace pasma wlosow. Przestrzenny
charakter zarostu podkreslono glgbokimi drazeniami tworzywa oraz okraglymi wwier-
tami znajdujacymi si¢ w centrum spiralnych skrecen.

Powyzszy opis wskazuje na daleko posunigta jednorodnosc stylistyczna omawianych
figur. Istnieje ona zaréwno na plaszczyZznie ogolniejszych zalozen formalnych w zakresie
budowy bryly rzezbiarskiej, draperii i anatomii, jak i szczegotowych rozwiazan w obrebie
glow. Nie pozostawia to watpliwosci co do wspolnej, warsztatowej proweniencji
wszystkich figur oraz ich przeznaczenia do jednego obiektu. Wedlug wszelkiego
prawdopodobienstwa byt nim oltarz Swigtej Trdjcy.

Dzgki Dittrichowi i Boetticherowi wiadomo, ze w sklad rzezbiarskiego wyposazenia
retabulum wchodztlo oprocz grupy Koronacji Maryi kilka innych figur: sw. Wojciecha,
$w. Michala oraz po dwie postacie aniolow i putti. Wsrod licznych rzezb prze-
chowywanych dzi$ na strychu kosciola orneckiego, badz dokomponowanych wtérnie do
innych oltarzy brak takich, ktore by odpowiadaly ikonografii i stylistyce tych figur.
Fotografie Antona Ulbricha — autora cennej monografii nowozytnej plastyki Prus
Wschodnich — wykonane w latach dwudzestych XX w. wskazuja jednak, iz byly tam
kiedy$ umieszczone. Na jednym z fotosow, wsrod kilku innych barokowych figur
zdemontowanych ze starych oltarzy, widoczne sa dwie statuy $wigtych o charakterystycz-
nie delikatnej formie'%. Na innym zdjeciu, obok m.in. wiszacej obecnie w kosciele figury
Boga Ojca, dostrzegalne sa dwie figury anielskie, wykazujace wyrazne analogie z rzezbami
grupy Koronacji Maryi'®. Do jednej z anielskich figur dostawiona jest (zapewne
nieprzypadkowo) mniejsza figurka aniolka. Z nig nalezaloby powiazac niewielka rzezbg
tanczacego wérdd chmur aniotka, ukazana na osobnej ilustracji'®. Formalne wyrdzniki

12 A. Ulbrich, Geschichte der Bildhauerkunst in Ostpreussen vom Ausgang des 16. bis in die 2. Halfte des 19.
Jahrhunderts, Bd. 2, Konigsberg i. Pr., tabl. 39 (fot. I1/4, 6).

13 Ibidem, tabl. 39 (fot. I/1, 6).

14 Ibidem, s. 756, il. 924/ bez oznaczenia cyfra, migdzy figura oznaczona numerem 11i 2.
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wszystkich tych dziet sklaniaja do polaczenia ich z ottarzem Swietej Trojcy, a tym samym
wywiedzenie z tej samej pracowni rzezbiarskiej.

Figura $w. Wojciecha [il. 6] wykazuje wiele analogii, zwlaszcza z nalezaca do grupy
Koronacji Maryi rzezba Boga Ojca. Statua biskupa charakteryzuje si¢ zwarta budowa.
Aktywniejsza gra z przestrzenia zachodzi glownie za sprawa odchylonej w bok reki,
trzymajacej atrybuty. Kompozycja figury jest spokojna i ptynna. W dolnej polowie
przechodzi ona za sprawa silnego kontrapostu w chwiejnos¢ podkreslang ukladem
draperii. Szaty maja splaszczona forme z licznymi faldowaniami o plynnej linii.
W charakterystyczny sposob wydobyto ksztatt kapy. Wskutek splaszczenia powierzchni
1 zZtagodzenia konturu przylega ona $cisle do waskich, delikatnych ramion i splywa na
prawa reke. Stamtad zwisa niczym kurtyna, zamykajac bryle rzezby z tytu postaci. Glowa
biskupa ma tagodny obrys. Powierzchnia policzkow jest wygladzona, wyzbyta zmarsz-
czen i bruzd. Charakterystyczna forme¢ maja oczy oraz diugie brwi. Po bokach twarzy
uksztattowano wydatne, plastyczne pukle. Podobna do figury sw. Wojciecha, spokojna
i plynna kompozycje ma rzezba drugiego swigtego. Wasate oblicze oraz brak skrzydet
jednoznacznie wskazuje jednak, iz jest to sw. Jerzy, a nie s$w. Michat Archaniol — jak
opisywali Ditttrich i Boetticher [il. 6]'°. Posta¢ ukazano w glgbokim, chwiejnym
kontraposcie, przydajacym figurze dynamiki. Przybranej w zbroj¢ postaci daleko do typu
atletycznego herosa. Jego sylwetka jest delikatna, z charakterystycznymi waskimi
ramionami i stabo zaakcentowanymi mi¢sniami. Poly plaszczai ,,sukienki” zbudowane sa
z lagodnych fald. Sylwetke w tylnej czgsci zamyka plaszcz lekko rozwianymi, splasz-
czonymi faldowaniami. W charakterystyczny, wydelikacony sposdb opracowano twarz
Swietego.

Na miano wyjatkowo pigknej — jak mozna sadzi¢ na podstawie fotografii Ulbricha
— zastuguje figura aniofa z rekoma przylozonymi do piersi [il. 9]. Zakomponowanie
postaci, wyrazajace mistyczny zachwyt i uwielbienie, odznacza si¢ finezja i wysu-
blimowaniem. Delikatnie opracowane, androgyniczne cialo aniola obudowuja draperie
tuniki o waskich, plynnie wydobytych i splaszczonych faldowaniach. Glowa ukazana
w radosnym przechyleniu na bok, opracowana jest wedlug analogicznych zasad co
w figurach Maryi i Boga Ojca. Obrys twarzy i jej rysow jest lagodny. Oczy sa duze,
Z wyraZnie zaznaczona szpara wpolprzymknietych powiek. Wyraznie uplastycznione sa
pojedyncze kosmyki i pukle wlosow. Skrzydta maja precyzyjnie wydobyty ksztalt lotek.
Sa szeroko rozpostarte na boki, przyjmujac forme swoistego, zlotego ,parawanu”,
zamykajacego od tylu kompozycje rzezby. Wedlug analogicznych zatozen formalnych
wykonano druga z anielskich figur [il. 9]. Przejawiaja si¢ one splaszczeniem draperii
o stabo wydobytych faldowaniach. W zakresie anatomii zwraca uwage wydelikacenie
sylwetki, podkre§lone zatarciem rysunku muskulatury. Twarzy nadano lagodne rysy.
Wokot niej znajdujg si¢ wyraznie uplastycznione fale wtosow o ptynnej formie. Skrzydia
wyrdzniaja si¢ ta sama co poprzednio drobiazgowoscia i realizmem w wydobyciu ksztattu
lotek. Dzietami nalezacymi niewatpliwie do omawianego zespolu rzezbiarskiego sa tez
figury aniotkow [il. 9]. Analogi¢ z rzezbami grupy Koronacji Maryi wykazuja w nich
zwlaszcza glowy. U obydwoch widoczne s wyraznie uplastycznione, pojedyncze kosmyki
i loczki fryzury oraz charakterystyczne, duze i plastycznie wydobyte powieki. Rowniez

15 Okreslenie tej postaci jako éw. Michata Archaniola przez niemieckich badaczy nalezatoby uznaé za
niefortunng pomytke. Jeden z nich wyrainie bowiem opisuje kaplice, w ktdrej znajdowat si¢ ottarz Sw. Tréjcy, jako
»Georgs = und Adalbertskapelle” — A. Boetticher, op. at., s. 279.
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pekate bryly chmur, z ktorymi zespolone sg sylwetki postaci, wskazuja na ich powiazanie
z ,unoszacym si¢ w Niebiosach” zespolem figur Maryi, Boga Ojca i Chrystusa.

W $wietle opisow Dittricha i Boettichera wsrod scharakteryzowanych wyzej obiektow
znajdowalyby si¢ wszystkie figury nalezace do pierwotnej dekoracji oftarza Swigtej
Trojcy. Z pewnoscia jednak jego wystroj rzezbiarski byt bogatszy o liczne drobniejsze
elementy, jak glowki anielskie, promienie glorii, chmury i korona (zapewne typu
palakowego). Niewykluczone, ze majdowaly si¢ w nim inne figury putti, W tym
przypadku skazani jesteSmy jedynie na domysty co do ich liczby i szczegblowego wygladu.
Pomimo tego wystroj rzezbiarski oltarza nalezatoby uznac za bogaty. Nie ograniczal si¢
on bowiem do dwdch pelnoplastycznych statul swietych Wojciecha i Jerzego, ale
obejmowal tez wcale liczna grupe figur skladajacych si¢ na sceng Koronacji Maryi.
Wszystkie z dziet odznaczaja si¢ daleko idacymi analogiami formalnymi w zakresie
budowy bryly rzezbiarskiej, opracowania draperii oraz anatomii. Wykazuja tez jednolity
poziom wykonawstwa. Cechy te przesadzaja o uznaniu ich za wytwor tej samej reki,
przeznaczony do dekoracji jednego i tego samego obiektu.

Whioski plynace z charakterystyki formalnej rzezb z oltarza skianiaja do podjecia si¢
problemu ich autorstwa. W dotychczasowej literaturze nie doczekal sie on bowiem
ostatecznego rozstrzygnigcia popartego analiza. Poczawszy od lat osiemdziesiatych
XX w. zachowane figury jak i caly oltarz przypisywane sa ostroznie Krzysztofowi
Perwangerowi. W Katalogu Zabytkow Sztuki rzezby Maryi, Boga Ojca i Chrystusa
okreslono jako rokokowe, pochodzace z okolo potowy XVIII w.!¢ Atrybucje Perwan-
gerowi opatrzono jednak znakiem zapytania!’. Bez zastrzezen dzela te przypisat
Perwangerowi Andrzej Rzempotuch w Przewodniku po zabytkach sztuki dawnych Prus
Wschodnich'®. Stanowisko to badacz podtrzymal w monograficznym artykule o Perwan-
gerze, opublikowanym w 1997 r.'” Oltarz $w. Trojcy oraz jego dekoracje rzezbiarska
zaliczono w nim do ,,prac stusznie przypisywanych” mistrzowi . Podobne stanowisko
zajal niedawno piszacy te stowa w artykule o barokowym wystroju rzezbiarskim kosciota
orneckiego?'.

Zbieznos¢ powyzszych propozycji atrybucyjnych wynika zaréwno z przeslanek
historycznych, jak rowniez artystycznych. Na okolo potowe XVIII w. — czyli postulowa-
ny przez badaczy czas powstania oltarza Swigtej Trojcy — az do pierwszych lat siodmej
dekady tego wieku przypada bowiem okres dzialalnosci Krzysztofa Perwangera. Jest on
w gruncie rzeczy jedynym tworca dzialajacym na Warmii, ktéremu mozna przypisac
rzezby operujace charakterystycznym, wysublimowanym jezykiem formalnym. Wiele
sposrod nich stanowi czolowe wykwity lokalnej plastyki XVIII w. Naleza do nich
zwlaszcza dekoracije oltarzy gtownych w kosciele kolegiackim w Dobrym Miescie (1747)
i kosciele Swigtego Mikotaja w Elblagu (1754, niezachowany). Na lata 1744—1748
przypada powstanie bogatego zespotu figur Genealogii Chrystusa ze Swigtej Lipki
— najpotezniejszego przedsigwzigcia artystycznego Perwangera i jego warsztatu. Migdzy
rokiem 1747 a 1751 powstata dekoracja kosciota parafialnego w Tolkmicku, obejmujaca

16 Katalog Zabytkéw, s. 155, il. 413.

17 Ibidem.

18 A. Rzempotuch, Przewodnik, s. 40.

19 A. Rzempotuch, Krzysztof Perwanger, s. 268.
20 Ibidem.

21 A. Wagner, op. dt., ss. 26—27.
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m.in. oltarz glowny, oltarz rozancowy i ambong. Poza tym, niemal u kresu artystycznej
drogi mistrza, wzniesiono oltarz rézancowy w kosciele archiprezbiterialnym w Ornecie
(1761). Okres ten wyznaczaja réwniez drobniejsze realizacje, jak np. kamienne figury
Immaculaty i §w. Jozefa ze Stoczka Klasztornego (1752). Prawdopodobnie wowczas
powstal rdwniez ottarz §w. Antoniego w farze fromborskiej (ok. 1760 r., niezachowany),
krucyfiks z Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie (ok. 1760) oraz znajdujaca si¢ w tych
samych zbiorach rzezba niezidentyfikowanej postaci — by¢ moze Dobrego Pasterza (ok.
1750). Na ten okres datowanych jest rowniez wiele innych obiektow wigzanych
z Perwangerem 2. Czgsto jednak s3 to dziela o watpliwej atrybucji lub dawno zaginione.

Umieszczenie figur z oftarza Swigtej Trojcy na tle wyzej wymienionych realizacji
pozwala na wychwycenie m.in. wielu bliskich pokrewienstw stylistycznych. Zbieznosci te
wystgpuja zarowno na plaszczyznie ogélnych zatozen formalnych — wspdélnych dla
niemal wszystkich dziel pracowni mistrza — jak i szczegdtowych rozwiazan w zakresie
draperiiianatomii. Pryncypla formalne, wedlug ktorych wykonano figurg Maryi z oltarza
Swigtej Trojcy, maja szereg analogii zwlaszcza w rzezbach kobiecych wykonanych
w warsztacie Perwangera. Dotyczy to glownie charakterystycznej filigranowosci syl wetki,
podkreélanej sptaszczonymi draperiami i powsciagliwa gestykulacja. Cechy te wykazuja
wezesniejsze dzieta, np. Matka Boska z Dzeciatkiem ze Stoczka Klasztorncgo (przed
1749)%, oraz figura Batszeby ze Swigtej Lipki. Wystepuja one rowniez w pozme]szych
pracach jak np. piaskowcowej figurze Immaculaty ze Stoczka (1752) oraz rzezbie $w.
Katarzyny Sienenskiej z oltarza rézancowego w kosciele orneckim, powstalej w ostatnich
latach zycia mistrza — w 1761 r. Analogie nie zawgzaja si¢ bynajmniej do figur kobiecych
Dowodem tego jest statua $w. Stanistawa Kostki z 1744—1745 r., znajdujaca si¢ w jednej
z nisz wiezowych kosciola w Swigtej Lipce. Rzezbie tej nadano spokojna, zwarta
kompozycje, z charakterystycznie wysublimowana gestykulacja i fizjognomia. Bliskie
powinowactwa formalne orneckiej figury Maryi z pracami warsztatu Perwangera
ujawniaja si¢ w sposobie opracowania glowy. Przyktadu dostarczaja tu m.in. stoczkow-
skie figury Immaculaty i Matki Boskiej z Dzeciatkiem. W dzielach tych twarze majq
zaokraglony obrys, z plastycznie wydobytyml, »opuchnigtymi” oczami. L.aczy je rOwniez
sposob zakomponowania chusty opierajacej si¢ na wlosach. Szczegolnie bliska orneckiej
Maryi jest pod tym wzgledem figura Matki Boskiej z Dzieciatkiem. £.agodnie drapowana
chusta okrywa w niej tylng czgsé glowy, a nastgpnie opada na ramiona. W obu statuach
niemal identycznie opracowane sa gorne partie sukni. Ich splaszczona powierzchnia
o lagodnych drapowaniach podkresla sylwetke. Analogiczny jest tez typ sukni zakon-
czonej pierscieniowym ,.kolnierzem” opasujacym szyje.

Nalezaca do grupy Koronaql Maryi rzezba Boga Ojca wykazuje najblizsze powino-
wactwa formalne z posagami cyklu Genealogii Chrystusa ze Swictej Lipki. Wspolny
z ornecka rzezba typ brodatej postaci o waskich ramionach, na ktore splywaja

22 Wsréd nich wyrozni¢ nalezy niedawno atrybuowane Perwangerowi figury z koSciota w Fiszewie.
Pochodzly one z ottarza N.M. Panny znajdujacego si¢ pierwotnie w klasztorze w Kadynach — A. Rzempotuch,
Krzysztof Perwanger, ss. 273—274, na podstawie: B. Schmid, Die Bau- und Kunstdenkmdler Kreises Marienburg,
Danzig 1919, 5. 42 (415), tabl. 9/fot. 1—4. Rzezby te — najprawdopodobniej spalone w pozarze koSciota w 1948 r.
—przedstawiaty Maryje, Boga Ojca oraz dwa anioty. Wyjatkowa swoboda w mkomponowamu oraz opracowaniu
bryly rzezbiarskiej odznaczata si¢ figura Boga Ojca. Nie odbiegajaca od niej poziomem wykonania byta rzezba
Maryi, wykazujaca pewne zbieznosci kompozycyjne ze statua maryjna z grupy Zwiastowania w Swigtej Lipce
(druga potowa lat czterdziestych XVIII w.), niewatpliwej realizacji warsztatu Perwangera.

23 Datowanie wg A. Rzempotucha, Krzysztof Perwanger, ss. 269—270.
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splaszczone draperie plaszcza, reprezentuje rzezba Aminadaba [il. 5] i Salmona. Liczne
swigtolipskie figury odznaczaja si¢ analogicznym sposobem opracowania twarzy, opar-
tym na charakterystycznym wygtadzeniu policzkow, plastycznym uwypukleniu oczu
1 nosa oraz ksztaltowaniu plynnie wijacej si¢ brody zakofczonej §limakowatymi
skreceniami. Rozwigzanie to obserwujemy m.n. w figurze Aminadaba i Jozafata.
Zastosowano je rowniez w figurze Jakuba (rozniacej si¢ jedynie krotka broda) oraz
Manassesa, Arama, Amona i Salmona. Wyroznikiem czterech ostatnich dziel jest jednak
podkreslenie w twarzy starczych zmarszczek i bruzd (zwlaszcza w figurze Salmona
i Arama). Owe niuanse, wystgpujace w ramach zasadniczego repertuaru formalnego
warsztatu Perwangera, sygnalizuja powstanie rzezb spod innego dtuta niz chocby figury
Aminadaba i Jozafata oraz orneckiego Boga Ojca?. Warto jeszcze wspomnie¢ o dwoch
rzezbach $w. Augustyna i $w. Ambrozego z Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie
(1745— 1750)25 Obie, niewielkich rozmiaréw figury (ok. 40—42 cm wysokosci) od-
znaczaja si¢ podobienstwem do orneckiej rzezby w opracowaniu gornej po)owy ciala,
Dotyczy to zwlaszcza figury $w. Augustyna. Swigty ukazany jest w poze sxedzqccj,
z charakterystyczng plasko opracowana kapa, podkreslajaca zarys sylwetki ramion.
Rowniez glowa postaci zwraca uwage plastycznie ksztattowana, dluga broda o piynnie
wijacych sig trefieniach.

Wsrod dziet formalnie najblizszych figurze Chrystusa nalezy wymieni¢ w pierwszej
kolejnosci krucyfiks z Muzeum Warmii i Mazur (ok. 1760)%*. Rzezbe Ukrzyzowanego
laczy z nia m.in. starannie opracowana glowa o charakterystycznym typie fizjognomii,
krotka broda o wyodrgbnionych, pojedynczych lokach oraz splaszczona fryzura,
przechodzaca w tylnej czgéci glowy w uplastycznione, zakrecone pukle. Rowniez ciato
Ukrzyzowanego, o szczuplej budowie i zatartym rysunku umig$nienia, wydaje si¢
podlegac identycznym pryncypiom formalnym co odstonigty tors figury Chrystusa.
Majac na uwadze analogie w opracowaniu fryzury, warto przytoczy¢ jeszcze dwa dziela:
plaskorzezb¢ Chrystusa ztozonego do grobu [il. 3], nalezaca do cyklu Drogi krzyzowej
w Stoczku (1742) oraz nlemdentyﬁkowanej postaci — byC moze Dobrego Pasterza,
z Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie?’. Pierwsza z figur podlega identycznemu co
ornecki Chrystus schematowi opracowania calej glowy, wlacznie z kosmykami wlosow
wokol ucha. W drugiej z rzezb istnieje analogiczny schemat opracowania fryzury.
Przylega ona scisle do skory i wyodrebnia si¢ na koncu w plastyczne ,fale”. Nalezy tez
wspomnieC o zaginionej figurze Ukrzyzowanego, nalezacej do grupy Ukrzyzowania
z kapliczki przydroznej pod Orneta. Dzeto to, datowane na lata 1740—1750%, odznacza
si¢ charakterystyczng oszczednoscia w modelunku ciala i opracowaniem fizjognomii.

24 Doktadny oglad prac §wigtolipskich nie powstama watpliwosci co do wykonama poszczegolnych figur
przez kilka roznych rak. Na zjawisko to zwracano juz kilkakrotnie uwage (por. m.in. A. Ulbrich, Geschichte, s. 679;
A. Rzempotuch, Prace rzetbiarza Krzysztofa Perwangera dla kosciola w Swigtej Lipce, 1744—1748, Biuletyn
Historii Sztuki, 1993, R. LV, or 1, s. 570; temat ten poruszam rowniez w przygotowywanym do druku artykule
Mistrz Figur Dabromiejskich —m'eznana indywidualnos¢ barokowej plastyki Warmii i Prus Ksiqzecych). Problem ten
nie zostat jednak dotad szerzej zanalizowany.

25 A. Rzempotuch, O czterech rzetbach Krzysztofa Perwangera na Warmii, Biuletyn Historii Sztuld, R. L,
or 1—2, ss. 117—119,il. 7—8.

26 Ibidem, ss. 115—116.

27 Figura ta obecnie eksponowana jest w zamku biskupim w Lidzbarku Warminskim.

28 A. Ulbrich (op. dit., s. 693, il. 864) datuje figury na okoto 1750 r.; A. Rzempotuch (Krzysztof Perwanger,
s. 268) okresla czas ich powstania na okoto 1740—1750.
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Najblizsze analogie formalne i ikonograficzne do figury $w. Wojciecha istnieja
w statuach sw. Wojciecha i $w. Stanistawa z oltarza gldwnego w kolegiacie dobromiej-
skiej. Polegaja one m.in. na sposobie wydobycia masywu kapy z wolumenu postaci
1 poprowadzenia faldowan rokiety. Niemal blizniaczym podobienstwem znamionuje sie
opracowanie twarzy $w. Stanistawa [il. 7] i orneckiego $w. Wojciecha. Zblizone do
orneckiej figury opracowanie szat wystepuje rOwniez w olsztynskich rzezbach §w.
Augustyna i sw. Ambrozego, w ktorych ramiona szczelnie obudowane sa ,,cigzkimi”
potami kap. Pomigdzy ich wewngtrzna strong a bokami tulowi materia rzezbiarska jest
gleboko drazona, wywolujac efekt silnego zaciemnienia. Blizsze podobienstwa do
orneckiego dziela, stanowiace wrgcz warianty tego samego schematu, obserwujemy
w zakomponowaniu trzech statul ze Swigtej Lipki. W figurze Salmona w niemal
identyczny sposob opracowano plaszcz. Splywa on z waskich ramion dlugimi ciagami
faldowan. Po lewej stronie figury zawija si¢ esowato i jest dtonig przyciskany do biodra.
Stamtad ponownie opada wzdtuz nogi. Po prawej stronie ptachta okrycia opiera si¢ na
nieznacznie odchylonej w bok rece. Analogicznie zakomponowana jest rowniez figura
Ezechiasza. Jej upozowanie oparte jest na silnym kontraposcie, z lewa noga sztywno
wyprostowana, a prawa spoczywajaca na podwyzszeniu i wyraznie zagieta w kolanie.
Prawie identyczne rozwiazanie obserwujemy tez w figurze Aminadaba. Posta¢ ukazano
w diugim plaszczu, przylegajacym do tutowia i podkreslajacym delikatng sylwetke. Jego
poly wyraznie odstgpuja w dolnej czgsci od bryly rzezby. Analogicznie jak w figurze sw.
Wojciecha efekt ten osiagnigto poprzez glebokie wybranie rzezbiarskiej materii pomigdzy
partia bioder i ud a odchylona w bok rgka. Zblizone rozwiazanie obserwujemy tez
w rzezbie $w. Dominika z oltarza rozancowego w kosciele orneckim. Jego prawa dlon nie
wybiega jednak poza zwarta lini¢ konturu figury, ale zaginajac si¢ ku Srodkowi,
podtrzymuje rabek coculli.

Ornecka figura $w. Jerzego nie ma w tworczosci Perwangera swojego ikonograficz-
nego odpowiednika. Bliskie pokrewienstwo z rzezbami tego tworcy wykazuje jednak
sposob ksztaltowania rzezbiarskiej bryly oraz typ anatomiczny postaci. Figura ma
typowo perwangerowska, zwartg budowe, z gleboko wybieranymi z tworzywa r¢koma,
nogami i plaszczem. Sylwetka Swigtego odznacza si¢ charakterystyczna delikatnoscia:
ramiona i tuldow sa waskie, kontrastujace z grubymi, odstonigtymi przedramionami.
Charakterystyczna, nieco taneczna jest poza figury, oparta na niestabilnym kontraposcie.
Wyraznie zaakcentowana jest podpora pod zgigta noga. Nie przedstawia ona jednak
typowego dla Perwangera wycinka gruntu lub piyty skalnej, ale cielsko smoka.
Umieszczenie pod noga wysokiej podpory pociaga za soba charakterystyczne, lukowate
przekrzywienie postaci. Ma ono swéj odpowiednik choéby w statule Ezechiasza ze Swietej
Lipki.

Mnéstwo analogii w tworczosci Perwangera dostarczaja figury anielskie z oltarza
Swigtej Trojcy. Odnosi si¢ to zardwno do dziet przedstawiajacych anioty — catkiem
licznych wérdd rzeib jego warsztatu — jak i ikonograficznie odmiennych postaci. Dzielem
pod wieloma wzgledami najblizszym rzezbie aniofa z rgkoma skrzyzowanymi na piersi jest
figura anielska z poludniowej strony oltarza gtownego w kosciele $w. Mikotaja w Elblagu.
Pomijajac réznice wynikajace z ukazania postaci jako stojacej, zbieznosci wystepuja na
plaszczyznie kompozycji gornej potowy ciala, typologii szaty, rytmu faldowan draperii
i opracowania szczeg6léw anatomicznych, ze skrzydtami wiacznie. Oba anioly przed-
stawiono w egzaltowanej pozie, z dlofimi ztozonymi na piersi i glowa lekko przechylong
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w bok. Postacie okryte sa tym samym rodzajem bezrekawowej tuniki, opierajacej si¢
na ramionach waskimi paskami. Podobny jest rytm faldowan szaty, rozchodzacych sie
promienicie z partii ramion na tulow. Ciala obu anioléw cechuja sie ta sama,
androgyniczng uroda. Maja delikatna budowe i stabo wydobyty rysunek umigsnienia.
Twarze wyrdznia typowo perwangerowski, plynny obrys, zaokraglenia policzkow
1 plastycznie wydobyte, duze oczy. Wlosy w obu przypadkach budowane s3 z pojedyn-
czych, nieregularnych i uplastycznionych struktur, imitujacych rozwiane pukle. Row-
niez skrzydla — o uwydatnionych zgigciach stawdw i realistycznie wycietych lotkach
— zdaja si¢ podlegaé temu samemu modelowi. Na rzezbie elblaskiego aniota analogie
bynajmniej si¢ nie konicza. Z podobnym rozwigzaniem gornej potowy sylwetki mamy
bowiem do czynienia w figurze anielskiej z poludniowej strony zwieficzenia oltarza
glownego w kolegiacie dobromiejskiej. Takie same, plastyczne i nieregularne pukle
zdobia tez fryzury anielskich figur w Stoczku (z grup rzezbiarskich $w. Franciszka
oraz $w. Piotra z Alcantary) oraz oftarzu rézancowym w kosciele orneckim (dwie
figury z rzeszarsklego zwienczenia retabulum) [il. 8]. Zblizone opracowanie glow
cechuje rowniez rzezby Izaaka i Archaniota Gabriela ze Swigtej Lipki. Kamienne
tworzywo, z ktorego je wykonano, nie pozwolito jednak na charakterystyczna finezje
w prezentacji rozwiania pukli. Rownie liczne analogie na tle oeuvre Perwangera
wykazuje druga z anielskich figur. Podobny gest opierania jednej reki na piersi
wystepuje w rzezbie aniota z pdinocnej strony zwieficzenia oltarza glownego w kolegia-
cie dobromiejskiej. Posta¢ ta ma rowniez odsloniete oba ramiona. Podobiedstwa
w tym wzgledzie ida dalej w figurach ze zwienczenia oltarza rézancowego w Ornecie.
U aniola z wewngtrznej (nawowe]) strony nastawy widac taka sama, powloczystq
tunik¢ podciagnigta jedynie do piersi i zakonczona plastycznym, poziomym zaWOJem
Powierzchnia tuniki ksztattowana jest z podobnych, migkko wycigtych i plynnie
ciagnacych si¢ faldowan. Szukajac najblizszych analogii do obu figur putti z naszego
oltarza, warto znowu skupi¢ si¢ na rzezbach z ommeckiego oltarza rdzancowego.
Tamtejsze dwa aniotki umieszczone na gzymsowaniu retabulum odznaczaja si¢ podo-
bna delikatnoscia i pulchnoscia ciat oraz analogicznym typem fizjognomicznym twa-
rzy. Charakterystyczne — iscie dzieci@ce — duze, wpolprzymknigte oczy ukazano tez
w pokaznej gldwce anielskiej ze zwienczenia oltarza w Dobrym Miescie.
Charakteryzujac problem analogii mlqdzy ﬁguraml z oltarza Swietej Trojcy a dorob-
kiem Perwangera, warto na koniec wspomnie¢ o owalnej plakiecie ze scena Koronacji
Maryi, znajdujacej si¢ w oltarzu rézancowym w Ornecie. Nalezy ona do cyklu Dziewigciu
Tajemnic Rbzanca, obramiajacego zwieficzenie retabulum. Wykonano ja w drewnie,
w technice ptytkiego reliefu. Ujo;cie sceny cechuje wyrazna konwencjona.lizacja postac
Maryi kleczy na chmurach, za$ po obu jej stronach znajduja si¢ postacie Chrystusa i Boga
Ojca dokonujace Koronacji w asyscu: Swigtej Golebicy. Sposob rzezbiarskiego opracowa-
nia kazdeJ z postaci — pomlmo ewidentnych uproszczen wynikajacych z malych
rozmiarow plakiety i przeznaczenia jej do wysoko potozone; strefy oltarza — wykazuje
wyrazne zalemosci z pelnoplastycznymi figurami z oltarza Swigtej Trojcy. Postaé
maryjna ukazana na plakiecie reprezentuje ten sam, delikatny typ fizjonomiczny co
Maryja z naszego oftarza. W analogiczny sposob opracowana jest dolna czes¢ obu figur:
pomiedzy gladkimi partiami szaty okrywajacej uda znajduje si¢ strefa zaggszczonych,
niespokojnych faldowan. Reliefowa posta¢ Chrystusa przedstawiono z nagim torsem.
Jedynie prawe rami¢ okrywa fragment plaszcza o formie zblizonej do takowego z figury
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peloplastycznej. Podobienstwa w zakomponowaniu i opracowaniu draperii wystepuja
tez migdzy oboma przedstawieniami Boga Ojca.

Zanalizowane wyzej, wieloaspektowe analogie miedzy figurami ottarza Swigtej Trojcy
a dorobkiem pracowni Krzysztofa Perwangera zdaja si¢ nie pozostawiaé watpliwosci co
do wspolnoty ich warsztatowego pochodzenia. Co istotne, analogie te wystepuja niemal
we wszystkich dzietach Perwangera powstalych w Ksiestwie Biskupim. Swiadczyloby to
o statosci repertuaru formalnego, stosowanego przez mistrza. Tym samym trudno byloby
mowic o znaczniejszych, formalnych przemianach dokonujacych si¢ w jego tworczosci,
ktorych istnienie sugerowal Andrzej Rzempotuch?. Wyrazne rémice w niektorych
detalach (zwlaszcza w fizjognomii) miedzy poszczegolnymi figurami ze Swigtej Lipki
zlozy¢ nalezy na karb wykonywania ich przez innych rzezbiarzy, zatrudnionych przez
Perwangera na czas realizacji tego pot¢znego zecenia. Osobna kwestia s3 rdznice
w poziomie wykonawstwa okreslonych zespolow rzezbiarskich, powstatych w zblizonym
czasie, a nawet w obrebie jednego oltarza. Najpewniej wynikaja one z podzialu prac na
autorskie i warsztatowe badz przynajmniej na te z dominujacym udzialem dluta mistrza
i te z jego ograniczona ingerencjg.

Z punktu widzenia niniejszego tekstu formalna stalos¢ prac Perwangera utrudnia
rozstrzygnigcie daty powstania interesujacego nas oftarza. Nalezy zatem oprze¢ si¢ na
supozycjach Dittricha i Boettichera przyjetych przez Rzempotucha i autora niniejszego
tekstu. Wypada tez mie¢ na uwadze datowanie zawarte w Katalogu Zabytkow przesuwaja-
ce powstanie obiektu o ponad dziesig¢ lat wstecz. W oparciu o nie nalezaloby ulokowac
wykonanie oftarza migdzy latami okolo 1750 a 1763, ewentualnie 1765 — czyli juz po
$mierci mistrza. Zyskujac te, co prawda bardzo rozpieta date mozna podjaé si¢ proby
rekonstrukcji formy retabulum opierajac si¢ na typologii nastaw oltarzowych dekorowa-
nych przez Perwangera. Jej wyniki pozwola na znaczme zawgzenie daty powstanianaszego
obiektu.

W kregu dziel stanowiacych material porownawczy nie znajda si¢ dwie najwazniejsze
realizacje oltarzowe Perwangera: oltarz glowny kolegiaty w Dobrym Miescie i oltarz
glowny w kosciele Swigtego Mikolaja w Elblagu. Wynika to z monumentalnej skali obu
obiektow oraz ich formy architektonicznej, nie dajacej si¢ dopasowaé do opisow oltarza
Swietej Trojcy. Oftarz dobromiejski jest zbudowana na planie elipsy, jednoosiowa
i jednokondygnacyjng konstrukcja z rozbudowanym cokotem, zwienczeniem i bocznymi
bramkami. Wysoki, dwustopniowy cokot jest po bokach wyraznie zagigty ku wewnatrz.
Stanowi on podstawg dla dwoch par smuklych, kompozytowych kolumn, przedzelonych
parami pilastrow. Stanowia one przestrzenne zamknigcie glownej czgsci nastawy,
mieszczacej obraz. Kilkakrotnie wylamywane belkowanie powtarza w planie wygigcie
partii cokotowej. Na jego czotowych krawgdziach ustawiono wolutowe naczolki z pokaz-
nymi figurami anioléw. W centrum zwienczenia umieszczony jest obraz w owalnej ramie,
wkomponowany w wysoki fronton o wybrzuszonym szczycie. Na zewngtrznych stronach
bramek znajduja si¢ wysokie cokoly. Zwienczono je wolutami mieszczacymi na sobie
figury $w. Stanistawa z Piotrowinem i $w. Wojciecha. Nieistniejacy dzi$ oltarz z kosciola
elblaskiego mial smukie proporcje, podkreslane znaczna wysokoscia architektonicznego
zwieniczenia. Konstrukcja wsparta byla na wysokim cokole o ukosnie ustawionych,
wylamanych bokach. Stanowily one podporg dla dwoch par kompozytowych kolumn,

29 A. Rzempotuch, Prace rzetbiarskie, s. 57, idem, Krzysztof Perwanger, ss. 260—261.
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migdzy ktérymi umieszczono figury aniotow. Cato$¢ ujmowala centralny obraz z przed-
stawieniem Ukrzyzowanego. Belkowanie powtarzalo w boczmych czgsciach plan partii
cokotowej. Ustawiono na nim cwierckoliste naczotki, dzwigajace figury personifikacii.
Zwienczenie mialto formg trojscienna, z ukosnie cofnigtymi bokami. W jego centralnej
czgsci znajdowal si¢ pokazny otwor, na tle ktdrego umieszczono transkrypcje imienia
Jahwe. Podkresli¢ nalezy problematycznos¢ autorstwa obu retabulow. W przypadku
obiektu dobromiejskiego rola mistrza ograniczona byla do wykonania figur i praw-
dopodobnie wzniesienia konstrukcji. Podobnie rzecz si¢ ma z oftarzem elblaskim:
projektodawca nastawy jest nieznany (cho¢ nie mozna wykluczy¢ Perwangera), jej
wykonawca byl stolarz Jan Lindenberg, Perwangerowi za$§ powierzono wykonanie
dekoracji®.

Retabulum wykonanym przez Perwangera, ktore wykazuje cechy odpowiadajace
opisowi oltarza Swigtej Trojcy, jest oltarz rozancowy z kosciola archiprezbiterialnego
w Ornecie [il. 11]. Druga konstrukcja spetniajaca przynajmniej jedno kryterium opisowe
— umieszczenie w zwieficzeniu rzezbiarskiej grupy figuralnej — jest nieistniejacy juz
oltarz §w. Antoniego z fromborskiej fary $w. Mikolaja. Pierwsza z wymienionych nastaw
ma formg trojboku z czterema kolumnami znajdujacymi si¢ w zatamaniach konstrukcji
oraz na jej zewnetrznych krawedziach®'. Podpieraja one belkowanie, powyzej ktdrego
znajduje si¢ rozbudowana, rzezbiarska grupa figuralna ,,zawieszona” w przestrzeni na tle
sciany arkady. Centralna kwaterg retabulum zajmuje obraz przedstawiajacy Matke
Boska z Dzeciatkiem. Srebrzone kolumny, silnie kontrastujace z czarnym tlem Scian
nastawy, zakonczone sa kompozytowymi kapitelami. W przestrzeniach migdzykolum-
nowych umieszczone s3 dwie pelnoplastyczne figury $w. Dominika i $w. Katarzyny
Sienenskiej. Belkowaniu nadano prosta form¢ z wylamaniami na osi kolumn. Na ich
gzymsowaniu osadzono dwie figury aniotkow. Tuz za nimi znajduje sie rozbudowane
zwienczenie, ktorego centrum stanowi malarskie tondo z wizerunkiem Maryi z Dziecia-
tkiem. Wokol niego umieszczone sa rzezbione chmury, bedace podpora dla dwoch figur
aniolow podtrzymujacych tondo. Oprocz nich wizerunkowi asystuja liczne giowki
anielskie. Po zewnetrznej linii kompozycji zwieniczenia rozmieszczonych jest dziewie¢
reliefowych plakiet ze scenami Tajemnic Rozanca. Catos¢ wiencza promienie glorii.

O drugim z oltarzy wiemy niewiele. Z opisu Boettichera i jedynej dostepnej fotografii
fragmentu retabulum wynika, ze byl dostawiony do filara i mial prosta architekture
o skromnej dekoracji. Prawdopodobnie w gtownej kondygnacji znajdowaly si¢ figury sw.
Dominika i $w. Franciszka®’. Natomiast zwienczenie — o formie skromniejszej niz
w oltarzu rozancowym — skladalo si¢ z rzezbiarskiej grupy Przemienienia na Gorze
Tabor. Scena ta ukazana byta na tle éciany filara. Skladaly si¢ na nig trzy petnoplastyczne
figury Chrystusa, Mojzesza i proroka Eliasza. Za rzezbami umieszczony byt owalny ciag
chmur, z ktorych wylanialy si¢ diugie listwy promieni. U stop Chrystusa umieszczono
natomiast nieregularne, rzezbiarskie bryly imitujace skale.

Powyzsze dwa obiekty dowodza stosowania przez Perwangera typu niewielkiego
retabulum z figurami w giéwnej kondygnacji i rzezbiarskim zwienczeniem. Podkresli¢
nalezy, iz oba dziela taczy tez czas powstania: oltarz rozancowy — 1761 r., oltarz sw.

30 Por. m.in. A. Rzempotuch, Krzysztof Perwanger, ss. 260—261, 266, 275—2177.

31 Obszerniejsza analiza retabulum oraz zdobiacych go rzezb: A. Wagner, op. cit., ss. 19—20, 24—26.

32 Figur tych, wspomnianych przez A. Boettichera, brakowalo w oftarzu juz w okresie migdzywojennym,
A. Ulbrich, op. dt., s. 731.
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Antoniego — ok. 1760 r.** Wynikaloby z tego, ze typ ten byl stosowany przez mistrza
w schylkowym okresie jego dzialalnosci. Uprawnia to z kolei do zawezenia daty
powstania naszego obiektu do lat okolo 1760—1764. Powyzsze przestanki sugeruja, ze
oltarz Sw1f;te_] Trojcy miat forme zblizona do oltarza $w. Antoniego, a przede wszystkim
oltarza roézancowego. Przedstawialby si¢ on nastgpujaco: w gléwnej kwaterze retabulum
obraz ujety przez dwie kolumny o kompozytowych kapitelach, natomiast w bocznych
kwaterach, pomiedzy kolumnami figury $wigtych: Wojciecha i Jerzego [il. 10]. Roz-
wigzanie to wpisywaloby si¢ w tradycyjny schemat rozmieszczenia gléwnych figur
retabulum, w ktorym pehily one funkcjg ,,asysty” glownego przedstawienia malarskiego.
Trudno orzec, ktora z nich miataby si¢ znajdowac po lewej, a ktéra po prawej stronie
oltarza. Moina jednak przyjac, ze figura éw. Wojciecha umieszczona byla na lewej, a §w.
Jerzego na prawej osi retabulum. Wskazywatoby na to ukierunkowanie twarzy $wigtych:
biskupa — w lewg strong, rycerza — na prawo. Dzgki temu figury jawityby si¢ widzowi
stojacemu naprzeciw retabulum jako zaangazowane w akcje dziejaca sie w centralnie
umieszczonym obrazie. Jednoczesnie mozliwa bylaby interakcja pomigdzy nimi a wi-
dzem. Poprzez skierowanie spojrzenia figur ku srodkowej osi oltarza wierny tym silniej
doswiadczalby fizycznej, aktywnej obecnosci swietych w przestrzeni kosciota. Nie mozna
wykluczy¢ opracowania oczu obu figur w sposdb wywotujacy wrazenie ich wpatrywania
si¢ w widza. Efekt ten z powodzeniem osiagnigto w rzezbach z oltarza rézancowego
z kosciola orneckiego. Umiej¢tna korektura oczu figury $w. Katarzyny Sienenskiej
powoduje, iz wierny stojacy przed oltarzem ma wrazenie kontaktu wzrokowego
z mistyczkg. W podobny sposob opracowano oczy kilku anielskich figur ze zwienczenia
tej samej nastawy. Efekt wzrokowego dialogu z widzem zostal w nich wzmocniony
odpowiednim ukierunkowaniem sylwetek.

Rownie istotny wydaje si¢ problem zaaranzowania rzezb w zwienczeniu. Niewat-
pliwym centrum jego kompozycji byla figura maryjna. Zgodnie z barokowa ikonografia
Koronagji Maryi, figury Boga Ojca i Chrystusa znajdowac si¢ musiaty nieco powyzej, po
obu jej stronach. Nad glowa Maryi umieszczona byla korona, trzymana w dloniach Ojca
i Syna. Wigcej trudnosci nastrgcza okreslenie umiejscowienia obu figur anielskich. Czy
stanowily one elementy ,,unoszace si¢” w przestrzeni nad konstrukcja oltarza, czy tez
posadowione zostaly na jego gzymsowaniu? Czy umieszczone zostaty pod figurami Boga
Ojca i Chrystusa, czy tez — jak sugerowalby opis Dittricha — znajdowaly si¢ bardzej
z boku? W koncu, ktora z figur znajdowala si¢ po lewej, a ktora po prawej stronie
kompozycji? Ostatnie z pytan wydaje si¢ najtatwiejsze: przez analogi¢ do figur anielskich
ze zwienczenia oftarza w Dobrym Miescie, aniola z jedna r¢ka przycisnigta do piersi
wypadaloby umiesci¢ po lewej stronie zwienczenia, po drugiej za$ aniola z rgkoma
skrzyzowanymi. Za ukfadem tym przemawialyby rowniez niektore szczegodly zakom-
ponowania figur, jak np. przechylona na prawa stron¢ (lewa od strony widza) glowa
aniola ze skrzyzowanymi rckoma oraz rozwinigte daleko do tytu skrzydia drugiego
z anioldw. Pozostale dwie, niewielkie figury aniotkéw znajdowac si¢ mogly blizej figury
maryjnej, wkomponowane w otaczajace ja kigbowisko chmur. Jak mogly wygladaci by¢
zaaranzowane pozostale elementy kompozycji, nieznane dzs, ale niegdy$ niewatpliwie

33 Pierwsza z dat znajduje si¢ na specjalnym kartuszu znajdujacym si¢ w oltarzu rézadcowym. Druga z dat
przytaczam za A. Rzempotuchem, Krzysztof Perwanger, s. 273 (podawang przez A. Ulbricha datg ok. 1770 r.
— nieumotywowana zreszta zadnym przekazem — nalezy odrzuci¢ chocby ze wzgledu na émier¢ Perwangera, ktéra
nastapita kilka lat wezesniej).



1 Krzysztof Perwanger, grupa Koronacji Marii z ottarza Swietej Tréjcy, koéciét Sw. Jana Chrzciciela w Ornecie,
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2. Krzysztof Perwanger, figura Chrystusa z oltarza
Swietej Tréjcy (fragment), kosciét Sw. Jana Chrzcicie-
law Ornecie, 1760-1764; fot. autora

3. Krzysztof Perwanger - warsztat, figura Chrystusa
(fragment) w scenie ztozenia do grobu, cykl Drogi

Krzyzowej w zespole klasztornym w Stoczku, 1742;
fot. autora



4. Krzysztof Perwanger, figura Boga Ojca z ottarza 5. Krzysztof Perwanger - warsztat, figura Aminadaba
Swietej Tréjcy (fragment), 1760-1764; fot. autora z zespotu Genealogii Chrystusa, kruzganki kosciota
w Swietej Lipce, 1744-1748;fot. autora

6. Krzysztof Perwanger, figury $w. Wojciecha i $w. Jerzego z ottarza Swietej Trojcy, kosciot Sw. Jana Chrzciciela
w Ornecie, 1760-1764; fotomontaz wg Ulbricha: A. Kolbiarz



7. Krzysztof Perwanger, figura $w. Stanistawa 8. Krzysztof Perwanger, figura aniota i putta (frag-
z ottarza gtéwnego (fragment), kosciét kolegiacki ment) z Ottarza Rézaficowego, koséciét Sw. Jana
w Dobrym Miescie, 1747;fot. autora Chrzciciela w Ornecie, 1761; fot. autora

9. Krzysztof Perwanger, figury aniotéw i putti z ottarza Swietej Tréjcy, kosciét Sw. Jana Chrzciciela w Ornecie,
1760-1764; fotomontaz wg Ulbricha: A. Kolbiarz



10. Krzysztof Perwanger, ottarz Swietej Tréjcy (préba 11. Krzysztof Perwanger, ottarz rézancowy, kosciot
rekonstrukcji), kosciot Sw. Jana Chrzciciela w Orne- Sw. Jana Chrzciciela w Ornecie, 1761;fot. autora
cie, 1760-1764; rys. autora

12. Peter Alexander Wagner, ottarz gtéwny z kosSciota
parafialnego w Trimbergu, ok. 1770; repr. wgHoffmanna
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istniejace (chmury, gléwki anielskie, promienie glorii, by¢ moze réwniez inne figury
aniotkoéw)? Poglad w tej kwestii wyrobi¢ moze fotografia niewielkiego oltarza z kos-
ciola parafialnego w Trimbergu koto Hammelsburga w Bawarii [il. 12]. Wybér tego
wiasnie obiektu nie jest przypadkowy. Pochodzi on bowiem z regionu artystycznego,
z ktorego wywodzt si¢ Perwanger. Wykonany zostat okolo 1770 r., czyli w zblizonym
czasie co nasz oltarz*. Jego autorem byt za§ Peter Alexander Wagner (1730—1809),
w ktorego dzelach odnalezC mozna szereg intrygujacych pokrewienstw formalnych
z pracami Perwangera®. W bawarskim oltarzu widzimy wokot postaci Maryi liczne,
koncentrycznie rozchodzace si¢ promienie. Ich listwy przebijaja spod pierscieniowo
rozmieszczonych chmur, na ktorych osadzono anielskie glowki. Ponizej ukazano
calopostaciowe figurki tanczacych aniotkow. Zapewne w zblizony sposdb rozmiesz-
czono te elementy w orneckim oltarzu. Jego wyrdznikiem bylo jednak najpraw-
dopodobniej umieszczenie sceny na tle Sciany, powyzej retabulum, a nie w architek-
tonicznych ramach nastawy — jak to ma miejsce w oltarzu trimberskim. Owo
koncepcyjnie odwazne rozwiazanie zastosowano z powodzeniem w oltarzu rézan-
cowym, i z mniejszym rozmachem we fromborskim oitarzu $w. Antoniego. Dzeki
temu zostal osiagniety efekt przenikania si¢ sfery ziemskiej — sfery kosciola — ze
sfera niebianska. W my$l tego zalozenia wierny znajdujacy si¢ przed ottarzem Swietej
Trojcy stawalby si¢ $wiadkiem transcendentnego aktu Koronacji Maryi, rozgrywaja-
cego si¢ tuz nad nim, w umownie wytyczonym skrawku Niebios.

Podjeta wyzej proba rekonstrukcji wygladu oftarza Swigtej Trojcy wraz z jego
wyposazeniem rzezbiarskim wskazuje, iz byl on jednym z ciekawszych skladnikow
wyposazenia orneckiego kosciola. Jego skromna architektura rownowazona byta profu-
zja dekoracji rzezbiarskiej, koncentrujacej si¢ gldwnie w zwieniczeniu. Cecha wyrdzmiajaca
ottarz wsrdd innych obiektow tego typu znajdujacych si¢ w Swiatyni byt z pewnoscia
wysoki —jak na warminskie realia — poziom wykonawstwa. Zdobiace go niegdys figury
odznaczajg si¢ charakterystyczna dla swojej epoki sublimacja wyrazu, oparta na
spokojnej kompozyciji, splaszczeniu delikatnych draperii i androgynizacji anatomii.
Jednoczesnie, sposob ich zaaranzowania w strukturze retabulum w peli odpowiada
typowo barokowemu postulatowi wciagania wiernego w Theatrum sacrum, ktorego akcja
rozgrywa si¢ w oltarzu. Wszystkie powyzsze cechy znamionowaly dzela powstale
w pracowni Krzysztofa Perwangera. Artysta ten, wywodzacy si¢ z Tyrolu, przeniost na
Warmig tradycje rzezby rokokowej o proweniencji potudniowoniemieckiej *. Stat si¢ tym
samym glownym animatorem stylistycznych przemian, dokonujacych si¢ w plastyce
regionu w drugiej polowie XVIII w. W $wietle dokonanych obserwacji oltarz Swigtej
Trojcy — dotad marginalizowany w badaniach nad spuscizna Perwangera — odgrywa
znaczaca role w jego dorobku. Jest on prawdopodobnie najpozniejszym olftarzem

34 R. Hoffmann, Bayrische Altarbaukunst, Minchen 1923, s. 288, il. 235.

35 Oprocz figur z oftarza trimberskiego pokrewiedstwa formalne wykazujg m.in. przypisywane Wagnerowi
rzeiby grupy Swietej Rodzny z koscota w Homburgu w Dolnej Frankonii (ok. 1760) — A. Feulner, Die
Kunstdenkmdler von Unterfranken und Aschaffenburg, H. VII, Minchen 1913, s. 46, il. 48.

36 Artystyczne zrédta tworczosci Perwangera stanowia jak dotad jeden z najpowazniejszych probleméw
badawczych dotyczacych rzezbiarza. W okresie powojennym podejmowany byt on przez A. Rzempotucha, Prace
rzetbiarskie, s. 57;idem, Krzysztof Perwanger, s. 255; M. Karpowicza, Rzetbiarze warszawscy na Warmii w XVIII
wieku, Kronika Zamkowa, 1996, nr 2, s. 25 (badacz ten jednak przypisuje prace Perwangera wioskiemu
rzeibiarzowi Lieverottiemu, dzialajagcemu w Warszawie); A. Wagner, op. dt., s. 24.
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wykonanym przez mistrza®’. Wraz z pozostatymi, ostatnimi jego realizacjami: ottarzem
rozancowym z Ornety i oftarzem §w. Antoniego z Fromborka, wykazuje przynajmniej
dwie charakterystyczne cechy: operowanie prosta architekturg retabulum i koncen-
trowanie w zwienczeniu (a wlasciwie zamiast architektonicznego zwienczenia) roz-
budowanych grup figuralnych. Wskazywaloby to na holdowanie przez mistrza w latach
sze$cdziesiatych XVIII w. okreslonemu typowi nastawy ottarzowe;.

Wobec niezachowania si¢ retabulum oraz wigkszoéci zdobiacych go rzezb, jako
w pelni zasadna nalezy uzna¢ decyzj¢ opiekuna kosciola o osobnym eksponowaniu
w $wiatyni grupy Koronacji Maryi. Jest ona bowiem znakomita pozostatoscia po ottarzu
wykonanym przez jednego z najciekawszych artystow poznego baroku na Warmii.

Der nicht mehr existierende Dreifaltigkeitsaltarin der Johannes

der Téufer-Kirche in Wormditt
Forschungen iiber die Tatigkeit des Bildhauers Christoph Perwanger
in der Didzese Ermland

Zusammenfassung

Der Aufsatz beschaftigt sich mit der Frage der Rekonstruierung des Maria-Kronung-Altars, der die
erzpriesterliche Kirche in Wormditt [Orneta] einmal geschmickt hat. Dieses Objekt ist mit den wichtigsten
Vertreter der Rokoko-Plastik in Ermland, Christoph Perwanger verbunden. Der Ausgangspunkt der Analyse sind
die Figuren der Kronung Marias, die sich in der Kirche bis heute befinden. Ihr Vergleich mit dem bekannten und
teilweise bestatigten Werk von Perwanger weist auf seine Autorenschaft hin. Auf den stilistischen Merkmalen des
Werkes von Perwanger fuBend wurden die anderen Skulpturen mit den Skulpturen der Kronung-Mariens-Gruppe
verbunden, die nicht erhalten geblieben sind. Sie befanden sind einmal auf dem Dachboden der Kirche. Indem man
die charakteristische Komposition der Figuren sowie allgemeine Hinweise aus der Vorkriegsliteratur bericksichtigt
hatte, wurde ein Versuch zur Rekonstruktion des ganzen Altars, der zu ihm gehdrenden Figuren sowie eine
Bestimmung seiner Entstehungszeit vorgenommen. Als Ergebnis ist festzustellen, dass das Retabel eine einfache,
einstdckige, dreiachsige Form hatte, die sich durch die Ersetzung des architektonischen Schmuckwerkes mit einer
ausgebauten bildhauerischen Komposition unterschieden hat. Das Entstehungsdatum fallt zwischen die Jahre 1750
und 1765, hdchstwahrscheinlich zwischen 1760 und 1764. Ein solcher Typ des Altaraufsatzes hat seine Analogien in
dem Werk von Perwanger: der St.-Antonius-Altar in der Pfarrkirche in Frombork/Frauenburg (ca. 1760) und der
Rosenkranzaltar in der St.-Johannes der Taufer—Kirche in Wormditt (1761). Ahnliche Daten in der Fertigstellung
von allen drei Altaren weisen auf den von Perwanger bevorzugten, oben genannten Retabeltyp in der letzten Phase
seiner Tatigkeit hin, die Anfang der 60er Jahre des 18. Jahrhunderts einsetzte.

Ubersetzung Krzysztof Ruchniewicz

37 A. Rzempotuch (Krzysztof Perwanger, s. 268) nie pozostawia co do tego watpliwosd: ,Bytaby to
najpozniejsza znana praca Perwangera”.



