MUZEUM HISTORII POLSKI

Zenona Rondomanska

Piesni 1 muzyka ludowa Warmii i
Mazur

Komunikaty Mazursko-Warminskie nr 1, 87-96

2004

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



ARTYKUEY RECENZYJNE i POLEMIKI

Zenona Rondomanska

Piesni i muzyka ludowa Warmii i Mazur*

Omawiany pigcioksiag Warmia i Mazury zawiera nagrania piesni z og6lnopolskiej
Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego prowadzonej w latach 1950—1954 przez Panstwo-
wy Instytut Sztuki przy wspolpracy z Polskim Radiem, a na Warmii i Mazurach
kontynuowanej do 1958 r. Poszerzono go o dokumentacje folkloru, ktorag przez
kilkadziesigt lat gromadzita Maryna Okecka-Bromkowa w Rozgtosni Olsztynskiej
Polskiego Radia. Promocja wydawnictwa odbyla si¢ w Muzeum Warmii i Mazur
w Olsztynie 2 kwietnia 2003 r.

Publikacj¢ Warmia i Mazury przygotowat zesp6l poznanski pod kierunkiem Ludwika
Bielawskiego. Autorka opracowania czgsci tekstowej, opisu obrzedow i historii badan jest
Barbara Krzyzaniak. Redakcje materiatow muzycznych sporzadzit Aleksander Pawlak;
z obojgiem za§ wspolpracowal Jarostaw Lisakowski. Opracowania dialektologicznego
dokonali Monika Gruchmanowa i Edmund Kownacki. Prace zakonczono w latach
osiemdziesigtych XX w., ale z powodu braku srodkéw na wydanie piesni pozostaly
w maszynopisach i dopiero dzigki rozwojowi techniki komputerowej mozliwe stato sig
przygotowanie nowej redakcji wydawniczej. Ewa Dahlig-Turek, Arleta Nawrocka-
-Wysocka i Zbigniew Przerembski sporzadzli indeks muzyczny oraz skiad komputerowy
tekstow i zapisow nutowych. Nad korekta tekstow czuwala Krystyna Lesien-Plachecka,
a recenzji wydawniczej podjely si¢ Katarzyna Dadak-Kozicka i Helena Kapetus.
O estetyke dziela zadbat Wojciech Markiewicz, ktory do projektu oktadki wykorzystat
zdjecia kafli piecowych ze zbioru Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie.

Ze wzgledu na obszernos¢ dzieta poprzestaniemy jedynie na omowieniu jego
zawartosci. Skladajq si¢ nan: t. | — piesni doroczne i weselne, t. II — pieéni balladowe
i spoleczne, t. IIl — piesni zalotne i milosne, t. IV — piesni rodzinne i taneczne,
t. V — piesni religijne i popularne.

W tomie pierwszym, ktory ma charakter wprowadzenia do catosci wydawnictwa,
Barbara Krzyzaniak przedstawila histori¢ badan nad ludowa kultura muzyczna Warmii
i Mazur. Wyodrebnila w niej te pozycje rekopismienne z konca XVII do poczatku XX w.,
ktore szczesliwie zachowaly si¢ do naszych czasow oraz znane zaledwie z przekazow
bibliograficznych i obecnie juz nieistniejace. Z pietnastu udokumentowanych zbioréw az
jedenascie pochodzi z Mazur. Wszystkie rekopisy warminskie oraz wigkszo$¢ mazurskich
zawieraja jedynie teksty piesni. Przy niektorych znajduja si¢ wskazowki, na melodig ktorej
piesni nalezy je Spiewac: ,na not¢”. Dla dwczesnych wykonawcow byla to informacja
wystarczajaca, ale w czasach wspolczesnych melodii tych nie znamy, wigc odtworzenie

* Warmia i Mazury, pod red. L. Bielawskiego, seria: Polska Piesd i Muzyka Ludowa, Instytut Sztuki PAN,
t. 15[t 1, ss. 268; t. 2, ss. 304; t. 3, ss. 256; t. 4, ss. 282; t. 5, ss. 274], Warszawa 2002.
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dawnych piesni nie jest juz mozliwe. Mazurskie dokumentacje Marcina Gerssa i Jana
Karola Sembrzyckiego, zawierajace niewielki zasob zapisdw nutowych, znajduja sie
w trudno dzs$ dostgpnych czasopismach z XIX w. badz nadal pozostaja w rekopisach,
dlatego na uwagg zastuguje zbior Gustawa Gizewiusza, jedyny opracowany i wydany',
dzigki czemu przywrécono do praktyki wykonawczej 33 melodie piesni ludowych.

Barbara Krzyzaniak zauwazyta, ze kultura ludowa katolickiej Warmii nie miala tej
miary badaczy co protestanckie Mazury, zatem przedstawiajac polskie i niemieckie
publikacje z XIX i poczatku XX w., potozyla nacisk na dokonania dotyczace kultury
ludowej Mazur. Stwierdzajac brak zainteresowania badaczy dla regionu Warmii,
wyrazila przekonanie, ze wie§ warminska, chociaz rozépiewana i praktykujaca zwyczaje
i obrzedy, nie odczuwata widocznie potrzeby dokumentowania swojej kultury?. Z tego
wzgledu wymienita tylko cztery nazwiska folklorystow warminskich: ks. Walentego
Barczewskiego, Jozefa Kiszporskiego seniora, Jana Liszewskiego i Karola Emiliana
Sieniawskiego®. Dopiero na s. 181 wspomniala jako ludowego zbieracza organiste
i nauczyciela w Barczewku Mateusza Grunenberga, autora pierwszego warmif-
sko-polskiego Spiewnika diecezjalnego z melodiami (1834), ktéry, niestety, pozostal
w rekopisie. Piesni warminskie jednak dokumentowano, o czym $wiadcza XIX-wieczne
podreczniki: Xigzka uczebna dla szkél biskupstwa warminskiego (1822) zawiera teksty
dwudziestu piesni religijnych i $wieckich, a Katechizm wiari i obyczaiow chrzesciansko-
katolickich (1844) podaje teksty osmiu piesni religijnych. Takze Grunenberg zamiescit
w swoim $piewniku dziewigtnascie religijnych piesni szkolnych®.

Z drugiej potowy XIX w. pochodzi Suplement melodyj do Zbioru piesni naboznych dla
dyecezyi warminskiej (1887), zawierajacy oryginalne melodie warminskich piesni religij-
nych. W tym czasie piesni religijne i Swieckie tworzyli takze ludowi poeci z Gietrzwaldu
— Andrzej Samulowski i Antoni Sikorski. Obaj byli ksi¢garzami i wydawcami, szczerze
zainteresowanymi trwaniem polskiego $piewu na Warmii. Za oredownikow polskiej
pieéni religijnej nalezy uznac warminskich duchownych, zwlaszcza ksiezy: Jana Szadow-
skiego, Augustyna Karaua, Augustyna Weichsla, Walentego Tolsdorfa i Roberta
Bilitewskiego. Trosk¢ o Spiew polski na Warmii przejawiala tez powstala w 1886 r.
»Oazeta Olsztynska”. Na poczatku XX w. jej staraniem wydano Spiewnik ludowy. Zbior
naszych najulubieniszych piosenek ludowych (1904).

Zdaniem Barbary Krzyzaniak dopiero w latach 1920—1939 Warmia doczekala si¢
swoich badaczy — jezykoznawcy Augustyna Steffena i kompozytora Feliksa Nowowiej-
skiego. Z powodzeniem mozna do nich doda¢ takze nauczycieli owczesnych szkot
polskich: Leona Kauczora, Wiadystawa Stachowskiego, Jozefa Grotha, Pawla Jaska
i Jana Lubomirskiego, ktorzy zbierali piesni warminskie, a niewielka cz¢s¢ opublikowali.

1 Gustaw Gizewiusz, Piesni ludu znad gérnej Drwecy w parafiach Ostrédskiej i Kraplewskiej zbierane w 1836 do
1840-go roku przez X.G. G., cz. pierwsza: rgkopis, Krakow—Olsztyn 2000; ibidem, cz. druga: zapis stowny, oprac.
W.Ogrodznski, Olsztyn 2001; ibidem, cz. trzeda: zapis muzyczny, oprac. Z. Rondomanska, Olsztyn 2001; ibidem,
oprac. D. Pawlak, Poznan 2000.

2 To prawda, niemniejmozna tu dodac wiele jeszcze rekopisdw przechowywanych w Archiwum Archidiecezji
Warminskiej w Olsztynie, np.: H 141 — Zbiér piesni naboinych, H 154 — Melodye do Zbioru naboinych piesni
katolickich, H 258 — rekopis Johannesa Jacobusa Thiela oraz w Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, np: rps 31
— ksigzka organowa do obrzedu pogrzebu, rps 67 — ksiazka prowadnicza Herdy z Najdymowa.

3 W pracy Biskupstwo warminskie (1878) zamiescit teksty pigtnastu pie$ni ludowych.

4 Z. Rondomanska, Polska piesn religijna na Warmii w latach 1795—1939, Olsztyn 2002, ss. 114—117,
276—271.



Pie$ni i muzyka ludowa Warmii i Mazur 89

Upowszechnianie piesni kontynuowata ,,Gazeta Olsztynska”, ktora w serii ,,Biblioteczka
Piesni Polskich” wydata m.in. Wybdr polskich piesni ludowych (1924). Omowienie badan
naukowych i publikacji po 1945 r. Barbara Krzyzaniak zak onczyta w zasadze na poznych
latach siedemdzesigtych XX w.’, tymczasem nadal powstawaly cenne opracowania
bezposrednio lub posrednio dotyczace piesni polskiej na Warmii i Mazurach®.

W I tomie omawianego wydawnictwa przedstawiono sylwetki pig¢dziesigciu trzech
wykonawcow piesni, ktore powstaly na podstawie wywiadow przeprowadzonych w la-
tach piecdziesiatych XX w. przez olsztynska ekipe nagraniowa: Wiadystawa Gebika, Jana
Lubomirskiego, Janing Gliszczynska, Mart¢ Sendrowska, Danut¢ Szymczakowska,
Mari¢ Zientarg-Malewska, Ottona Baczewskiego, Michala Lengowskiego, Tadeusza
Stepowskiego. Dokumentacja ta jest tym cenniejsza, ze oprocz przyblizenia postaci
spiewakow ludowych ujawnia ich cechy osobowe oraz zachowanie, np. ,,Ma usposobienie
bardzo wesole, jest wybitnie towarzyski i uczynny, lubi bardzo $piewac. Podczas spiewu
przekrzywia glowe na bok i wykonuje do taktu ruchy glowa” (s. 56).

Po biogramach znajduje si¢ alfabetyczny indeks wykonawcow obejmujacy nazwisko,
imig¢, dat¢ i miejsce urodzenia Spiewaka, aktualne miejsce zamieszkania oraz numery
wykonywanych piesni zamieszczonych w poszczegélnych tomach. Indeks ujawnia 442
wykonawcow, ktorzy zaspiewali kilka lub kilkanascie pieSni, a niektorzy Mazurzy:
Wilhelmina Badurek z Zabiela, Rozalia Dolewska z Klonu, Julia Gutowska z Orzysza,
Marcin Kowalczyk ze Skarzyna, Charlotta Ludorf ze Szczytna, Luiza Marcinczyk
z Imionka, Luiza Zabka z Wawrochéw oraz Warmiacy: Anna Bialuszewska ze Starej
Kaletki, Maria Hambruch z Jarot, Anna Kuczke z Najdymowa, Barbara Neumann
i Emilia Szymanska z Gronit, Jan Szwarc z Kromerowa — znali ich po kilkadziesiat.

Indeks miejscowosci podaje miejsce zamieszkania wykonawcow, a w przypadku
przebywania w domach opieki spolecznej — miejsce pochodzenia. Z tego powodu

5 Tu mozna dodaé chodazby: F. Kwas, Wspomnienia z mego Zycia, wstgp i red. J. Jasidski, Olsztyn 1957;
M. Lengowski, Na Warmii i w Westfalii. Wspomnienia, wstgp i oprac. J. Jasinski, Olsztyn 1972; 1.J. Krause,
Regionalno$é melodii polskich piesni religijnych na Warmii w pierwszej polowie XIX wieku, Studia Warmidskie, 1975,
t. 12, ss. 93—137; eadem, Piesni maryjne w diecezji warminskiej w XIX w. (w aspekcie muzykologicznym), Studia
Warminskie, 1977, t. 14, ss. 387—418; J. Boehm, Wspdlpraca Feliksa Nowowiejskiego i Marii Zientarowny
w zakresie zbierania i wydania utworéw o tematyce warminskiej, w: Feliks Nowowiejski. W setnq rocznice urodzin,
Olsztyn 1978.

6 Np. W.Ogrodzski, Przypomniane piérem, Olsztyn 1982; W. Chojnacki, Szkice z dziejow polskiej kultury na
Mazurach i Warmii, Olsztyn 1983; A. Chetnik, Instrumenty muzyczne na Kurpiach i Mazurach, oprac. i wstgp
S. Oledzki, Olsztyn 1983; ). Boehm, Bibliografia muzyczna wojewddztwa olsztyrskiego 1966—1974, Rocznik
Olsztynski, 1981, t. 12/13, ss. 331—378; idem, Feliks Nowowiejski. Artysta i wychowawca, Olsztyn 1985; idem,
Bibliografia opracowar naukowych dotyczqcych kultury muzycznej Warmii i Mazur 1981—1984, w: Muzyka na
Warmii i Mazurach. Materialy z sesji naukowych 1983—1985, pod red. J. Boehma, Olsztyn 1986; A. Staniszewski,
Tradycja czarnoleska na Mazwrach, Olsztyn 1986; H. Keferstein, Piesni maryjne w XIX-wiecznych rekopisach
warminskich, w: Niepokalana. Kult Matki Bozej na ziemiach polskich w XIX wieku, Lublin 1988, ss. 655—672;
A. Samulowski, Wyzwdl nas z cigzkiej niewoli... Wiersze i proza 1868—1928, zebrat, wstgpem i przypisami opatrzyt
J. Jasitski, Olsztyn 1997; T. Swat, Polska piesri patriotyczna na Warmii w latach 1772—1939, Olsztyn 1982; idem,
Warminskie piesni ludowe w tworczosci muzycznej Feliksa Nowowiejskiego, w: Muzyka na Warmii i Mazurach,
ss. 93—98; J. Jasinski, Swiadomos¢ narodowa na Warmii w XIX wieku. Narodziny i rozwdj, Olsztyn 1983;"
Z. Rondomanska, ,,Mazurski Spiewnik Regionalny” Karola Mallka i Amo Kanta, w: Kultura muzyczna Warmii
i Mazur. Przeszlosé i teratniejszosé. Materialy z sesji naukowych 1986—1987, pod red. Z. Rondomanskiej, Olsztyn
1989, ss. 19—29; eadem, Dwie warminskie rekopismienne ksiqzki pielgrzymkowe 2z kofica XIX wieku, Komunikaty
Mazursko-Warminskie, 1997, ar 2, ss. 213—227; K. D. Szatrawski, Przestrzen sakralna w kancjonale mazurskim,
Olsztyn 1996.
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powstaly pewne niejasnosci, gdyz mozna blednie sadzé, ze Ramsowo gmina Barczewo,
Tulawki gmina Dywity, Wola gmina Reszel i Zgnitocha gmina Purda nie leza na Warmii,
lecz na Mazurach.

Nastepnie przedstawiono zasady edycji i systematyke tekstdw piesni. Poznanski
zespol badawczy dysponowal 5923 nagraniami i 313 zapisami rekopi$miennymi,
z ktdrych wykorzystat 1395 pozycji oraz 1468 wariantéw, co daje lacznie 2863 zapisy.
Teksty nie przeznaczone do publikacji zostaly odnotowane w komentarzach jako
warianty danej piesni. Takich pozycji, z podaniem miejscowosci, z ktdrej pochodzt
wykonawca, jest 1397. Caly materiat podzielono na cztery zespoly: piesni obrzedowe,
piesni powszechne, piesni religijne i piesni popularne, a nastepnie dokonano w nich
podzatu szczegotowego. Po ogdlnych uwagach dialektologicznych przedstawiono cechy
gwarowe Warmii i Mazur, uwzgledniajac: fonetyke, fleksje, stowotworstwo, skladnig
i stownictwo. Dodano tez objasnienia wyrazéw i form wykorzystywanych w gwarze
warminskiej i mazuxskiej Po spisic tekstow mowionych oraz alfabetycznym spisie piesni
nastepuje wlasciwa czgs¢ tomu pierwszego (od s. 121).

Piesni zwmzane z obrzgdami dorocznym1 to: Gody, zwyczaje zapustne, okres
wielkanocny, piesni plonowe oraz piesni weselne. Gody lub Godnie Swigta — Boze
Narodzenie (nr 1—22), naleza do najwigkszych uroczystosci w roku. Towarzysza im,
opisane tu, zwyczaje i obrzgdy: ,,stugi z szemlem”, ,,bogi”, ,,Jutrznia na Gody”, ,,zlija do
Nowego Roku”, ,trunek swigtego Jana”, ,breja”, ,,nowolatko” wrdzby, ,,psotowanie”,
wrogale”, ,trzech kroli”, , konik mazurski”, ,,obchod z gwiazda”, ,,przebierancy” i ,,Swigte
zieciory”.

Od s. 137 zaczynaja si¢ melodie i teksty piesni. Kazdy zapis nutowy posiada
metryczke, ktora zawiera: numer melodii, symbol miejsca przechowywania nagrania,
teren pochodzenia nagrania, miejscowo$¢ i rok nagrania oraz imie, nazwisko, rok
urodzenia i miejsce zamieszkania wykonawcy. Wszystkie melodie sa przetranskrybowane
do tzw. modusu sol, co oznacza, ze centralnym dzwigkiem kazdej melodii jest g. Nad i pod
zapisem nutowym znajduja si¢ oznaczenia wykonawcze, np. nuta romboidalna w nawia-
sie (©) wskazuje faktyczny dzwigk rozpoczgcia $piewu, strzalki |1 informuja o nieznacz-
nym podwyzszeniu lub obnizeniu konkretnego dzwigku melodii, potkola oznaczaja
miejsca zastosowania przez wykonawcg tempo rubato, a znak V sygnalizuje, ze wykonaw-
ca wzial w tym miejscu nieprzewidziany oddech, ktory spowodowat niewielkie roz-
szerzenie metrum pieéni

Nalezy dodaé, ze zasady zaplsu nutowego melodii ludowych oraz interpretacje
wykonawcza opracowali w pierwszej polowie XX w. poznanscy etnomuzykolodzy
Jadwiga i Marian Sobiescy. Zapis transkrybowany nie przewiduje postugiwania si¢
stosowanymi w muzyce artystycznej okresleniami tempa wykonania, np. largo, allegretto,
presto. W przypadku piesni ludowej podaje si¢ czas trwania jednej zwrotki wraz
z powtorzeniami, np. 20, albo wskazanie metronomu, np. J = 180. Przyjeto, ze symbol
Cwierénuty oznacza tempo umiarkowane i zapis melodii w metrum 2/4 lub 3/4, a symbol
osemki — tempo szybkie i metrum 2/8 lub 3/8. W omawianym wydawnictwie
zastosowano oba rodzaje oznaczenia.

Po opisie obrzedow zapustnych: przebieraﬁcy, wykup i taniec dziewczat przez obrecz
oraztaniec na wielkilen, nastqpuje kilka piesni. Ze swigtami Wielkanocy lqczq si¢ prastare
formy obrzedu wiosennego zwigzane z oczyszczajaca moca wody i smaganiem gatazkami
brzozy, wierzby lub jalowca, zwanego kadykiem. W zakres mazurskiego ,,wykupku
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wielkanocnego”’ wchodza: wstgpne zapytanie, piesn, ,,wyrocek” — recytowana oracja
oraz podzigkowanie.

Noc $wigtojanska z plonacym ogniskiem konczyla cykl obrzedow wiosennych. Na
uwage zastuguje jedyna zachowana piesn ,,Do ognia, pani, do ognia!”, zanotowana
w 1884 r. przez Jozefa Gasiorowskiego na Mazurach. Niestety, nie znamy jej melodii,
zatem przywrocenie piesni do praktyki wykonawczej jest obecnie niemozliwe.

Na Warmii i Mazurach obrzed zniwny, czyli ,,pl on”® nalezal do wainych uroczystosci
obrzgdowych cyklu dorocznego Przeniesieniu wienca zniwnego do domu gospodarzy
towarzyszyla piesni ,,Plon niesiem plon”. Znano ja w kilkunastu wariantach, nieraz bardzo
odlegtych tekstowo i melodycznie, np. ,,A ono idze, wlece si¢”, ,,Nie wylatuj, psiepidrec-
ko”, ,,Rosnie bylicka na roztogu”, zawsze jednak z charakterystycznym refrenem: ,,Plon
niesiem plon”. Piesn byla tak powszechna, ze znalazta si¢ w Ostpreussen Lesebuch jako
niemiecka ,,Wir bringen dir den »Plon«”®, natomiast druga pies plonowa — ,,Stojato
zytko dzien i noc” nie zyskata rownej popularnosci.

Na Mazurach przed rozpoczgciem zniw spiewano autorska, a wiec nie ludowa, piesn
»Pola juz biale, klosy si¢ klaniaja” Bernarda Rostkowskiego (1690—1759), pastora
z Kalinowa spod Etku, natomiast zakonczeniu zniw towarzyszyla ,Oto z miwnym
wiankiem”. Na Warmii Mateusz Grunenberg zanotowat 'zniwnc »0ady stodoly sg
napetmone , wPierwsze niwa na polu zaczynajac od siana” oraz ,Dzigkujmy Bogu,
Tworcy ziemi, nieba, ze dat nam zboze do nowego chleba™. Spiewano je na zakoriczenie
niw, nie byly to Jednak obrzedowe piesni plonowe.

Po uwagach wstgpnych dotyczacych obrzgdu weselnego, piesni i przemow (nr 23—98)
nastgpuja opisy: swatow — rajby, zmowin — ogledéw, muzyki na weselu, spraszania
gosci weselnych, wieczoru przed slubem — zielone wesele, witania gosci w dzient wesela,
wyjazdu do $lubu, powrotu do domu weselnego, biwatow, przejscia do dworu, tancow
i wieczerzy, obiadu weselnego (podawanego okolo poéinocy), oczepin, godzin po
oczepinach, przenosin i poprawin. Dodano do nich opowiadanie Charlotty Ludorf o jej
wlasnym weselu w 1888 r. oraz ,,Opowiastke o weselu w Kamionce”. Mimo tak bogatej
obrzgdowosci, publikowany material muzyczny nie jest bogaty ani na Warmii, ani na
Mazurach. Co ciekawe, w obrzedzie weselnym tych regionéw nie bylo tradycyjnej
oczepinowej piesni o chmielu. Tom pierwszy (i nastgpne) koncza komentarze do
zamieszczonych tekstow.

Tom drugi poswigcono piesniom balladowym i spolecznym. Po wykazie piesni
(99—374) nastgpuja ballady, ktorych jest 42. Opowiadajacy charakter tego gatunku
sprawia, ze maja one rozbudowany tekst, siegajacy kilkunastu, a niekiedy kilkudziesigciu
zwrotek. Lud polski lubit takie $piewane opowiadania, dlatego ballady wystgpowaly
w rozlicznych wariantach. Kiedy Oskar Kolberg przygotowywat wydanie 44 ballad,
odszukat tyle ich odmian, ze cato$¢ publikacji liczyla 444 zapisy. Nic wigc dziwnego, ze
popularna takze na Warmii i Mazurach ,,Stala nam si¢ nowina, pani pana zabita”, znano
az w 13 wersjach. Inna, rownie powszechna ballada ,,A w Szabruku na polu”, wystepuje
w 12 wariantach, na co wplyw ma takze rézne umiejscowienie: ,,za Warszawa”, ,,pod
Krakowem”, ,,pod Toruniem”, ,,pod Dabrownem”, ,,pod Berlinem”.

7 Odpowiednik warminskich ,rogali” w okresie Bozego Narodzenia.

8 Nazwa ,dozynki”, a wiec i ,,piesn dozynkowa” pojawily si¢ na Warmii i Mazurach po 1945 r.

9 T. Oracki, Rozmowilbym kamien... Z dziejow literatury ludowej oraz pismiennictwa regionalnego Warmii
i Mazur w XIX | XX wieku, Warszawa 1976, ss. 14—15.
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Piesni wedrownych $piewakow (nr 142—185) bardzo czgsto opiewaja osoby $wigtych,
np. ,,Naj$wigtsza Panienka po $wiecie chodzita”, ,,Co tam stycha¢ na tym $wiecie o tej
swigtej Malgorzacie”, ,,0j, byla-C to swigta Dorota, szta przez krolewskie wrota”. Ci
wedrowcy, pochodzacy nieraz z dalekich stron, byli tez nosicielami piesni patriotycznych,
jak ,,Polska Korono, Zle stuchac o tobie, drogie klejnoty utracitas sobie”, ktorych wladze
pruskie nie pozwalaly $piewac, skazujgc wykonawcdw na areszt lub chioste, dlatego
polski $piew spehiat rowniez role uswiadamiajaca i dydaktyczna.

Piesni Zomierskich i historycznych jest znaczaca liczba (186—275) 1, co zrozumiale, sa
one zrdzmicowane tematycznie. Chociaz pod wzglgdem tekstowym naleza do repertuaru
ogolnopolskiego, np. ,,Idzie Zoierz borem, lasem™, ,,Tam na bloniu blyszczy kwiecie”,
»ak to na wojence ladnie”, to z racji odrgbnosci melodycznych naleza do piesni
regionalnych. Uwagg zwracaja zwlaszcza te stare piesni: ,,Pod Berlinem réwne pole”
i ,Moskal wygral”, w ktorych odnajdujemy echa potyczek napoleoniskich, czy ,,0j, bieda
nam Zzonierzykom” opisujaca wojn¢ francusko-pruska 1870 r. Jakze dziwnie musiaty
brzmie¢ slowa pie$ni zanotowanej w 1953 r., a wykonanej przez Mazura Jana
Klimaszewskiego: ,,Jestem Prusakiym, znacie farbi moje, choragiew bzialo-corno prszed
si¢ mom. Za wolnos$¢ prszodk ow ktadli dusy swoje, to oznacajo kolory me wam” (nr 243).
A many warminski dzialacz okresu poplebiscytowego Jozef Olk z Leszna zaspiewak:
»Polka me zrodzila, z piersi jyj wyssalem by¢ Ojczyznie wiernym, a [kochance] stalym”
(ur 252 B).

Wsrdd piesni spolecznych i zawodowych na plan pierwszy wysuwaja si¢ tzw.
morcinki, zwiazane z dniem $w. Marcina (11 listopada). W tym dniu nastgpowalo
rozliczenie rocznej pracy czeladzi — stuzby, z gospodarzem — gburem. Piesni te (nr
276—304), spiewane przez parobkow i dziewki, powstaly z poczucia krzywdy, dlatego
pelne sa zalu i buntu. Dodano do nich trzy ,zawolania rybackie” i ,hejnal strézow-
ski”.

Inne piesni zawodowe: pasterskie (nr 309—317), mysliwskie (nr 318—359)1,,przadki”
(nr 360—374) wynikaly z warunkow przyrodniczych i w naturalny sposob wiazaly si¢
z wykonywanymi zajeciami. W zawodzie pasterza nieodzowne bylo posiadanie in-
strumentu sygnalizacyjnego — ,,trumby”. Traby pasterskie wyrabiane z kory dgbowej
mialy metr dtugosci, natomiast z kory wierzbowej lub brzozowej byly o polowe krotsze.
Wygrywano na nich sygnat pasterski, ktorym pasterz zwolywat bydlo z catej wsi. Wsrod
piesni mysliwskich znajduja si¢ tak znane, jak ,,Pojedziemy na }ow” i ,,Siedzi sobie zajac”,
ktorej jeden z licznych wariantow zawiera germanizmy: ,,Auf dem langen Berge szedzi
zajunc, mit dem Fiisschen, przebziyrajunc”. Zmudnej pracy przedzenia Inu towarzyszylo
opowiadanie roznych historyjek, bajek i $piewanie okoliczno$ciowych piesni. Trud pracy
najlepiej oddaje wielozwrotkowa ,,0j lenku, lenku, wicle ty kosztujesz, wiele ty ludz
czesto fatygujesz”.

Tom trzeci zawiera tylko piesni zalotne i mitosne (nr 375—634), co najlepiej dowodzi,
ze ta tematyka byla ludowej tworczosci szczegolnie bliska. Oprocz zapomnianych juz, np.:
, U mej matki w ogrodze”, ,,Moja dziewczyno, badzze mi rada”, ,,Porownaj Boze gory
z dotami”, mamy liczne warianty tak znanych, jak: ,,Stoi lipa, lipuleczka”, ,,Z tamtej
strony jeziora”, ,Kolo mego okieneczka”, , Le¢ glosie po rosie”, ,,Kedy ty, Jasku,
pojedziesz”, ,Zielona rutka, modry kwiat”. Na Warmii §piewano takze powstala
w okresie sentymentalizmu polskiego sielanke Franciszka Karpinskiego ,Laura i Filon”.
Znano jg zaréwno w wersji oryginalnej, lecz wykonywanej gwara: ,Juz mniesiunc
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zaszed”, jak i w wariancie dostosowanym do wiejskiego trybu pracy i zycia: ,,Slonce juz
zaszlo, psy sia pospili”.

Tom czwarty, po$wigcony piesniom rodzinnym i tanecznym, jest najbardziej zroz-
nicowany, poniewaz zawiera takze piesni dziecigce, zartobliwe i komiczne, piosenki
i przy$piewki taneczne, tance, zabawy oraz gry towarzyskie, wreszcie dialogi i bajki.

Tematyka piesni rodzinnych (nr 635—709) dotyczy relacji migdzy malzonkami (z
podkreslaniem klopotow wymkajacych ze zlego wyboru wspoltowarzysza zycia), miedzy
matka i corka (zwlaszcza uzalania si¢ corki nad swoim losem) oraz zyciowego polozenia
samej matki. Piesni eksponujacych postac i role ojca lub $piewanych przez syna jest
bardzo malo, np. ,,Poszedt ojciec do karczmy po syna swojygo” (nr 666), ,,Ojciec pomer,
a ja zostol” (nr 669).

Chociaz w czgéci poswigconej piesniom dziecigcym (nr 710—744) nie zostalo to
wyraznie zaznaczone, nalezy odroznic Spiewy — glownie kotysanki — wykonywane przez
matke, babke lub starsze rodzenstwo, od piosenek wykonywanych przez dzieci — przede
wszystkim rozne wyliczanki. Z zapisow dowiadujemy sig, ze, tak jak w innych regionach
kraju, rowniez na Warmii i Mazurach dzeci znaly: ,,A, a, a, kotki dwa”, ,Koci, koci
lapki”, ,,Wlazt kotek na plotek i mruga”.

Wsréd piesni zartobliwych i komicznych (nr 745—767) odnajdujemy te najbardziej
znane: ,,Muchoreczek z dambu spad!”, ,,Byla babulenka rodu szlachetnego”, ,,Gdzezes
ty bywal czarny baranie”, ,,Dwa golebie zyta namlocity” (o zwierzetach, ktore piekly
chleb), jak tezdawno juz zapomniane, np.: ,,Czemus$ mi smutny moj Wewerysiu”, ,,Hejra,
hejra, hejrasa”, ,,Postuchojta ludze o takowam cudzie”, ,,A jo wzidzial wzilka w lesie”.

Za szczegOlnie wazne i cenne dla kultury uwazam uchronienie od zaginigcia
i zapomnienia piosenek tanecznych, a zwlaszcza przyspiewek (nr 768—1047). Te
okolicznosciowe drobiazgi, powstale ad hoc i dostosowane do aktualnych sytuaciji
towarzyskich, z latwoscia mozna bylo uzna¢ za malo istotne. Na szczgscie dla nas
przetrwaty w nagraniach i zostaly utrwalone w zapisach nutowych, dzigki czemu w kazdej
chwili mozliwe jest ich odtworzenie.

Tance, zabawy, gry towarzyskie (nr 1048—1104), to oczywiscie charakterystyczne dla
regionu Warmii i Mazur: pofajdok, szot, lowiska, kosejder, baran, wilk, zabka, zajaczek,
hejduk, wszystkie w rozmaitych wariantach melodycznych i tekstowych. Dodano do nich
wiele nieznanych obecnie zabaw muzyczno-tanecznych: ,,A nogami drap, drap, drap”,
»Zabawa w lisa”, ,Zabawa w kozta”, ,Siedzi jescur w tancu”, ,Stryjenka”, ,,Adam
zrodziut siytym synéw”, ,Pédziem owsu zunc¢”, ,Talar, talar chodzi wkolo”, ,,Posed
Rézan do tanca”, ,Siejym, siejym mak”, ,,Czerwone nozki niata”. Natomiast dwie
zabawy: ,,Cego wy stojicie zamostowi ludzie” oraz ,,Wilk i gesi” naleza do repertuaru
ogolnopolskiego. Zachowaly si¢ tez zabawy dziecigce: ,,Poniedzialek, wtorek”, ,,Podzie-
my kénopki rwac”, ,Kiele zimny wody”, ,,Gens, gens na stawku pliwata”, ,,Miszko,
miszko pryndko zmikaj”, ,,W stodole miszka”, ,,A byla tu moja myskia”, ,,Do dury
miska”, ,Ptaszek”. Niestety, tylko przy dwoch zabawach znajduje si¢ opis wykonania,
poniewaz podczas nagran zapomniano o to zadbag.

Pig¢ muzycznych dialogéw to niewiele, ale widocznie tylko tyle zachowalo si¢
w pamieci wykonawcow, a wérod nich ,,rozmowa skrzypiec z basami”. Nieco wigeej (10)
jest bajek, np.: ,,0 dwoch corkach i diable w rasztubie” [pomieszczenie do obrabiania Inu
— Z.R1], ,,O zlotym wieprzku”, ,,O trzech zbdjcach i trzech gospodarskich corkach”,
,»O sierocie Lencysku i czarownicy”, ,,Jak muzykant z Leszna uczyt niedzwiedzia gra na
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skrzypcach”, ,,0 gospodarzu Grzegorzu i miodej zonie”, ,,0 niezgodzie bziatki z men-
zem”. Ich obecno$¢ w piesniowej kulturze Warmii i Mazur ma pelne uzasadnienie,
poniewaz opowiadaniu bajki towarzyszy} fragment muzyczny, tzw. zaspiew.

Ostatni tom, piaty, zawiera piesni religijne i popularne. Te pierwsze, to przede
wszystkim mazurska ,,Jutrznia na Gody” (nr 1120—1160), protestanckie piesni kan-
cjonatowe (nr 1161—1286) i katolickie piesni religijne: koledy (nr 1287—1314), piesni
maryjne i patnicze (nr 1315—1326), piesni o $wietych (ar 1327—1333) oraz piesni
przygodne (nr 1334—1343).

Jutrznia, na ktora skiada si¢ cykl kilkunastu piesni i oracji, na Mazurach zawsze
wystawiana byla po polsku. Swymi korzeniami si¢ga ona katolickich przedstawien
jasetkowych, dlatego jest odmienna od zwyczajow niemieckich ewangelik 6w w Prusach.
Na t¢ odrgbnosc juz w potowie XVIII w. zwracal uwage dziatajacy w Krélewcu pedagog,
historyk, pisarz i bibliograf Jerzy Krzysztof Pisanski (a nie, jak tu podano, Pisanski).
Jeszcze w XX w. obrzgdy godowe nie zostaly zapomniane, skoro czterokrotnie wydano
Jutrznie mazurskq na Gody (1931, 1939, 1946, 1980), opracowana przez Karola Malika,
Mazura z Dzialdowa.

Popularno$¢ piesni kancjonalowych, ktore zamieszczano takze w gazetach i jako
druczki ulotne, wynikata przede wszystkim z metodycznego propagowania Nowo
wydanego kancjonalu pruskiego, przettumaczonego i poszerzonego przez dodanie wielu
piesni przez Jerzego Wasianskiego (1692—1741). Od XVIII do XX w. byt to najpopular-
niejszy kancjonal mazurski (do 1926 r. miat siedemdzesiat dwa wydania), drukowany
w jednorazowym nakladzie do 50 tys. egzemplarzy. Ale kancjonat to nie tylko Spiewnik,
lecz takze ksigga zycia, ktora towarzyszyla protestanckim wyznawcom od narodzn do
$mierci. Zapisywano w nim wszystkie wazniejsze wydarzenia rodzinne oraz gospodarskie
i wkladano go zmarlemu do trumny.

Wspomniana wczesniej autorska piesn na rozpoczecie zniw ,,Pola juz biale, klosy sie
klaniaja” miata oczywiscie wiasna melodig, ale podczas wykonania w ko$ciele w niedzielg
przed $w. Jakubem oraz w czasie uroczystego nabozenstwa odprawianego przed zniwami
stosowano do niej tez melodi¢ psalmu 90 ,,Kto si¢ w opiekg”.

Piesni katolickich zanotowano znacznie mniej, poniewaz Spiewniki koscielne nigdy nie
byly tak obszerne, w duzych nakladach i czgstych wznowieniach jak kancjonaly, dlatego
stabiej zachowaly si¢ w ludzkiej pamigci. Warmiacy chetnie $piewali koledy i pastoratki
oraz plesm maryjne ktore szczcgolme lubili. Podczas licznych pielgrzymek do sank-
tuariow Spiewano nie tylko piesni patnicze, ale takze do swigtych, zwlaszcza do tego,
ktorego nawiedzano, oraz przygodne, maryjne i do Pana Jezusa. Niekiedy droga do
przejscia byla daleka, wiec czas pielgrzymowania nalezalo wypehnic¢ wieloma $piewami
i modlitwami. Warmiacy, w przeciwienstwie do Mazurow, na ogo! nie umieli czytaé
w jezyku polskim, wigc przewodnicy pielgrzymek spiewali kolejne wersy piesni, czyli
»przepowiadali”, a ludzie powtarzali za nimi. Nie sprzyjalo to, oczywiscie, poznaniu
i zapamigtaniu piesni, dlatego zazwyczaj znajomosc repertuaru okazywala si¢ powierz-
chowna.

Wsrod warminskich Spiewdw religijnych na uwage zastuguja piesni do NM Panny
Gietrzwaldzkiej, autorstwa wspomnianego juz Andrzeja Samulowskiego. Zawsze cieszyly
si¢ one popularnoscia wykraczajaca daleko poza Warmig i, jak si¢ okazalo, przetrwaly
w prawie niezmienionej postaci do pierwszej potowy XX w. Porownanie np. oryginatu
»Juz to po zachodze stofica” z wersja zanotowana podczas nagran w latach pigc-
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dziesiatych pozwala na stwierdzenie, ze ta dwudziestodwuzwrotkowa piesn w prawie 80%
(siedemnascie zwrotek) zachowala si¢ w ludzkiej pamieci. Proces tzw. ospiewania, czyli
zmian wprowadzanych przez anonimowych wykonawcow — tworcow ludowych,
a dostosowujacych piesa do aktualnych potrzeb, dotknat ja w niewielkim stopniu. Jezyk
literacki zyskal nalecialosci gwarowe, dodano nowa zwrotke tekstu, niektore stowa
zmieniono na bardzej zrozumiate'.

Wyrazniejszemu ,,o$piewaniu” poddana zostala inna pie$i maryjna, przypuszczalnie
rowniez autorstwa Andrzeja Samulowskiego, ,,Zawitaj gwiazdo na poéinoc wschodzq-
ca”'. W zaplsle rckopismiennym liczy ona czternascie zwrotek, natomiast wypis
z nagrania ujawnia dwadziescia siedem zwrotek piesni. Tak znaczaca réznica wynikla
z prostego zabiegu podzielenia czterowersowej zwrotki tekstu na dwie czgsci oraz
powtorzenia trzeciego i czwartego wersu pierwszej zwrotki, ktore staly si¢ refrenem we
wszystkich nastgpnych. Dodajac do kolejnych dwoch wersow tekstu staty refren, ludowy
wykonawca zyskal podwojna liczbe zwrotek. Mozna wigc sadzi¢, iz wprowadzenie
modyfikacji wynikalo z potrzeb pielgrzymkowych, co przy praktyce ,,przepowiadania”
mogto by¢ szczegolnie przydatne.

Za popularne uwaza si¢ te piesni, ktore sa powszechnie znane w kazdym regionie.
Oderwane od autorow tekstow, zostaly upowszechnione dzieki melodiom, a poniewaz
zamieszczano je w dziesigtkach SpiewnikOw, nabraly z czasem charakteru piesni
anonimowych. W omawianym wydawnictwie (nr 1344—1395) odnajdujemy pamigtane
i obecnie: ,,Pije Kuba do Jakuba”'?, , Umar} (pomer}) Maciek, umarl”, , Plynie Wista,
plynie”, ,,Precz, precz smutek wszelki” oraz szczegOlnie lubiane niegdys: ,,Meszek w lesie
si¢ zieleni”, ,,Chtopek ci ja, chlopek™, ,, Byl Matysek chiop przed laty”, ,Na dolinie
zawierucha”. Na uwagg zashuguje zanotowanie piesni Stanistawa Moniuszki do stow
Jozefa Ignacego Kraszewskiego ,Dziad i baba”, ktora powstala migdzy rokiem 1838
a 1842. Jej trzy poczatkowe zwrotki, chociaz z inna melodia (ale z zachowaniem
charakterystycznego skoku kwarty), zaspiewala Warmiaczka Anna Gramsz z Gietrzwal-
du. Tak wigc po stu latach istnienia piesni trwalszym elementem okazal sie tekst niz
melodia.

Koncowa czgsC ostatniego tomu przeznaczono na zapis melodii w ukladzie sys-
tematycznym oraz na indeks incipitow melodii. Wobec duzej réznorodnosci nagranego
zbioru konieczne stato si¢ dokonanie selekcji materiatu, dlatego do druku zakwalifikowa-
no 1534 watki muzyczne, na ktore ztozylo si¢ 2547 melodii. Melodie z Warmii i Mazur sa
przewaznie w metrum prostym dwu- i trojdzielnym (2/4, 2/8, 3/4, 3/8), a tylko czasami
w metrum zlozonym 5/8, wynikajacym z polaczenia metrum prostego 2/8 + 3/8. Rownie
rzadko melodie rozpoczynaja si¢ od przedtaktu, ktory nie jest typowy dla polskiej muzyki
ludowej, powszechnie natomiast wystepuje w niemieckiej kulturze muzycznej. Jej wplyw
na zmiang uksztaltowania metrum w piesniach polskich nie byt znaczacy, poniewaz
melodie te maja niekiedy cechy pozornej przedtaktowosci.

Indeks systematyczny melodii (ss. 183—242) obejmuje: numer melodii w systematyce
muzycznej, uproszczony zapis cyfrowy melodii, numer tekstu piesni i melodii w niniejszej

10 ,,0, cna Panno dobrotliwa” na ,,0, ma Panno dobrotliwa” i ,,Stabi odzyskuja sity” na ,Stabi otrzymu-
jasity”.

11 A. Samulowski, Wyzwdl nas, ss. 196—197, 274.

12 Moralizatorski wariant tej piesni: ,Mo6ziut Kuba do Jekuba: bzierz przyktad z Michata. Zawsze trzezwy,
wesOt, rzezwy, kocha go zie$ cala. A kto w karczmie psije, tego we dwa kije, tupu cupu, tupu cupu, tego wedwa kdje”.
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publikacji usystematyzowanej wedlug kryteriow tekstologicznych, incipit tekstu piesni do
danej melodii. Melodie zapisane zostaly w kodzie EsAC (autor Helmut Schaffrath),
stosowanym do archiwizacji melodii jednoglosowych w elektronicznej bazie danych.

Indeks incipitow melodii (ss. 243—252) ulozono w kolejnosci od najnizszych do
najwyzszych dzwigkow, najpierw w oktawie dolnej, a nastgpnie srodkowej i gorne;j.
Numery podane kursywa odnosza si¢ do systematyki muzycznej. Tom zamykaja
komentarze do melodii oraz wykaz uzywanych skrotow.

Jak juz wezesniej zauwazono, obszernos¢ dziela nie pozwala w niniejszej prezentacji na
szczegOlowa analiz¢ eclementow, dlatego nie poruszono szerzej kwestii zauwazonych
pomylek i bted 6w, ktorych, wobec duzej zawartosci materiatu, na dodatek archiwalnego
i odczytywanego po pot wieku od jego zanotowania, nie udato si¢ uniknac. To, co
wyraznie przeszkadzalo, dotyczy instrumentalnego, a nie wokalnego sposobu zapisu
melodii. Jest on zdecydowanie mniej czytelny i dopuszcza swobodg w podkladaniu sylab
tekstu pod dzwigki melodii.

Przywracajac do zycia dawne piesni, ktore z roznych powodow zostaly juz zapom-
niane, zespdt poznanski dokonal pracy wzbudzajacej szacunek oraz wdzigczno$¢
odbiorcow. ,,Pelnymi garsciami” mozna teraz czerpac z tego bogactwa. Czy jednak tak sig
stanie? Obserwacja zainteresowan muzycznych miodych pokolen Polakéw napawa
obawami, ze trud wiozony w przygotowanie pigcioksiggu Warmia i Mazury nie z winy
tego grona osOb jest juz spOzniony, ze mimo ogromnych mozliwosci praktycznego
zastosowania zbidr pozostanie wartoscia historyczna i naukowa. Nie nalezy jednak traci¢
nadziei, poniewaz to, czym rzeczywiscie moga chlubi¢ si¢ Polacy po wstapieniu do Unii
Europejskiej, znajduje si¢ w sferze szeroko rozumianej kultury, réwniez kultury
muzycznej. Im wczesniej zostanie to uswiadomione, tym szybciej nasze dokonania
zostana zauwazone i docenione, poniewaz nie w czym innym, lecz wlasnie w zakresie
kultury mamy podstawy do wzbogacenia wspolnoty europejskie;.



