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Ryszard Tomkiewicz

FILM KRZYZACY ALEKSANDRA FORDA

Czczenie rocznic bitwy grunwaldzkiej w powojennym pigtnastoleciu przechodzito kolejne
etapy zainteresowania tym wydarzeniem ze strony wiadz partyjno-pafstwowych. Poza spektaku-
larnymi obchodami w lipcu 1945 r., kiedy do Grunwaldu przyjechali Bolestaw Bierut i marszatek
Michat Rola-Zymierski, oraz uroczystosciami wojskowymi w 1953 r. — zorganizowanymi zresz-
ta jesienia’ — znaczenie tej éredniowiecznej bitwy stopniowo malato. Zdarzaly si¢ okresy, kiedy
0 roczmcy nie pamu;tano prawie wcale, w oficjalnych materiatach propagandowych i w prasie po-
mijano jej znaczenie i przebieg, co nie wynikato z zaniedban, lecz bylo konsekwencja okreslo-
neJ polityki historycznej prowadzonej przez pafstwo. Samo miejsce bitwy — zaniedbane, prawie
nieoznaczone — pozostawiono bez jakiejkolwiek 1nfrastruktury turystyczneJ gastronomicznej czy
komunikacyjnej. Ogromna przemiana, odnoszaca si¢ do pamigci o zwy01¢stw1e grunwaldzkim,
nastapita dopiero po wydarzeniach polskiego Pazdziernika 1956 . i jak si¢ wydaje, poza faktem
zblizajacej si¢ ,,okraglej” rocznicy, w duzej mierze zostata wywotana zaangazowaniem Kosciota
w podjecie przygotowan do uroczystosci milenijnych w 1966 r. (Wielka Nowenng Tysiaclecia za-
powiedziano juz w sierpniu 1956 r. na Jasnej Gorze).

Wtadze partyjno-padstwowe spdznily sie z decyzjami w tych kwestiach. W korcu zdecy-
dowano jednak o organizacji wielkiego $wigtowania Tysiaclecia Parstwa Polskiego. Uroczysto-
Sci mialy trwa¢ od 1960 do 1966 r., a otwierac je miata rocznica bitwy pod Grunwaldem. Waz-
ne miejsce wyznaczono tez ,XXV-leciu Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej”, przypadajacemu
w lipcu 1964 1.

Chociaz co najmniej od poczatku listopada 1957 r. znany byt w Sekretariacie Komitetu Cen-
tralnego PZPR wniosek ,,w sprawie obchodu 550. rocznicy bitwy pod Grunwaldem”, przygotowa-
ny przez Wydziat Propagandy i Agitacji Komitetu Centralnego PZPR przy wspétpracy z Komite-
tem Wojewddzkim PZPR w Olsztynie, ale do wiosny nastgpnego roku realizacja przyjetych tam
zatozen w zasadzie nie zajmowano si¢'. Rowniez w Sejmie PRL obchody Tysiaclecia Paristwa Pol-
skiego ogloszono dopiero w lutym 1958 r., ale i tu jeszcze przez kolejne cztery miesiace nie podjgto
zadnych przygotowar. Faktycznym poczatkiem konkretnych dziatad w tym zakresie byto wspdlne po-
siedzenie Prezydium Ogélnopolskiego Komitetu Frontu Jedno$ci Narodu i Komitetu Przygoto-
wawczego Obchodéw Tysiaclecia Paristwa Polskiego zwotane 7 czerwca 1958 r. w Warszawie.
Zwracajac si¢ do polskiego spoteczeristwa, zapowiadano wzniesienie pomnika w Grunwaldzie,

'Wniosek Wydziatu Propagandy i Agitacji Komitetu Centralnego PZPR i Komitetu Wojewddzkiego PZPR w Olsz-
tynie skierowany do sekretariatu Komitetu Centralnego PZPR ,,w sprawie obchodu 550. rocznicy bitwy pod Grunwaldem,
Warszawa, 8 XI 1957. Dokument opublikowany w: R. Traba, Konstrukcja i proces dekonstrukeji narodowego mitu. Roz-
wazania na podstawie analizy semantycznej polskich obchodéw rocznic grunwaldzkich w XX wieku, Komunikaty Mazur-
sko-Warmiriskie (dalej: KMW), 1999, nr 4, ss. 526-528; M. Zaremba, Komunizm, legitymizacja, nacjonalizm. Nacjonali-
styczna legitymizacja wladzy komunistycznej w Polsce, Warszawa 2005, ss. 307-308.
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apelowano o rozpoczecie ogélnonarodowej zbidrki pienigdzy na jego budowe i zagospodarowanie
terenu pola bitwy, zainicjowanie badai naukowych zwiazanych z ta tematyka oraz ,,rozpropagowa-
nie wsrdd spoteczeristwa zwycigstwa grunwaldzkiego™. Jeszcze wéwezas, u progu wakacji 1958 r.,
o filmie fabularnym oficjalnie nie méwiono.

Wiosng 1958 r. powotano struktury organizacyjno-prawne majace koordynowaé przygo-
towania do obchodéw pigésetpigédziesigciolecia Grunwaldu. Oprdcz pierwszego z nizej wymie-
nionych, pozostate komitety utworzono wytacznie z mysla o obchodach grunwaldzkich. Byty to:
Komitet Przygotowawczy Tysiaclecia Pafistwa Polskiego, Komisja Koordynacyjna Obchodéw
Grunwaldzkich przy Prezydium WRN w Olsztynie, Komitet Honorowy Obchodu, Komitet Organi-
zacyjny Obchodu, Wojewddzki Spoteczny Komitet Grunwaldzki oraz Biuro Komitetu Grunwaldz-
kiego, wykonujace najwazniejsze prace przygotowawcze do obchodéw rocznicy w lipcu 1960 r.°

Zainteresowanie obchodami pigésetpigédziesigciolecia zwycigskiej bitwy pod Grunwaldem
trwato w wojewddztwie olsztyriskim cztery lata — od powotania na posiedzeniu Wojewddzkiego
Komitetu Frontu Jednosci Narodu 31 marca 1958 r. Spotecznego Komitetu Grunwaldzkiego do po-
towy 1962 1., gdy ostatecznie otwarto muzeum grunwaldzkie.

W pierwszych latach powojennych polityka historyczna padstwa swoje najbardziej wy-
razne odbicie znajdowata w publicystyce i w literaturze. Nastgpowaly jednak w tym zakresie
istotne przeobrazenia. Druga potowa lat pigédziesiatych i przelom nastgpnej dekady przyniosty
znaczny rozw0j polskiej tworczosci artystycznej, a przemiany wywotane PaZdziernikiem 1956 r.
znalazty wyraz takze w pewnej wolno$ci odnoszacej si¢ do rodzimej kinematografii. Powstato wiele
filméw dzi§ uznawanych za jedne z najwazniejszych dziet polskiej sztuki filmowej (,,polska szko-
fa filmowa”). W bardzo wielu z nich podejmowano tematyke historyczng (sposréd 156 filméw
wyprodukowanych w latach 1945-1981, 67 mozna okresli¢ mianem ,,historycznych”)". Jednak prze-
cigtny widz, po niestrawnej, propagandowej produkcji filmowej pierwszej potowy lat pigédziesia-
tych, a potem po waznych, ale trudnych w odbiorze filmach Andrzeja Wajdy (wczesniej jednego
z asystentow Aleksandra Forda), Jerzego Kawalerowicza, Wojciecha Jerzego Hasa, Andrzeja Mun-
ka i innych z korica lat pigédziesiatych, z niecierpliwoscia czekat na polskie kino widowiskowe”.

Obchody rocznicy Grunwaldu w 1960 r., poza materiatami publicystycznymi i typowo
naukowymi, zamierzano rozpropagowaé w radiu i — co wéwczas bylo nowoscia — réwniez w te-
lewizji, stabej jakosci technicznej, o niewielkim zasiggu, ale za to z ogromna sita oddziatywania
spofecznego, a dla wiadz partyjnych stanowiacej namacalny dow6d na nowoczesny rozwéj pafistwa

2 B. Noszczak, Gomutka pod Grunwaldem, Biuletyn Instytutu Pamigci Narodowej, 2003, nr 10, . 27.

3 Archiwum Paristwowe w Olsztynie (dalej: APO), zespét: Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej w Olsztynie
(dalej: PWRN), Wydziat Kultury, sygn. 444/9, t. 479. Uroczystosci grunwaldzkie 1960. Przygotowania, programy, sprawoz-
dania, [1958 - 1960], k. 2, Pismo Jézefa Kalinowskiego do Wiadystawa Ogrodzifiskiego, Warszawa, 2 VI 1958; k. 4, Pismo
do W. Ogrodziriskiego, Warszawa, 9 VI 1958; k. 10-13, Protokét narady, Olsztyn, 1 VII 1958; Odezwa w sprawie uczczenia
350 rocznicy zwyciestwa grunwaldzkiego, w: Grunwald. 550 lat chwaty, oprac. J. S. Kopczewski, M. Siuchnicki, Warszawa
1960, ss. 356-357; W. Ogrodzinski, Grunwald 1410-1960, Olsztyn 1959, ss. 60-61; R. Traba, op. cit., ss. 527-528.

*]. Kotanski, Obraz historii Polski w kinie i telewizji PRL, w: Media w PRL, PRL w mediach, pod red. M. Malinow-
skiego, P. Niwirskiego, T. Dmochowskiego, Gdarisk 2003, s. 52, 53.

* Film Krzyzacy w pewnym stopniu, podobnie jak péZniej gtosna ksiazka Zbigniewa Zatuskiego Siedem polskich
grzechow gtownych (1963), wpisywat si¢ w nurt afirmacji zapomnianych postaw patriotycznych i bohaterskich przypomnia-
nych przez Zatuskiego, a bedacych glosem przeciwko ,deheroizacji najnowszej historii Polski”, np. w Eroice i Zezowatym
szczesciu Munka, w Kanale Wajdy, szerzej zob. R. Habielski, Przeszlos¢ i pamiec historyczna w Zyciu kulturalnym PRL,
w: Polityka czy propaganda. PRL wobec historii, Warszawa 2009, ss. 105-106.
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polskiego®. Partyjni propagandysci zdawali sobie doskonale sprawg, ze w Polsce okoto 1960 r.
najwigksze mozliwosci masowego oddzialywania na spoteczefistwo, poza prasa, miata kinema-
tografia, a nie telewizja. By zdoby¢ najszersza widownig, a jednoczesnie przekaza¢ obywatelom
okreslone tresci, nalezato wyprodukowa¢ film fabularny, niosacy znaczny potencjat tresci propa-
gandowych.

Zwiastunem uroczysto$ci przygotowywanych na 1960 r. miat by¢ film dokumentalny.
Rocznica bitwy pod Grunwaldem - jak wspomniano — zostata wpisana w harmonogram kilku-
letnich uroczystosci, ktérych kulminacja staty si¢ obchody Tysiaclecia Pafistwa Polskiego. Ow
krétkometrazowy film dokumentalny wyprodukowany zostat w ramach cyklu kilku realizacji po-
wstajacych z okazji whasnie tych uroczystosci’. Obraz zrealizowano w lipcu 1958 r. w Wytworni
Filmow O$wiatowych w Lodzi, a zatytutowany byt Grunwald. Jego sprawna i szybka realizacja na-
pawata optymizmem cztonkdw komitetéw organizacyjnych obchodéw rocznicy bitwy grunwaldz-
kiej i symbolicznej rocznicy powstania paristwa polskiego. Tym bardziej liczono na sukces filmu
fabularnego, ktéry zamierzano wyprodukowa¢ przy wykorzystaniu niespotykanego wcze$niej za-
plecza technicznego, z pokaznym wsparciem finansowym ze strony panstwa, z udziatem wielu zna-
nych wéwczas 1 lubianych przez widzow aktoréw. Film KrzyzZacy, oczekiwany przez wszystkich,
stat si¢ wydarzeniem, cho¢ wielu nie zaakceptowato ekranizacji powiesci Henryka Sienkiewicza.

Zgodzi¢ sig nalezy z pojawiajacymi si¢ wspétczesnie w mediach elektronicznych oraz
w materiatach publicystycznych niemal zgodnymi stwierdzeniami, ze powie$¢ Sienkiewicza ideal-
nie pasowata do linii propagandy komunistycznej przetomu lat pigcdziesiatych i szes¢dziesiatych.
Antyniemiecko$¢ Krzyzakow przeniesiona na wielki ekran (niemal dostownie, bo byt to pierwszy
polski film panoramiczny!), dawata szerokie pole do manipulowania do§wiadczeniem historycz-
nym spoteczefistwa, w wigkszosci doskonale pamigtajacego ostatnia wojng. Ekranizacja znanej
XIX-wiecznej powiesci, napisanej przez od dawna niezyjacego, cenionego autora, laureata Nagro-
dy Nobla, dawata znakomitg okazj¢ do niejako mimowolnego podsycania negatywnych skojarzen
z Zachodem (gtéwnie z Niemcami, cho¢ nie z NRD) i odwrotnie — pozytywnych wigzi ze Wscho-
dem (nie tylko ze Zwiazkiem Radzieckim, ale szerzej, takze z innymi pafistwami socjalistyczny-
mi). Tak wigc, précz zohydzenia wrogdw, film miat ukazywac sojusz Stowian, jak wskazywano
— powracajacy po wiekach.

Krzyzacy mieli przyémi¢ wezesniejsze polskie realizacje filmowe, zwlaszcza zneutralizo-
wa¢ intelektualny niepokdj po filmach twércow ,,szkoty polskiej” korica lat pigédziesiatych. Na
rezysera wybrano Aleksandra Forda, bez watpienia jednego z najwazniejszych wowczas polskich
tworcow filmowych, ale tez cztowieka zaufanego, ktérego produkcja mogta gwarantowaé oczeki-
wany przez wladzg efekt. Ford urodzit sig w 1908 r. w Kijowie. Pochodzit z rodziny zydowskiej,
a jego prawdziwe nazwisko brzmiato Mosze Lifszyc. Byt absolwentem historii sztuki na Uniwer-
sytecie Warszawskim, a jako rezyser debiutowat jeszcze na poczatku lat trzydziestych. Podczas
I wojny Swiatowej przebywat w Zwiazku Radzieckim, gdzie realizowat dokumentalne i szkole-
niowe filmy dla wojska®, a w 1943 r. wspéttworzyt Czotéwke Filmowa I Dywizji Wojska Polskie-
go, znang potem jako Wytwérnia Filmowa Wojska Polskiego, przeksztatcong w 1945 r. w Pan-

8 Rocznica bitwy pod Grunwaldem w radio i telewizji, Glos Olsztyniski, 1960, nr 165 z 13 VIL s. 1; P. Pieskot, Wiel-
ki maly ekran. Telewizja a codziennosé¢ Polakow w latach szes¢dziesigtych, Warszawa 2007, passim.

7 APO, PWRN, Wydz. Kultury, t. 476. Sprawy uroczystosci grunwaldzkich. 1959-1960, k. 131, Sprawozdanie
z dziatalnosci Sekcji Propagandowo-Wydawniczej Komisji Koordynacyjnej Obchodéw Grunwaldzkich [b.d.].

$ W 1943 r. Aleksander Ford zrealizowat m.in. film dokumentalny o zaprzysigzeniu I Dywizji Wojska Polskiego
w Sielcach nad Oka.
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stwowe Przedsigbiorstwo ,,Film Polski™. Byt pierwszym dyrektorem tej instytucji i przede wszyst-
kim wspdttworca polskiej powojennej kinematografii. To Ford, jako putkownik Wojska Polskiego,
przyczynit si¢ do rekwizycji i wywiezienia do Polski wigkszosci sprzgtu z jednej z berlifiskich wy-
tworni filmowych, co znacznie ufatwito powojenny start polskiej kinematografii. Napisano o nim,
ze ,,do 1968 byt wielkorzadca polskiego kina, ale tez i jego dynamicznym organizatorem”'’, W pro-
wadzonych przez niego zespotach filmowych debiutowali tak znani polscy rezyserzy, jak wspo-
mniani Andrzej Wajda i Andrzej Munk, ale takze Kazimierz Kutz i Roman Polarski.

Na fali popazdziernikowej odwilzy Aleksander Ford zrealizowat Smiaty film wedtug pro-
zy Marka Hiaski, zatytutowany Osmy dzien tygodnia, niedopuszczony jednak do dystrybucji przez
cenzurg, film pokazano publicznie dopiero w sierpniu 1983 r. W 1968 r., w wyniku atakow antyse-
mickich, Ford zostat pozbawiony mozliwosci pracy w polskim filmie. Rok p6Zniej wyjechat z kra-
ju, najpierw do Izraela, potem do Niemiec Zachodnich i Danii, ostatecznie osiadt w Stanach Zjed-
noczonych. Zmart, popetniajac samobdjstwo, w 1980 1.

Cho¢ poczatkowo, chyba jak kazdy twérca, Aleksander Ford miat ambicje robienia wiel-
kich dziet, to krecac Krzyzakow - jak zauwaza polonista, historyk literatury i krytyk literacki
Ryszard Klimko - porzucit juz marzenia o stworzeniu filmu wybitnego, chciat tylko ,,sukcesu
i stawy”. Udato mu sig to osiagnag, choé film uznano za ,,artystyczny krok wstecz”"'. Do korica po-
bytu w kraju uznawano go za jednego z najwazniejszych polskich rezyseréw filmowych. Byt sza-
nowany i podziwiany w Srodowisku filmowcéw, wielu cenito jego urok osobisty. Doceniano go
za rzetelno$¢ i profesjonalizm. Méwiono o nim: ,artysta, car, pan putkownik”, akceptowano jego
tworczos¢, ale dystansowano si¢ tez wobec jego momentami szorstkiej powierzchownosci i apo-
dyktycznych zapedoéw w pracy. Niektorzy widzieli w nim ,,dyktatora i satrapg”, ale tez tego, ktory
stworzyl pierwszy wielki polski film historyczny.

Oprdcz Aleksandra Forda na planie Krzyzakow pracowato takze dwdch ,drugich” rezyse-
réw — Zbigniew KuzZmirski i Karol Chodura oraz asystent Ryszard Rydzewski. Scenariusz w opar-
ciu 0 powies¢ Sienkiewicza skonstruowali Aleksander Ford i Jerzy Stefan Stawirski.

Adaptowanie prozy Sienkiewicza uwazane bylo w Srodowisku scenarzystow za zadanie nie-
zwykle proste. Potwierdzat to Jerzy Stefan Stawinski, ktory po latach wspominat, ze napisanie sce-
nariusza byto dla niego wrecz drobnostka (byta to zreszta jedyna jego adaptacja cudzego utworu)™.
Zapamigtat, 7e stworzyt go w okoto dwa tygodnie, ale tez przyznal, Ze nie zalicza tego materia-
tu do swoich najwigkszych osiagnig¢ zawodowych. Gtéwnym celem miato by¢ sprawne przetoze-
nie powie$ci na jezyk filmu i temu zadaniu Stawiniski starat si¢ sprosta¢. Intryga zawarta w powie-
$ci byta jego zdaniem ,,naiwna i dziecinna”, oparta na prostym kontrascie pozytywdw i negatywow
i na ostatecznym zwycigstwie ,,dobra nad ztem”.

A7 sze$¢ 0s6b byto odpowiedzialnych w filmie za scenografi¢, z Romanem Mannem na cze-
le. Podobnie wiele oséb odpowiadato za dobdr kostiuméw. Muzyke skomponowat Kazimierz Se-
rocki, a wykonata ja Wielka Orkiestra Polskiego Radia w Katowicach pod dyrekcja Jana Krenza.

Merytoryczna opieke nad realizacja produkcji powierzono fachowcom cieszacym si¢ po-
wszechnym autorytetem. Konsultantem literackim byt Leon Kruczkowski, ktéry wspdlnie z Alek-
sandrem Fordem stworzyt dialogi do filmu. Ekspertami w sprawach historycznych byli znani ba-

* Procz Aleksandra Forda whadze tego przedsigbiorstwa tworzyli: Antoni Bohdziewicz, Eugeniusz Cekalski, Sta-
nistaw Wohl i Jerzy Toeplitz, por. J. Wojstaw, Obraz terazniejszosci w propagandzie komunistycznej Polski lat 1949-1954.
Zarys problematyki, Gdarisk 2009, s. 112.

1 Wigkszo$¢ informacji na temat Aleksandra Forda pochodzi ze strony internetowej: <www.filmweb.pl>.

R, Klimko, Po co nam Grunwald?, Wiadomosci Historyczne, 2010, nr 3, s. 28.

12Zob. <www.stopklatka.pl/wywiady, Rozmowa Grzegorza Wojtowicza z Jerzym Stefanem Stawiriskim> 24.10. 2000.
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dacze czaséw Sredniowiecza: prof. Stefan M. Kuczyniski zostat konsultantem w sprawach histo-
rii epoki, dr Andrzej Nadolski w kwestiach odnoszacych si¢ do uzbrojenia, a mgr Gertruda Ma-
taczyfiska w sprawie obyczajéw Sredniowiecznych. Zatrudniono tez kilku innych naukowcéw,
powierzajac im konsultacje zwigzane m.in. z wystrojem wnetrz, strojami historycznymi, instru-
mentami muzycznymi uzywanymi w filmie. Czterech konsultantéw stuzyto rada w sprawach szer-
mierki i hippiki®.

W Krzyzakach wystapito kilkudziesieciu wybitnych aktoréw, w wigkszosci bardzo wow-
czas znanych i popularnych: Andrzej Szalawski jako Jurand ze Spychowa, Emil Karewicz — Wta-
dystaw Jagietto, Stanistaw Jasiukiewicz — Ulrich von Jungingen, Henryk Borowski — zakonnik
Zygfryd de Lowe, komtur Szczytna, Mieczystaw Kalenik — Zbyszko z Bogdarica, Lucyna Winnic-
ka — ksigzna Anna, Mieczystaw Voit — Kuno von Lichtenstein, Leon Niemczyk — Fulko de Lot-
che. W filmie zagrali tez m.in. Barbara Horawianka, Ludwik Benoit, Stanistaw Milski oraz jeszcze
woéwczas mniej znani: Jerzy Kamas, Krzysztof Kowalewski i Roman Wilhelmi.

Pokazny budzet filmu, najwyzszy w historii polskiego kina, obejmujacy ogromna jak na
Owczesne czasy sumg¢ 33 mln zt, pozwalat na wykorzystanie przy produkcji KrzyZakow niemal nie-
ograniczonych §rodkéw technicznych. Filmowcy mieli do dyspozycji helikopter, w poblizu Staro-
gardu Gdarskiego, obok Kocborowa, wojsko zbudowato dla ekipy tymczasowe miasteczko, w ktd-
rym kwaterowato okoto tysigca osb. Do produkeji wynajgto prawie 350 koni, ktérym zapewniono
lazaret". Dla potrzeb filmu trzymano w klatkach dwa niedZwiedzie.

Zdjecia rozpoczely sig 3 sierpnia 1959 r. sceng nocnego polowania Zbyszka z Bogdarica na
niedZwiedzia, a zakoficzone zostaty w marcu 1960 r., a wigc na cztery miesiace przed premiera!
Ujecia plenerowe krgcono w okolicach Malborka, na Kociewiu w okolicach Starogardu Gdarskie-
go oraz w Lodzi (Las Lagiewnicki, park Poniatowskiego). Gréd Juranda wybudowano dla potrzeb
filmu na jeziorze Jamertal koto Szpggawska. Bitwe sfilmowano na polach migdzy wsiami Rywatd
i Kolincz pod Starogardem Gdariskim, a samobdjstwo Zygfryda de Loewe — na pagérkach nad Je-
ziorem Godziszewskim koto Skarszew. Sceny ,,w zamku” krgcono w pomieszczeniach Studia Filmo-
wego w Lodzi. Tak wigc film powstat z dala od historycznych miejsc opisywanych w powiesci.

Gdy rezyser wraz z ekipa przyjechat na miejsce realizacji w lipcu 1959 r., podobno wszyst-
ko byto juz przygotowane do krgcenia filmu. Dla okolicznych mieszkaricow to, e wybrano ,,ich te-
reny” byto wielkim przezyciem, ale i kwestig oczywista. Jak twierdzili po latach: ,,MieliSmy pigk-
ne krajobrazy, pasujace do Sienkiewiczowskich opiséw”, no i ,,mieli§my stado ogieréw”, a ,takze
ukryte w lesie jezioro Jamertal, na ktérym zbudowano gréd Juranda ze Spychowa”. Tuz obok po-
wstat ,,Bogdaniec - rodzinna siedziba Macka i Zbyszka”. Mieszkaricy tych okolic zatowali pdZniej,
ze nic z tej budowli nie zostato, bo mogta to by¢ znakomita atrakcja turystyczna.

Précz aktoréw i ekipy filmowej w produkcji, zwlaszcza w scenach wojennych, uczestniczy-
to okoto tysiaca statystéw. Angazowano ich podczas kilku castingéw w catej Polsce, szczegélnie
wielu zatrudniono sposréd mieszkancow wiosek, w okolicy ktorych krecono sceny batalistyczne.
Wybierano osoby roste i potrafiace jezdzi¢ konno. Tym, ktérzy w filmie nie wystgpowali, wyzna-
czano inne zadania pomocnicze. Za dziefi statystowania ptacono 125 zI, nawet jezeli nie udato sig
nakrecic¢ zadnej sceny (w okolicy na co dzien zarabiano po okoto 700 zt miesigcznie)®.

13 Powyzsze informacje zostaty zaczerpnigte ze strony: <www.filmpolski.pl>.

" B. Brzostek, PRL: Propaganda czy polityka historyczna?, w: Polityka czy propaganda. PRL wobec historii, War-
szawa 2009, s. 74; J. Legawski, ,, Krzyzacy” w Starogardzie (materiat ze strony: <www.starogard.kociewiacy.pl> opracowa-
ny na podstawie artykutu w tygodniku ,,Kociewiak”, dodatek do ,,Dziennika Battyckiego”, 2006 z 24 V.

5 Tbidem.
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Statysci uczestniczacy w zdjeciach chetnie opowiadali o swojej przygodzie z filmem na pla-
nie Krzyzakow, przytaczali przy okazji wiele ciekawostek'S. Zapamigtali np., ze walczyli w plasty-
kowych zbrojach, drewnianymi mieczami i gumowymi toporami, nie ze wzgledu na oszczgdnosci,
ale z uwagi na wymogi bezpieczefistwa. Krew zastgpowano sokami, natomiast martwych jezdzcow
dublowaty kukty. Na potrzeby filmu usypiano konie, by lezaty przez 2-3 godziny jako ,,martwe”.
Pagdrki w lasach koto Kolincza czyszczono ze starych korzeni, by rycerze mogli po nich bezpiecz-
nie galopowac, a przy karczowaniu, procz okolicznych mieszkaficow, pracowali tez wigZniowie ze
Starogardu. W scenie ofiarowania Jagielle (Emil Karewicz) ,,dwdch nagich mieczy” filmowanej
z dolnej perspektywy krdl polski nie siedziat na koniu, ale na sportowym ,.kozle” wypozyczonym
ze szkolnej sali gimnastycznej. Wcze$niej nakregcenie tej sceny nie udawato sig, bo kof, na ktorym
siedziat aktor, ptoszyt si¢ na dZwigk krzyZowanych mieczy. Miejscowi w kilku scenach dublowa-
li w jezdzie na koniu Leona Niemczyka. Opowiadano takze, ze w czasie zdje¢ Mieczystaw Kale-
nik ztamat noge, mimo to pracy nie przerwano, a w pozostatych ujeciach zrgcznie skrywano bia-
ty gips na nodze aktora.

Uczestnicy ekranizacji zapamigtali, ze statystowanie w Krzyzakach byto dla nich tak wiel-
kim i pozytywnym przezyciem, ze godzili si¢ nawet na pewne niedogodnosci Zycia codziennego.
Kto$ z miejscowych zgodzit si¢ np. szybciej wykosi¢ kawatek wiasnego pola, by filmowcy mieli
mozliwo$¢ wykonania lepszego ujecia przemarszu orszaku Zatobnego po Smierci Danusi, a miesz-
karicy pobliskiego Tczewa podobno kilka dni nie mieli energii elektrycznej po tym, jak ekipa na
potrzeby filmu zlikwidowata fragment trakcji energetycznej, by nie ,,przeszkadzata” w filmowaniu
kréla Jagietty dowodzacego bitwa ze wzgdrza'.

Od powstania scenariusza do uroczystej premiery ekranizacji Sienkiewiczowskiej powiesci
uptyngto zaledwie péttora roku. Zwazywszy na skalg przedsigwzigcia, tempo powstania Krzyzakow
byto rzeczywiscie imponujace. Pomocny okazat si¢ w duzej mierze znaczny naktad sit i Srodkéw
- wezesniej niespotykany. Bez watpienia tempu prac sprzyjaty priorytety przyznane ekipie reali-
zujacej film, w tym zwlaszcza wsparcie finansowe ze strony pafistwa. Cata produkcja zostata pod-
porzadkowana dotrzymaniu daty pierwszej projekcji, zgodnej z rocznicg bitwy. Tu nie mogto by¢
opdznief. Do obejrzenia premierowego pokazu filmu w Olsztynie szykowali si¢ najwyzsi dostoj-
nicy padstwowi i partyjni. Dwuletnie przesunigcie w czasie oddania do uzytku pawilonu wystawo-
wego w Grunwaldzie byto do przyjecia'®, ,,poslizg” w produkeji filmu - juz nie.

Rozpoczecie produkeji poprzedzita szeroka kampania propagandowa, a realizacja filmu
budzita powszechne zainteresowanie, zwlaszcza zwyktych obywateli, spragnionych informacji
o0 — jak mniemano — bardziej ,,kolorowym” §wiecie filmowcow. W mediach dyskutowano przede
wszystkim o zaproponowanej konwencji filmu, o dostosowaniu pierwowzoru literackiego do wy-
mogdéw produkcji kinowej. Ludzie wysytali listy pod adresem Wytworni Filmowej w Lodzi, pisali
o0 oczekiwaniach zwigzanych z filmem, dzielili si¢ wyobrazeniami na jego temat, ktére zazwyczaj

16 Relacja Mieczystawa Hermana i Kazimierza Konkela zapisana w: Fenomen polskiej kinematografii. Grunwaldem
w Adenauera, <www.dziennik.pl> 28.04. 2009.

ITR. Klimko, op. cit., s.29;J. Legawski, op. cit.; zob. tez <www.dziennik.pl> 28.04.2009.

18 APO, PWRN, Wydziat Kultury, sygn. 444/9, t. 337. Wsp6tpraca z krajowymi jednostkami organizacyjnymi.
1951-1973, k. 138, Pismo z Gtéwnego Zarzadu Politycznego Wojska Polskiego do Powiatowego Komitetu Frontu Jedno-
$ci Narodu w Ostrédzie, Warszawa, 9 VI 1961; t. 480. Uroczystosci 550-lecia zwycigstwa pod Grunwaldem. 1960, k. 15, Pi-
smo z 24 111 1961; k. 16, Wytyczne zagospodarowania pola Grunwaldzkiego (przy zespole pomnikowym) w II etapie w roku
1961; k. 17, List W. Ceckiewicza do Spotecznego Komitetu Obchodu 550 rocznicy Bitwy Grunwaldzkiej, Krakéw, 20 I 1961;
(d), 552 rocznica historycznej bitwy, Gtos Olsztynski, 1962, nr 167 z 16 VII, s. 1.
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byty tylko propozycjami przeniesienia na ekran scen znanych z Sienkiewiczowskiej powiesci. Ale
bylii tacy, ktérzy mieli odmienny poglad na temat postaci literackich. Sugerowali, radzili, a niekto-
rzy wreez zadali od tworcow filmu konkretnych rozwiazan. Norma byty listy, w ktérych wskazy-
wano, ktéry z polskich aktoréw ma zagra¢ okreslong role. Zywo i zazwyczaj niechetnie reagowano
na pojawiajace si¢ pogtoski, ze scenariusz znacznie odbiega od literackiego pierwowzoru. Wszyst-
ko to jednoznacznie wskazywato, Ze film budzit wielkie oczekiwania publicznosci.

Scenariusz oparty na powiesci Henryka Sienkiewicza stat si¢ wtasciwie nowym, niezalez-
nym materialem i ostatecznie nie byt Scista kopia powiesci Sienkiewicza. Nie bylo to zreszta ani
mozliwe, ani — jak si¢ wydaje — zasadne z punktu widzenia zleceniodawcéw jego powstania. Do-
kfadne odtworzenie wszystkich watkéw spowodowatoby wyprodukowanie serialu, a nie o to cho-
dzito. Dokonano wigc selekcji fabuty wielesetstronicowej powiesci. W rezultacie w filmie zapre-
zentowano tylko kilka wybranych watkéw. Jak trafnie zauwazyt prof. Stefan Kuczynski, powstat
film ukazujacy ,,dramat rodziny Juranda ze Spychowa na tle zmagan Polski i Litwy z Zakonem
Krzyzackim™”. Rownolegle poprowadzono watek romansowy migdzy Zbyszkiem, Danuska i Ja-
gienka. Cato$¢ daleka byta jednak od zwyktego filmu obyczajowego. Dominowata w nim aura na-
rastajacego zagrozenia ze strony Krzyzakow. Punkt kulminacyjny to nakrgcone z impetem sce-
ny batalistyczne obrazujace bitwe pod Grunwaldem, ktére miaty na celu oddanie ogromu polskiego
(w istocie stowiafskiego) zwycigstwa nad Krzyzakami (jak miat to odczyta¢ widz — nad Niemcami).

Nie uniknigto przy tym pewnych korekt wynikajacych po czgsci z zapotrzebowania ide-
ologicznego, a po czgsci bgdacych wynikiem postgpu w badaniach historycznych na temat po-
czatkow XV w. w pordwnaniu do czaséw Sienkiewicza. Takze historycy, nie analizujac wartosci
artystycznych filmu Forda, mieli §wiadomos¢, ze tylko w jakims stopniu byt on osnuty na pierwo-
wzorze Sienkiewiczowskim. Przede wszystkim inaczej niz w powieSci ukazany zostat polski krl.
Wtadystawa Jagiette w scenariuszu filmowym przedstawiono w nieco lepszym §wietle, niz uczynit
to Sienkiewicz, ktdry z kolei opierat si¢ na materiatach nieprzychylnego Jagielle Dtugosza oraz na
badaniach Karola Szajnochy. Madro$¢ kréla polskiego, roztropnos¢, zdolnos¢ do samodzielnego
podejmowania decyzji, nieuleganie podszeptom moznowtadcéw, przemyslane pokierowanie bitwa
i odwaga, miaty wskazywac na wielko$¢ polskiego przywddcy. Pasowato to do konsekwentnie kre-
owanego od zakoriczenia wojny wizerunku ,,Grunwaldu” jako symbolu polskiej wielkosci, chwaty
polskiego oreza, a przede wszystkim ukazania wspdtdziatania Polakéw wraz z innymi nacjami sto-
wiafiskimi w pokonywaniu ,,germariskiej napory”. Zdaniem prof. Stefana Kuczyriskiego w filmie
krol zostat przedstawiony w sposdb bardziej wiarygodny niz w powiesci®.

Historyk 6w zwrdcit uwage na jeszcze inng kwesti¢. Bez winy Sienkiewicza — w powie-
Sci znalazty si¢ informacje niepetne badz nieprawdziwe. W filmie w wielu scenach uwzglednio-
no najnowsze badania naukowe, obalajace niektdre ustalenia XIX-wiecznych (i wezesniejszych)
historykéw, na ktérych to badaniach opierat si¢ Sienkiewicz piszac powies¢. Tak wigc film kory-
gowat w jakims zakresie wiedz¢ uczonych XIX w. W sfilmowanych Krzyzakach wystgpuje np. po-
staé, ktdrej w powiesci nie ma — dowodzacy putkami smolefiskimi ksiaze Lingwen Semen Olgier-
dowicz Sienkiewiczowi nie byt po prostu znany, gdyz w XIX w. nie wiedziano w ogdle, ze taka
posta¢ brata udziat w bitwie.

Niektdre sceny nie powinny albo w ogdle powstac, albo nalezato je przedstawi¢ w filmie in-
aczej. Takie wnioski nasuwaty si¢ wraz z publikowaniem kolejnych wynikéw badar odnoszacych
si¢ do bitwy. Korekt swoich wczesniejszych ustalei musieli dokonywac takze badacze zatrudnie-

19S. M. Kuczyfiski, Pokfosie Grunwaldu, Rocznik Olsztyfiski, 1964, t. IV, s. 424.
X Ibidem.
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ni przy produkcji filmu jako konsultanci. Na przyktad dopiero na podstawie pdZniejszych ustalen
wybitnego znawcy militarnych aspektéw bitwy Andrzeja Nadolskiego stwierdzono, ze mato praw-
dopodobne byto zastosowanie przez wojska zakonne zasadzek, tzw. wilczych dotéw, ukazanych
w filmie. Na miejsce bitwy Krzyzacy przybyli rano i nie byto juz czasu na szykowanie takich prze-
szkdd. Z filmu mozna wnioskowaé, ze Krzyzakow wspierato wielu rycerzy z szeroko pojetego Za-
chodu (co bylo zgodne z przyjeta koncepcja starcia si¢ pod Grunwaldem zjednoczonego Wscho-
du z Zachodem). Tymczasem wojsk tych bylo niewiele i przewazali rycerze z krajow niemiecko-
jezycznych. Poza tym, wedtug najnowszych ustaled, inaczej niz to ma miejsce w filmie, nalezato
przedstawi¢ formacje piechoty*'. Potwierdzenia zrédtowego nie znalazt dotad fakt — spektakularnie
ukazany w filmie — przejecia przez Krzyzakow Wielkiej Choragwi Ziemi Krakowskie;.

Tworey nie unikneli takze wielu potknig¢ realizatorskich, ktére wytykano im przez lata
i wokét ktérych narosty potem legendy. Uwazni widzowie wytapywali owe niedociagnigcia, m.in.
rycerzy walczacych we wspdtczesnym obuwiu (trampkach) lub odruchowo spogladajacego na ze-
garek Jagiette (Emil Karewicz), oznajmiajacego, ze juz czas zaczaé bitwe (niektdrzy twierdzili, ze
aktor miat na rgku zegarek na bransoletce). Zwrécono tez uwage, ze przed bitwa aktor dw miat na
sobie charakterystyczny pas. Gdy wychodzit z namiotu pasa juz nie byto, a po chwili, podczas sce-
ny w namiocie, pas znowu si¢ pojawit. Biedy byly takze w scenie rzucania krélowi pod nogi zdo-
bycznych sztandaréw (raz byto widoczne ciato poleglego w bitwie wielkiego Mistrza, raz nie). Inni
zauwazyli traktor lub samochdd cigzarowy mknacy za plecami $redniowiecznych wojow.

Wspomniany prof. Stefan Kuczyriski w istocie bronit ekranizacji Krzyzakow. Uznat ja za
Htworcza artystycznie”, cenng z uwagi na uwzglednienie nowych, wspomnianych badan historycz-
nych. Wystepujace ,,odchylenia od prawdy Zrédtowej” w petni usprawiedliwiat podporzadkowaniem
si¢ kompozycji scenariusza, bo ,.film to nie wykfad historyczny ani ekspozycja muzealna”. Owe ,,0d-
chylenia” miaty by¢ dopuszczalne wytacznie w , kwestiach drugorzednych”. Uczony chwalit zwlasz-
cza staranno$¢ scenografii i rzetelne odtworzenie wyrobow i narzedzi codziennego uzytku (m.in.
potraw i naczyf, wystroju wnetrz, wszelkich sprzetéw). Dodawat, ze w niektdérych recenzjach fil-
mu, takze zagranicznych, pisano, ze z Krzyzakow Aleksandra Forda ,,mozna si¢ uczy¢ kultury ma-
terialnej przetomu XIV i XV stulecia™

Na poczatku listopada 1959 r. Wiadystaw Ogrodzifiski, 6wczesny kierownik Wydziatu Kul-
tury Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej w Olsztynie, a przede wszystkim cztowiek chyba
najbardziej w Olsztynie zaangazowany w przygotowanie jubileuszu pigésetpigédziesigciolecia bi-
twy, wspdlnie z Hieronimem Skurpskim, dyrektorem Muzeum Mazurskiego w Olsztynie, wyjecha-
li do Starogardu Gdariskiego®. Spoteczny Komitet Grunwaldzki powierzyt im zadanie ,,dokonania
ogledzin rekwizytéw i kostiumow”, ktére miaty by¢ wykorzystywane w czasie krgcenia kolejnych
scen filmu. Chodzito o 64 choragwie, miecze, hetmy, cepy bojowe, tuki, halabardy i kopie, a takze
kilkanascie instrumentéw muzycznych. Zgodnie z decyzja ministra kultury i sztuki owe rekwizyty
miaty potem trafi¢ do tworzacego si¢ muzeum w Grunwaldzie (faktycznie otwartego dopiero dwa
lata po uroczystosciach). Ogrodzifiskiemu 1 Skurpskiemu nie udato si¢ jednak obejrze¢ wszystkich
eksponatow. Okazato si¢, ze wbrew zaleceniom ministra cz¢$¢ z nich prosto z planu filmowego tra-
fita do magazynéw wytwarni filmowej w Lodzi.

Eksponaty, ktére Ogrodzinski i Skurpski obejrzeli w Starogardzie, nie sprawiaty na nich
najlepszego wrazenia. Goscie z Olsztyna mieli jedno podstawowe zastrzezenie — rekwizyty miaty

' A. Nadolski Grunwald 1410, Warszawa 2008, s. 59.
2 8. M. Kuczyiiski, op. cit., s. 425.
% APO, PWRN, t. 476, k. 4-5, Notatka z wyjazdu stuzbowego, 5 XI 1959.
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charakter ,,zbyt teatralny” i uzycie ich w filmie wymagato — jak nap1sah HZruntownych konsultacii”.
Sugerowah wigc, by po weryfikacji i ocenie przez naukowcéw i muzealnikéw dokonaé przerobek
i dopracowac szczegdty niektérych obiektow. Konieczne wydawato im si¢ zwtaszcza ,,patynowanie”
przedmiotéw ,,metalowych” i ,,szmelcowanie mebli”. Mieli tez inne zastrzezenia. Stwierdzili, ze tego
typu rekwizyty pasowatyby do muzeum w Szczytnie, gdzie ,,duze, skapo oSwietlone przestrzenie,
wysokie pomieszczenia o specyficznym charakterze zabytkowym” bardziej nadawaty si¢ do ekspo-
nowania tego typu obiektéw niz jasny i nowoczesny pawilon wystawowy w Grunwaldzie*.

Sprawa filmowych rekwizytéw Ogrodziriski i Skurpski mieli si¢ zaja¢ ponownie na poczat-
ku lutego 1960 r. Spoteczny Komitet Grunwaldzki wydelegowat ich tym razem do Lodzi, by do-
konali kolejnej ,,komisyjnej selekcji rekwizytow z filmu KrzyZacy”. W sktadzie tej komis;ji znaleZli
si¢ takze prof. Stefan Kuczyniski oraz dr Andrzej Nadolski, mgr Gertruda Mataczyniska i inz. Wy-
bulta®. Zdecydowano wéwezas, ktére rekwizyty uzyte podczas realizacji filmu powinny by¢ eks-
ponowane w powstajacym muzeum grunwaldzkim.

Pierwotnie organizatorom uroczystosci w Grunwaldzie marzyto si¢ zorganizowanie projek-
cji filmu Krzyzacy whasnie tam, w autentycznej scenerii, na wolnym powietrzu. Dyrektor Woje-
wodzkiego Zarzadu Kin w Olsztynie Antoni Mackowiak w piSmie z ostatniego dnia lutego 1960 r.
sugerowat organizatorom, ze jego zdaniem takie przedsigwzigcie raczej nie jest mozliwe. Wymie-
nit wiele kwestii uniemozliwiajacych realizacj¢ tego zamierzenia, w tym ogromne koszty przed-
sigwzigcia. Byly tez trudnosci niemozliwe do pokonania w polskiej rzeczywistosci roku 1960. Po
pierwsze, teren powinien by¢ wyréwnany spychaczami, by zblizy¢ go wygladem do sali kino-
wej. Po drugie, nikt nie wiedziat, co zrobi¢ z setkami metrdw ziemi pozbawionej darni — ustawia¢
na niej sktadane krzesta? Po trzecie, niezbgdne bylo wybudowanie kabiny projekcyjnej i ogrom-
nego ekranu umozliwiajacego projekcije filmu panoramicznego. To z kolei obligowato organiza-
toréw do zapewnienia kinooperatorom energii elektrycznej i wody. Zarzad Kin nie miat na takie
przedsigwziecie funduszy, a zobowiazywat si¢ tylko do obstugi technicznej przedsiewzigcia. Ko-
lejna watpliwo$¢ dotyczyta kwestii nadzoru nad pracami przygotowawczymi. Antoni Mackowiak
znéw zastrzegl, ze Zarzad Kin moze sig zajac tylko sprawami , kinotechnicznymi”. Nastgpna kwe-
stig byta obowiazujaca podobno decyzja, aby premiera Krzyzakow byta bezptatna. Nalezato to ja-
ko$ zatatwic z Centrala Wynajmu Filmdw, Zadajaca od lokalnych zarzadéw kin optat za prezenta-
cje filméw, zwlaszcza premierowych (nalezato wykazac, ze premierowa projekcja Krzyzakow jest
czyms§ wyjatkowym).

Wydaje si¢, ze wymienione problemy przy takiej skali przedsigwzigcia byty do przezwy-
cigzenia. O niewy$wietlaniu filmu na polach grunwaldzkich zdecydowaty jednak kwestie organi-
zacyjne i te najistotniejsze — zwiazane z bezpieczefistwem. Przewidywano, 7e w lipcowej aurze
projekcja mogta sie rozpoczaé dopiero okoto godz. 22.15. Nikt nie byt w stanie zagwarantowa¢
bezpieczeristwa widzom, a i trudna do rozwiazania pozostawata sprawa dyslokacji takich thuméw
po projekeji i powrdt w nocy (okoto godz. 1.00) do doméw, przede wszystkim do Olsztyna. Nawet
jezeli oficjalne doniesienia o liczbie gosci byty zawyzone (200 tys. 0s6b”) i zatozy¢, ze nie wszy-
scy zostang do wieczora, to nie zmienia to faktu, ze widzéw mogto by¢ faktycznie bardzo wielu.

% Z kolei 6w ,jasny i nowoczesny” pawilon wystawowy w Grunwaldzie, po gruntownej renowacji na szesésetlecie
bitwy, spotkat si¢ z wieloma glosami krytyki jako obiekt nieprzystajacy do miejsca Sredniowiecznej bitwy.

= APO, PWRN, t. 476, k. 1, Pismo do S. Kuczyiiskiego [bez nadawcy], 26 T 1960.

% APO, PWRN, t. 476, k. 99-100, Pismo dyrektora Wojewddzkiego Zarzadu Kin Antoniego Mackowiaka do Spo-
tecznego Komitetu Grunwaldzkiego w Olsztynie, Olsztyn 29 IT 1960.

7 Wielkie uroczystosci na Polach Grunwaldu, Trybuna Ludu, 1960, nr 198 z 18 VIL, s. 1; R. Traba, op. cit., s. 521.
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Ponad wszelka watpliwo$¢ nalezy przyjac, opierajac si¢ na ustaleniach archiwalnych, ze pre-
miera filmu KrzyZacy odbyta sig 17 lipca 1960 . w olsztyriskim kinie ,,Polonia”, po potudniu, po wiel-
kich uroczystosciach w pobliskim Grunwaldzie®. Przed seansem zaprezentowano fragmenty archi-
walnych kronik filmowych z czaséw I wojny Swiatowej oraz fragmenty przemowienia Wtadystawa
Gomutki na III Zjezdzie PZPR®. Do powszechnej dystrybucji film wszedt dopiero 2 wrzesnia tego
roku i data ta tez nie budzi zastrzezed. Nieprawdziwe jest natomiast doniesienie, ze wczesniej film
obejrzeli harcerze. W lipcu 1960 r. w okolicach Grunwaldu zorganizowano wielki Harcerski Zlot
Mtodziezy. Zajecia w poszczegdlnych dniach poprzedzajacych rocznicg bitwy zostaty podporzad-
kowane okreslonej tematyce, np. 6 lipca — Dzien Przyjazni i Pokoju, 11 lipca — Dzied Warmii i Ma-
zur, dziedt 14 lipca, poprzedzajacy rocznicg, byt Dniem Bitwy pod Grunwaldem i planowano wéw-
czas pokaz filmu Krzyzacy™. Zamierzenie to byto jednak zupetnie niemozliwe do zrealizowania.

W lipcowych numerach ,,Gtosu Olsztyiiskiego”, w ktdrych o Grunwaldzie i o przygotowa-
niach do uroczystosci zamieszczano wyjatkowo wiele materiatéw, na temat filmu nie napisano do-
stownie nic. Moze si¢ to wydawac dziwne, bo o powstajacym filmie byto gtosno, spoteczeristwo
z niecierpliwoscig oczekiwato na premier¢. Jedyna informacja o tym, ze film w ogéle zostat wypro-
dukowany i ze w Olsztynie bedzie pokaz premierowy, pojawita si¢ tylko raz i to jako jedna z pozy-
¢ji ,,Programu obchodu 550. rocznicy bitwy pod Grunwaldem™".

O tym, jak waznym punktem uroczystosci miat by¢ olsztyriski pokaz premierowy Krzyzakow
niech §wiadczy fakt, Ze mimo pewnych perturbacji organizacyjnych, nie pominigto tego elemen-
tu programu. W zachowanych wersjach alternatywnych programéw grunwaldzkich uroczystosci
7 1960 r. przewidywano tez mozliwos¢ pokazu filmu bez udziatu dostojnikéw panstwowych, kto-
rzy z Grunwaldu mieli wréci¢ bezposrednio do stolicy. Ostatecznie wszyscy goscie, po porannych
uroczystosciach w Grunwaldzie, spotkali si¢ w Olsztynie na projekceji filmu. Do jego obejrzenia
wytypowano takze 50 0séb sposrdd okoto 1500 przedstawicieli Polonii zagranicznej uczestnicza-
cych w obchodach rocznicy bitwy*. Pokaz filmu odbyt si¢ migdzy godz. 15.30 a 18.30 (w jednej
z wersji przewidywano, ze rozpocznie si¢ o godzing pézniej)*. Nastepnie odbyt si¢ bankiet i dopie-
ro potem dygnitarze wrécili do Warszawy.

Ekranizacja powiesci Henryka Sienkiewicza zyskata range duzego wydarzenia w polskiej
kinematografii, cho¢ nie z powodu wartosci artystycznych, a raczej z uwagi na niespotykany weze-
$niej w polskim filmie rozmach inscenizacyjny. Realizacja Krzyzacy postrzegana byta jednak tak-
7e w aspekcie politycznym. Powstania filmu oczekiwat zwlaszcza I sekretarz Komitetu Centralne-

% Na specjalistycznym portalu internetowym (<www.filmpolski.pl>) podana zostata informacja, ze pierwszy pu-
bliczny pokaz filmu odbyt si¢ 15 VII 1960 r. nie w Olsztynie, lecz w Hali Sportowej w Lodzi. Napisano tez, ze prapremiera
Krzyzakow w Olsztynie odbyta sig 22 VII, a wigc w dniu obchodzonego wéwezas Swigta pafistwowego.

¥ P. Os¢ka, Mydlenie oczu. Przypadki propagandy w Polsce, Krakéw 2010, s. 127.

M. Gateziowska, Grunwald i idea — celoworacjonalnosé 535 i 550 rocznicy obchodéw bitwy (maszynopis w za-
sobach KMS); B. Noszczak, op. cit., s. 28.

3t Gtos Olsztyriski, 1960, nr 168 z 16/17 VIL, s. 11 (wyd. Archipelag).

2 APO, Wojewddzki Komitet Frontu Jednosci Narodu w Olsztynie (dalej: WK FIN), sygn. 489, t. 300. Organiza-
cja obchodéw 550. rocznicy bitwy pod Grunwaldem. 1960, k. 65, 66, Notatka: Udziat Polonii w uroczysto$ciach grunwaldz-
kich 161 17 VII 1960.

# APO, Komitet Wojewddzki Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej w Olsztynie (dalej: KW PZPR), sygn. 1141,
t. 876. Materiaty z przygotowari do obchodu 550. rocznicy bitwy pod Grunwaldem. 1960, k. 12, Zestawienie: Program obchodu
550. rocznicy grunwaldzkiej [b.d.]; k. 35-36, Program dzienny, 15 VII 1960; k. 54, Program uroczystosci, 15 VII 1960; k. 96,
Program obchodu rocznicy grunwaldzkiej, 16 VII 1960 [w rzeczywistosci uroczystosci odbyty sig 17VII].
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go PZPR, a wraz z nim elity partyjne kraju. Film idealnie wpasowywat si¢ bowiem w umiejetnie
podsycang fobig antyniemiecka. Wspomnienia zaledwie pigtnascie lat weze$niej zakoriczonej woj-
ny nadal byty niezabliZnione. Film miat by¢ ciosem wymierzonym przeciwko paristwu zachodnio-
niemieckiemu, odbieranym jako przestroga przed Niemcami (ukazanymi w filmie jako Krzyzacy),
»odwiecznie” stanowiacymi zagrozenie dla Polski. Obraz emanujacy przestaniem antyniemiec-
kim byt w petni zgodny z 6wczesng linia polityczna partii, z pogladem nieskrywanym nawet przez
najwyzsze wladze parstwowe, w tym Whadystawa Gomutke. Wobec istniejacych napig¢ na linii
Polska — RFN, ale i ogdlnej sytuacji na arenie migdzynarodowej przetomu lat pigédziesiatych
i sze§¢dziesiatych, byta to produkcja bardzo potrzebna éwczesnym przywodcom Polski Ludowe;.
Wierzono, ze antykrzyzacki (antyniemiecki) wydZwigk powiesci i w podobnym duchu utrzymany
film, stanie si¢ trafnym komentarzem do rewizjonistycznych haset rozpowszechnianych w REN.
Gomutka prawdopodobnie miat tez nadziejg, ze cho¢ w pewnym stopniu bgdzie to jego rewanz na
kanclerzu Niemiec Konradzie Adenauerze. Chodzito gléwnie o znane i szeroko w tym czasie ko-
mentowane w Polsce spotkanie kanclerza REN z 6wczesnym wielkim mistrzem zakonu krzyzac-
kiego. Na dodatek, co szczegdlnie wzburzato Gomuike, kanclerz byt ubrany w tradycyjny, zna-
ny z czaséw Grunwaldu, biaty ptaszcz z czarnym krzyzem (Konrad Adenauer zostat honorowym
wielkim rycerzem zakonu 10 marca 1958 r.). Gomutke, przewrazliwionego na punkcie stosunkéw
polsko-niemieckich, takie doniesienia w okresie poprzedzajacym obchody rocznicy grunwaldzkiej
draznity w szczegdlny sposob*.

Takze materiaty reklamowe, przygotowywane przez partyjnych propagandystéw, w duzej
mierze miaty stuzy¢ odpowiedniemu uksztattowaniu odbioru filmu przez widzow i wygenerowa-
niu ich antyniemieckiego nastawienia. Wykorzystano go jako jeden z elementéw machiny kreuja-
cej obraz zwycigstwa grunwaldzkiego jako prefiguracji zwycigstwa w 1945 r. nad Niemcami hitle-
rowskimi®, Wiele szczegotow ukazywanych na ekranie zostato pieczotowicie przygotowanych. Na
przyktad rzucanie kr6lowi polskiemu pod nogi zdobytych sztandaréw byto inscenizowane podczas
uroczysto$ci grunwaldzkich i wezesniej, i poZniej. Podczas szczegdlnych obchodéw w roku Ty-
sigclecia Paristwa Polskiego w Grunwaldzie mtodzi ludzie rzucali pod trybung honorowa potamane
sztandary niemieckie. Zebrani ustyszeli wéwczas gromki okrzyk ,,Chwata zwycigzcom”, po czym
z gtosnikéw poptynat hymn narodowy®. Piotr Os¢ka wykazat zreszta, Ze proceder ten wydawat sig
zywcem przeniesiony z defilady zwycigstwa w Moskwie w czerweu 1945 r.”7

W jednym z folderéw reklamujacych film znalazto si¢ zdanie: ,,Gdy ogladamy film For-
da, mimo woli przychodza na mysl czerwone i biato-czerwone sztandary na gruzach hitlerowskie-
go Berlina™®. Po obejrzeniu filmu nikt nie powinien mie¢ watpliwosci, ze oba zwycigstwa (z 1410
i 1945 1.) byly tozsame, ze dotyczyly tej samej nacji — ,,znienawidzonych Niemcow”. Marcin Za-
remba podaje, ze jedna z kopii filmu Aleksandra Forda miata celowo wklejong czarno-biatg se-
kwencje przedstawiajaca niemiecki terror w czasie I wojny Swiatowej”. Dodaé mozna jeszcze

34 H. Jabtoriski, Tysiqclecie Paristwa Polskiego, Nowe Drogi, 1960, nr 3, s. 10; M. Brandys, O krélach i kapuscie,
w: Niegdys i Dzis. Antologia reportazu o Warmii i Mazurach z lat 1950-2000, wybor i oprac. J. Szydtowska, Olsztyn 2002,
s. 82; W. Ogrodziniski, op. cit., s. 63; R. Klimko, op. cit., s. 28; zob. tez fot. Konrada Adenauera w biatym plaszczu z czar-
nym krzyzem — Glos Olsztyriski, 1960, nr 168 z 16/17 VIL, s. 10 (wyd. Archipelag).

% B. Brzostek, op. cit., s. 74.

% (Zet), Grunwaldzki zlot mlodziezy Warmii i Mazur, Glos Olsztyiiski, 1966, nr 167 z 16/17 VIL, s. 1, 2.

TP, Oseka, Rytualy stalinizmu. Oficjalne $wieta i uroczystosci rocznicowe w Polsce 1944-1956, Warszawa 2006,
s. 150; idem, Mydlenie oczu, ss. 124-127.

% R. Klimko, op. cit., s. 28.

% M. Zaremba, op. cit., s. 309.
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spostrzezenie Rafata Habielskiego, ktory pisal, ze Krzyzacy Aleksandra Forda to zagrozenie ze
strony Niemiec ,,ukazane w historycznym kostiumie” oraz dodawal, ze przekaz filmu uzna¢ mozna
byto takze za zawoalowana probe dyskredytacji Kosciota (Krzyzacy — zakonnicy)®.

To, ze faktycznie stosunkowo fatwo mozna byto stawia¢ znak réwnosci migdzy Krzyzaka-
mi a Niemcami, zauwazy! tez autor scenariusza Jerzy Stefan Stawifiski. Wspominat po latach, ze
,peerelowska propaganda lubita ten film, poniewaz bardzo tatwo mozna byto uczyni¢ z niego film
antyniemiecki, jakim on w rzeczywisto$ci nie byt™*!. Stawiriski twierdzit, ze podczas pracy nad fil-
mem nie zauwazat jakichkolwiek naciskéw ze strony elit partyjnych. Ale tez zadne sugestie nie
byty potrzebne, bo ,,propagandowy potencjat tej historii” byt az nazbyt widoczny. Stawiriski do-
dawat réwniez, ze Aleksander Ford, cztonek PZPR, miat bliskie kontakty z osobami z Komitetu
Centralnego, co bez watpienia utatwialo mu pracg przy filmie. Faktem pozostaje, ze film miat
ogromny fadunek agitacyjny. Ingerencje odnosity si¢ gtéwnie do przygotowywanych materiatéw
promujacych film. Widzéw straszono w istocie nie Krzyzakami, ale zachodnimi Niemcami i ich
roszczeniami wobec ziem zachodnich i pétnocnych.

Ostatecznie w zasadzie wszyscy zainteresowani powstaniem filmu zostali usatysfakcjono-
wani. Zaakceptowaty go takze wiadze partyjne na czele z Wiadystawem Gomutka, ale i wigkszos¢
Polakéw. O filmie byto gtosno. Reklamowano go i propagowano jako wielki sukces polskiej (so-
cjalistycznej) kinematografii. Naglasmano informacje, Ze byt to jubileuszowy, setny film wypro-
dukowany w Polsce Ludowej i na dodatek bardzo nowoczesny, z wykorzystaniem wielu nowator-
skich technik. Oczywiste jest, ze précz zabiegéw propagandowo-promocyjnych w jakims stopniu
na jego popularno$ci zawazyt brak innych medialnych rozrywek w tamtym czasie, zwlaszcza po-
wszechnego dostepu do telewizji.

Entuzjasci Krzyzakow wskazywali na nowoczesno$¢ realizacji filmu. Byta to pierwsza pol-
ska superprodukcja, wyrdzniajaca si¢ pod wzgledem technicznym®. Chwalono zwlaszcza nowa-
torska wéwczas w Polsce technike filmowa oddajaca imponujaca widowiskowos$¢ obrazu, w tym
sprawnie zrealizowane sceny batalistyczne. Na jednej z wielu stron internetowych poswigconych
filmowi zapisano, ze ,,centralna scena bitwy jest najpigkniejsza, najbardziej klarowng stylistycznie
czgScia catego filmu. Tworcy «Krzyzakéw» zademonstrowali tu we wspaniaty sposdb te wszystkie
walory, ktére stanowia o nieprzecigtnej filmowej urodzie takze i wielu innych scen, a wigc umiejet-
no$¢ komponowania w zwarte, dynamiczne zespoty wielkich masowych scen. Sprawno$¢ w mon-
towaniu poszczegélnych epizod(’)w a takze biegto$¢, z jaka podporzadkowano interesujaca plasty-
k¢ filmu wymaganiom panoramicznego ekranu’™.

Specjalnie do tego przedsigwzigcia zakupiono, po raz pierwszy zastosowane w Polsce, sze-
rokokatne obiektywy, niezbgdne zwlaszcza przy realizacji scen batalistycznych. Film powstat na
doskonatej jakoSci amerykarskim materiale wiattoczutym firmy Eastman Color-Kodak. (Celowo,
dla uniknigcia jakiegokolwiek udziatu niemieckiego w procesie produkcji, nie wykorzystano réw-
nie dobrej jakosci ta$my filmowej firmy Agfa)*. W sumie z 40 km ta$my filmowej, w Krzyzakach
wykorzystano okoto 5 tys. metrow. Film trwat prawie trzy godziny (166 minut).

“0R. Habielski, op. cit., s. 103.

# Zob.<www.stopklatka.pl/wywiady, Rozmowa Grzegorza Wojtowicza z Jerzym Stefanem Stawiriskim> 24. 10. 2000.

“2 Niekiedy mylnie podawano, ze byt to pierwszy polski film barwny, pierwszym byta Przygoda na Mariensztacie
w rezyserii Leonarda Buczkowskiego z 1953 r.

 Zob. <www.album-grunwaldzki.iq. pl/film>

“R. Klimko, op. cit., s. 29.
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Mimo szczeg6lnej rangi filmu, w tym zwlaszcza poparcia przychylng opinig samego Wia-
dystawa Gomutki, nie wszystkim obraz si¢ podobat, co znalazto wyraz w podzielonych opiniach
recenzentow. Byli tacy, ktérzy wskazywali na niski poz1om artystyczny filmu i na zbyt ptytkie po-
traktowanie konfliktu politycznego w filmie i na réwnie powierzchowne ukazanie odmiennosci
kulturowych i cywilizacyjnych migdzy Polska a Zakonem. Précz watpliwosci odnoszacych si¢ do
poziomu artystycznego filmu, byli i tacy krytycy, ktérzy pisali wrecz o ,narodowym kompleksie,
ktdry byt motorem powstania filmu™. Natomiast krytyk literacki Ryszard Klimko wsrdd najistot-
niejszych wad filmu wymieniat ,,ceremonialno$¢ dialogéw”, ,,montaz nie pozbawiony statyczno-
§ci”, ,,niefunkcjonalng muzyke” oraz ,,biQdy w rysunkach psychologicznych postaci™.

Kilka potknig¢ realizatorskich i nieprzychylnych uwag recenzenckich oraz emanujacy
z ekranu jednostronny, momentami prymitywny przekaz propagandowy, nie zniechgcat jednak po-
tencjalnych widzéw. Zastrzezenia natury artystycznej nie miaty jakiegokolwiek przetozenia na fre-
kwencj¢ podczas pokazéw, spoteczefistwo masowo szto do kin, co jednoczesnie wskazywato na
nieustajaca popularno$¢ powiesci Sienkiewicza. Ludzie byli spragnieni rozrywki, kazdy chyba znat
Sienkiewiczowskich Krzyzakow i chociazby przez ciekawos¢ cheiat skonfrontowac prozg z fil-
mem. Przy tym sprawna machina propagandowa w zasadzie nie dawata szans, by filmu nie obej-
rzec. Zachgcat do tego udziat w filmie wielu najpopularniejszych wéwczas aktoréw. O popularno-
§ci filmu moze §wiadczy¢ réwniez nadawanie w tamtym czasie nowo narodzonym dzieciom imion
zwigzanych z postaciami z filmu. Chodzito zwlaszcza o czgste nadawanie Zefiskiego imienia Da-
nuta i meskiego — Zbyszek.

Juz w ciagu kilku miesigcy od premiery film obejrzato, wedtug réznych Zrédet, od 2 do
okoto 5 mln widzéw* i do dzi§ jest on pokazywany w telewizji. Przez lata ekranizacja Krzyza-
kow bita rekordy frekwencji. W kolejnych latach po premierze niewatpliwy wptyw miaty na to po-
kazy organizowane dla nastgpnych rocznikéw uczniow polskich szk6t. Z oficjalnych zestawier
wynikato, Ze film byt znany wszystkim obywatelom kraju. Wedtug zestawienia ,,Polski Top20
Wszech Czaséw”, KrzyzZacy mieli najwigksza widownig¢ w historii polskiego kina, a film ten obej-
rzato az 32 315 695 widzéw, czyli — jak obrazowo poréwnywano — jest to wigcej, niz wynosita
liczba mieszkaricéw Polski w 1960 r. (29 776 000 0s6b)*. Choé trudno dzis jednoznacznie zwery-
fikowac te dane, to przyjmuje sig, 7e nadal ten swoisty rekord nie zostat pobity. Fragment filmu od-
noszacy si¢ do samej bitwy przez wiele lat byt pokazywany dla zorganizowanych wycieczek w sali
kinowej na terenie muzeum grunwaldzkiego. Krzyzakow ogladali nie tylko polscy widzowie, film
zakupito wiele krajow i to nie tylko z bloku socjalistycznego.

Ekranizacja Krzyzakow byla najwigkszym przedsiewzigciem filmowym w Polsce korica
lat pigédziesiatych. Film wyrdzniono kilkoma nagrodami. W 1961 r. pismo ,Film” przyznato mu
7ot Kaczke w kategorii ,,najlepszy film polski”. W nastgpnym roku Aleksander Ford i operator Krzy-
Zakow Mieczystaw Jahoda odebrali Nagrode Ministra Kultury i Sztuki I stopnia. W 1961 t. KrzyZa-
¢y zostali zgtoszeni do rywalizacji o nominacje do trzydziestej trzeciej edycji Nagrody Amerykariskiej
Akademii Filmowej Oskary w kategorii filméw nieanglojezycznych. Obraz nie uzyskat jednak aproba-

“ B. Brzostek, op. cit., s. 74.

“R. Klimko, op. cit., s. 30.

“TM. Zaremba, op. cit., s. 273.

8 A. Dudek, Wybrane czynniki historyczne wplywajqce na polityke wladz PRL., w: Polityka czy propaganda. PRL
wobec historii, Warszawa 2009, s. 22.

*“ Drugie i trzecie miejsce zajmowaty W pustyni i w puszczy (1973) — 30 989 874 widz6w oraz Potop (1974) 27 615 921
widzéw — <www.stopklatka.pl>.
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ty. Prawie czterdziesci lat po premierze, w 1999 r., w ankiecie pisma ,,Polityka” KrzyZacy zajeli dzie-
siate miejsce w kategorii ,,najciekawsze filmy polskie XX w.”". Przy okazji obchodéw szesCsetlecia
bitwy pod Grunwaldem w 2010 r. dokonano obrébki cyfrowe;j filmu. Premierowy pokaz poddanego
rewaloryzacji technicznej filmu odbyt sig 15 lipca 2010 r. w Malborku na zamku krzyzackim.

Po wielu latach od chwili powstania filmu okazato sig, ze temat bitwy z Krzyzakami pod
Grunwaldem nadal wydawat si¢ filmowcom atrakcyjny. Jednak mimo wielu zapowiedzi (m.in. Bo-
gustawa Lindy, Jacka Zamojdy, ale i Agnieszki Holland™), Krzyzacy Aleksandra Forda nadal po-
zostaja jedynym polskim filmem fabularnym nawiazujacym do bitwy z lipca 1410 1. Inaczej z pro-
dukcjami dokumentalnymi. Oprécz wspomnianego na wstepie polskiego filmu dokumentalnego
Grunwald, tematyce tej poswigcono kilka tego typu produkcji, takze zagranicznych (m.in. w znanej
i cenionej francuskiej serii filméw dokumentalnych Wielkie bitwy). Polskie realizacje sprzed 1989 1.
(np. w latach osiemdziesiatych: Pola bitwy grunwaldzkiej oraz Na chwale Grunwaldu®®) niemal za-
wsze nosity pigtno zleceniodawcy, nie byty wigc wolne od akcentéw antyniemieckich, daleko wy-
kraczajacych poza problematyke bitwy z 1410 .

Ryszard Tomkiewicz, Der Film ,,Die Kreuzritter (,Krzyzacy”) von Aleksander Ford
Zusammenfassung

Der Autor stellt die Geschichte der Feierlichkeiten anlésslich der Jahrestage der Schlacht bei Tannenberg in den
ersten Jahren der Volksrepublik Polen dar. Er betont, dass erst das Jahr 1960, also der 550. Jahrestag der Schlacht, ein
groferes Interesse der Regierungsbehdrden an diesem Ereignis und dem Ort der Schlacht mit sich brachte. Er sieht hier auch
die grofBe Rolle der Kirche, die, indem sie Vorbereitungen zu den in das Jahr 1966 fallenden Millenniumsfeierlichkeiten
initiierte, die offiziellen Behorden durch die GroBe Jahrtausendnovene indirekt zum Handeln mobilisierte. Im Sinne der
partei-staatlichen Zentren sollte der Jahrestag der Schlacht bei Tannenberg einen Zyklus weltlicher Feierlichkeiten zum
Gedenken an das tausendjihrige Bestehen Polens eroffnen.

Die konkreten Aktivititen begannen mit der in einer Sitzung des Woiwodschaftskomitees der Front der Nationalen
Einheitam 31. Mirz 1958 erfolgten Berufung eines Gesellschaftlichen Tannenberg-Komitees. In einer gemeinsamen Sitzung
der Prisidiums der Front der Nationalen Einheit und des am 7. Juni 1958 in Warschau berufenen Komitees zur Vorbereitung
der Tausendjahrfeier des Polnischen Staates wurde beschlossen, Arbeiten, die zu einer Erschliefung des Tannenberger
Schlachtfeldes fiihren sollten, sowie die Schlacht betreffende wissenschaftliche Arbeiten zu initiieren und dariiber hinaus
Aktivititen aufzunehmen, deren Ziel es war, das Interesse an der Schlacht in breiten Schichten der Gesellschaft zu erhohen.
Im Rahmen dieser Aktivitéiten wurde auch die Initiative aufgenommen, einen Film zu drehen. Der Vorbote war zunichst
der Dokumentarfilm Grunwald (Tannenberg), der im Juli 1958 realisiert wurde. Der nichste Schritt war ein Spielfilm
auf der Grundlage des Romans Krzyzacy (Die Kreuzritter) von Henryk Sienkiewicz. Es wurde beschlossen, fiir diese
Unternehmung in Polen bis dahin ungekannte technische Mittel einzusetzen sowie bekannte und beliebte Schauspieler zu
engagieren. Der Film sollte dank betrichtlicher finanzieller Unterstiitzung des Staates entstehen.

Der Roman von Sienkiewicz passte hervorragend in die damalige Propagandalinie der Regierungsbehérden, vor allem
wegen seiner deutlich antideutschen Richtung. Um es ganz kurz zu fassen: Der Film sollte durch seine antideutsche Einstellung
die Feindschaft der Gesellschaft dem Westen gegeniiber verfestigen und durch die Teilnahme slawischer Volker an der
Schlacht das Biindnis der sozialistischen Staaten propagieren. Dieser historische Missbrauch schrieb sich, nach Meinung des
Autors des Artikels, in die Propagandaziele der Volksrepublik Polen ein, die die Stimmung kurz nach dem Ende des Zweiten
Weltkrieges ausnutzten. Der spektakulire Film sollte auch die Leistungen der ,,polnischen Filmschule® neutralisieren.

Im weiteren Verlauf seiner Analyse prisentiert Ryszard Tomkiewicz den Lebenslauf und die kiinstlerischen
Leistungen von Aleksander Ford, dem Regisseur, dem die Realisation des Filmes Krzyzacy (Die Kreuzritter) iibertragen

%0 Zob. <www.filmpolski.pl>.

*I'R. Klimko, op. cit., ss. 34-35. Film o zwycigstwie pod Grunwaldem w sze$¢setng rocznicg wydarzenia zamierza-
no zrealizowac réwniez na Litwie.

2 APO, KW PZPR, t. 2432, k. 8, Pismo zastepcy szefa Giéwnego Zarzadu Politycznego WP gen. Albina Zyto do
Przewodniczacego Komisji Propagandy Spotecznego Komitetu Grunwaldzkiego Zbigniewa Lotysa, Warszawa, 11 11 1980.
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worden war. Ebenso stellt er die Arbeit des Drehbuchautors, der Schauspicler, der Biihnenbildner, der Konsultanten
sowie die Hintergriinde zur Entstehung des Filmes vor, fiir dessen Fertigstellung der gewaltige Betrag von 33 Mio. PLN
vorgesehen war. Die Filmaufnahmen begannen am 3. August 1959 und wurden im Mrz 1960 abgeschlossen.

Tomkiewicz analysiert auch die Ahnlichkeiten und Unterschiede des Drehbuches im Verhltnis zum Roman von
Sienkiewicz. Dabei zeigt er auf der einen Seite Korrekturen, die sich aus dem gegeniiber dem 19. Jahrhundert erweiterten
Wissen der Historiker ergaben, und auf der anderen Seite die Abhingigkeit von den Propagandaanforderungen im Jahr 1960.

Im weiteren Verlauf des Artikels konnen wir u.a. das Schicksal der Filmrequisiten verfolgen, die in Museumsexpositionen
ausgenutzt werden sollten.

Im Folgenden werden die Kulissen der Diskussion zum Thema der Filmpremiere dargestellt. Anfangs wurde
eine Projektion auf dem Schlachtfeld bei Tannenberg in Erwigung gezogen, doch letztendlich wurde aus technischen,
finanziellen und organisatorischen Griinden darauf verzichtet, und die Vorfiihrung fand am 17. Juli 1960 im Kino ,,Polonia“
in Olsztyn (Allenstein) statt.

In seiner Schlussfolgerung betont der Autor, dass die Bewertung von Fords Werk sehr komplex ist. Es ist ein
Propagandafilm, der aber gleichzeitig lebhaft angenommen wurde und bis heute ausgestrahlt wird, obwohl stéindig — bisher
erfolglose — Versuche unternommen werden, ein konkurrierendes Werk zum selben Thema zu drehen.

Ubersetzt von Krystyna Schultheiss

Ryszard Tomkiewicz, Aleksander Ford’s ,,The Knights of the Cross”
Summary

The author presents history of the battle of Grunwald battle celebrations in the first years of People Polish Republic.
It is firmly stressed that it was not until 1950 that the Polish authorities took interest in this event and in the battlefield
itself. The profound role of the Church is underlined, as it had pushed the authorities into action by its Great Novena of the
Millennium - the Grunwald celebrations were seen by the Party as a kind of lay counterweight to the Church preparation for
the Millennium of Poland in 1966.

Government actions started on 31 March 1958, when, during the meeting of Regional Committee of National Unity
Front the Grunwald Social Movement was created. Later, during the joint proceedings of National Unity Front Presidium and
the Preparatory Committee of Millennial Celebrations on 7 June 1958 in Warsaw decisions were made to encourage scientific
research on the Battle of Grunwald as well as some first actions to be taken in order to prepare the battlefield for celebrations.
In order to popularise the subject of the battle among the society it has been decided to make a movie devoted to it. The
first one was a documentary “Grunwald” made in 1958. The next step was a feature movie based on Henryk Sienkiewicz
novel “The Knights of the Cross”. Unprecedented resources were devoted as well many well-known and popular actors cast.
The movie has been given a substantial financial support by the state.

Sienkiewicz’s novel was well-suited for the state propaganda, especially because of its fierce anti-German stance.
The meaning of the movie was to strengthen the fear of the West among Polish society and by showing various Slavic
peoples involved in the battle to popularise the alliance of the socialist states. This was an obvious abuse of historical facts
and a propaganda action aimed at using the sentiments after the World War II. The movie was to be spectacular in order to
overshadow the “Polish Movie School” achievements.

In the next part of the paper the movie preparation have been described as well as a profile of Aleksander Ford
— the movie director. Immense resources were involved, including a team of scriptwriters, actors, set decorators and
consultants. Some of the props used for the movie were to be used later in museum expositions. The filming took place from
3 August 1959 till March 1960 and the estimated cost was 33 millions ztoty.

Next the differences and similarities between the film script and the novel are presented. They are divided into two:
on the one hand those, which were made because of the greater historical knowledge then in the 19® century and on the other
those made in order to fit the communist propaganda.

There was also a hot debate about were the premiere of the movie was to take place. At first it had been proposed
to do it on the Grunwald battlefield, but because of the technical, financial and organisational problems the premiere finally
took place in Olsztyn, in the “Polonia” cinema on 17 July 1960.

The author stresses that the evaluation of the Ford’s movie is very difficult. It is clearly a propaganda feature, but on
the other hand it has been warmly received by the audience and it is still shown. Attempts to create a new adaptation of the
novel have proven to be, so far, a failure.

Translated by Mateusz J. Fafinski



