Joanna Szydlowska

Od Kutza do Smarzowskiego : film
fabularny jako medium wiedzy o
Ziemiach Zachodnich i Polnocnych

Komunikaty Mazursko-Warminskie 3 (273), 521-537

2011

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Joanna Szydlowska

OD KUTZA DO SMARZOWSKIEGO. FILM FABULARNY
JAKO MEDIUM WIEDZY O ZIEMIACH ZACHODNICH
I POENOCNYCH

Stowa kluczowe: film, Polska, Ziemie PéInocne i Zachodnie
Schliisselworter: Film, Polen, vormals deutsche nordliche und westliche Landesteile Polens
Key words: film, Poland, Recovered Territories

Dynamika filmowych utrwalen doswiadczen ziem wlaczonych do Polski po
IT wojnie $wiatowej reprodukowata wzoér temporalnej korespondencji migdzy li-
teraturg faktu a beletrystyka. Jesli wiec za Kazimierzem Wyka uznac reportaz za
»wyprzedzenie prozy powiesciowej”’, to kronika filmowa i film dokumentalny
w sposob niejako naturalny poprzedzily narodziny fabut. W przypadku obu two-
rzyw artystycznej wypowiedzi (literatura pigkna i film fabularny) warunkiem sine
qua non jest uwolnienie sie od presji aktualnosci i perswazji doraznej publicystyki
oraz dazenie do uniwersalizacji tresci. Jesli powies¢ zorientowana tematycznie na
opis doswiadczenia polskiego Okcydentu® wyrosta z reportazu (Paukszta, Newer-
ly), to film fabularny, poprzedzony praktyka kroniki filmowej, wyrastat na ogot
z powiesci jako matrycy scenariusza’. Tak wiec film fabularny o tematyce okcy-
dentalnej zmuszony byl czekac na narodziny powiesci*. W tym miejscu nie aspi-
rujemy do wyczerpujacej analizy polskiej kinematografii w zakresie rozpoznan
epopei Ziem Zachodnich. Przyjete tu zalozenie ograniczy nas do opisu wybra-

' K. Wyka, Pogranicze powiesci, Warszawa 1948, s. 59.

* Pojecie ,,polski Okcydent”/,,pojattanski Okcydent” odnosimy do opisu polskich nabytkow terytorial-
nych z 1945 r. Termin ma znaczenie metaforyczne i w przyjetym tu rozumowaniu jest synonimiczny wobec
ugruntowanych w literaturze poje¢: Ziemie Odzyskane, Ziemie Zachodnie i Péinocne, Kresy Zachodnie - asy-
metrycznych w sensie geograficznym i semantycznym.

* D. Skotarczak, Obraz spoteczeristwa PRL w komedii filmowej, Poznan 2004, ss. 281-308.

* Dodatkowe implikacje, ktore nie beda przedmiotem naszych refleksji, zwiazane sa ze spustoszeniem,
ktore wojna i okupacja poczynily w inwentarzu produkcyjnym i sprzetowym instytucji filmotworczych, co
pomnozy¢ nalezy o straty osobowe.
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nych elementéw dyskursu produkujacego wiedz¢ i wyobrazenia Polakéw o no-
wych ziemiach wznoszonego w materii filmu fabularnego.

Tematyka okcydentalna w filmie dokumentalnym i fabularnym nie nalezy
dzis do najzywiej eksploatowanych tematow refleksji krytycznej®. Problem czeka
na uwage wspolczesnego badacza i opracowanie uwzgledniajace wiedzg na te-
mat pozaartystycznych implikacji tematu (np. w zakresie restrykcyjnej polityki
informacyjnej panstwa)®. Jeszcze w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych
tematyka Ziem Zachodnich byla silnie obecna w dyskursie publicznym. W dzie-
jach kinematografii czas ten znacza m.in. tematyczne i srodowiskowe festiwale
tworczosci filmowej np. te organizowane na Ziemi Lubuskiej (np. Przeglad Fil-
mow Krotkometrazowych o Ziemiach Zachodnich i Pélnocnych, Lubuskie Lato
Filmowe)” czy inicjatywy olsztynskie realizowane jeszcze w latach osiemdziesia-
tych?®. Okolice roku 1970 w kulturze polskiej sa cezura zamykajaca pewien okres
intelektualnej penetracji tematyki zachodniej w jej dotychczasowym ksztalcie®.
710 — obwieszczal krytyk na tamach
branzowego tygodnika, deklarujac zakonczony proces pelnej integracji.

»Nie istnieje zadna »innosc¢« tych terenow

* Refleksja krytyczna na ten temat zamknela si¢ w latach siedemdziesiatych. W marcu 1970 r. Stu-
dencki Dyskusyjny Klub Filmowy ,,Feniks” w Olsztynie zorganizowal narade w sprawie organizacji Ogélno-
polskiego Seminarium Dyskusyjnych Klubéw Filmowych ,Ziemie Zachodnie i Pélnocne w filmie polskim”
(14-17 V 1970). Inicjatywa wprzegnieta zostata w plan obchodéw XXV rocznicy PRL i XX-lecie Wyzszej
Szkoty Rolniczej w Olsztynie. Plan przewidywal projekcje filmowe, dyskusje merytoryczne (Archiwum Pan-
stwowe w Olsztynie, TRZZ, nr 882/44, k. 106-107). Dorobkowi kinematografii zorientowanej tematycznie na
opis doswiadczenia Ziem Zachodnich po$wiecone sg m.in.: B. Drozdowski, Ziemie Zachodnie w filmie fabu-
larnym, Kino, 1970, nr 1, ss. 25-28; referaty wygloszone podczas obrad sekcji VII konferencji ,Kultura w inte-
gracji Ziem Odzyskanych” (Olsztyn 26-27 IX 1985): ]. Lesz, Ziemie Odzyskane w planie dokumentalnym pierw-
szych lat Polski Ludowej; R. Koniczek, Obraz Ziem Odzyskanych w polskim filmie fabularnym. Réwniez w 1985
r. zostaly opublikowane materiaty Seminarium Filmowego zorganizowanego w dniach 28-30 IX 1985 r. z ini-
cjatywy DKF ,,Za” przy Wojewddzkim Domu Kultury w Olsztynie. Zbiér opracowany przez Konrada Lenkie-
wicza nosit tytut Ziemie Odzyskane w filmie i opierat si¢ na przedrukach materiatéw krytyczno-analitycznych
publikowanych na famach tygodnika ,,Ekran”.

© W ostatnich latach prace nad tematem prowadzi Inga Le$niewska, ktorej publikacje uzna¢ nalezy
za najpelniejsza dokumentacje losow tematu okcydentalnego w filmie dokumentalnym (gléwnie w odstonie
wroclawskiej). Kontekstowo temat funkcjonuje w ujeciach monograficznych. Zob. m.in. Wroctaw bedzie mia-
stem filmowym... Z dziejow kina w stolicy Dolnego Slgska, pod red. A. Debskiego, M. Zybury, Wroctaw 2008 (tu
dwa wazne teksty: M. Saryusz-Wolska, Wobec braku tozsamosci: o powojennych obrazach Wroctawia; 1. Lesniew-
ska, Wroctaw w dokumencie filmowym lat 60. - szkic do portretu miasta).

7'S. Dzieran, Kultura filmowa Ziemi Lubuskiej, Kino, 1969, nr 10, ss. 24-26.

8 W 1984 r. inicjatywa WDK w Olsztynie przy wspotpracy Domu Kultury w Mragowie zaprocentowata
inicjacja ,,Przegladu Filméw Nieprofesjonalnych Ziem Pétnocnych” bedacych przegladem dokonan artystycz-
nych Amatorskich Klubéw Filmowych. W roku nastepnym Przeglad przemianowano na ,,Przegladu Filmow
Nieprofesjonalnych Ziem Zachodnich i Pélnocnych”, a w latach 1986-1988 edycje odbywaly sie¢ pod nazwa
»Przeglad Filmow Nieprofesjonalnych Ziem Odzyskanych”. Wiecej zob. M. Baranski, Olsztyn filmowy, w: Olsz-
tyn 1945-2005. Kultura i nauka, pod red. S. Achremczyka, W. Ogrodzinskiego. Olsztyn 2006, s. 731 i n.

® W roku 1970 odbyt sie ostatni, trzynasty Zjazd Pisarzy Ziem Zachodnich i Pétnocnych w Zielonej
Gorze. W tymze samym roku Witold Nawrocki w szkicu opublikowanym w zbiorze Szésta Wiosna Opolska ob-
wiescil uwiad tendencji wyodrebniania tematyki Ziem Zachodnich w literaturze polskiej.

10 Ziemie Zachodnie w polskim filmie fabularnym, Ekran, 1970, nr 10, s. 6.
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Nowe wladze zdawaly sobie sprawe z potegi medium filmowego''. Dwa
inicjalne filmy dokumentalne o nowych ziemiach powstaly w 1946 r. i nosi-
ty tytuly utrwalajace geografie zachodnig i ewokujace ,,dzierzawczos¢” nowych
przestrzeni: Nasze Ziemie Zachodnie (rez. Krystyna Swinarska, Eugeniusz Ce-
kalski); Odrg do Battyku (rez. Stanistaw Urbanowicz)'2. Powielane w wielu eg-
zemplarzach kopie, wyswietlane w zrujnowanych kinach i na otwartym powie-
trzu, w $wietlicach i jednostkach wojskowych, w zburzonej stolicy i odlegtych
od niej miejscowosciach, rezyserowaly wiedze o tozsamosci historycznej, kul-
turowej nowych ziem, wskazywaly perspektywy dla tych obszaréw w struktu-
rze panstwa polskiego, stymulowaty decyzje przesiedlencze. Operatorzy kronik
filmowych utrwalali doswiadczenie formujacego si¢ na ich oczach Okcydentu.
Byli swiadkami walk frontowych, towarzyszyli polskim i sowieckim Zolnierzom
wkraczajacym do wyzwalanych miast, uwieczniali usuwanie znienawidzonych
posagéw niemieckich, wzruszali, dokumentujac ,,zaslubiny Polski z morzem”
i liczac straty, ktore ponidst narod polski w walce z nazizmem'. Materialy kro-
nik filmowych, wprzegniete w system przedsiewzig¢ propagandy, miaty charak-
ter misyjny. Swoiscie percypujac zasade obiektywizmu i typowosci, nie tylko
opisywaly, ale i kreowaly pozadany obraz swiata. W 1946 r. konstatowano: ,, Wie-
my, ze na ziemiach zachodnich kwitnie szaber i panosza si¢ zlodzieje - ale jezeli
te zjawiska nie znajduja swego oblicza w kronice, to tylko dlatego, Ze nie stano-
wig one istoty zagadnienia, sa czyms$ zewnetrznym i przejsciowym, co nie moze
przestoni¢ prawdy i wielkosci problemu ziem zachodnich - - I stad praca ope-
ratora nie jest lakierowaniem rzeczywistosci, gdy obraz jego nie pokrywa sie
z przecietng, panujaca w kraju, lecz mowi o rzeczach najlepszych, najdoskonal-
szych. Operator staje si¢ nie tylko mechanicznym kronikarzem, lecz wspottwor-
ca tej nowej, lepszej rzeczywistosci™.

Efekty tych pionierskich przedsiewzie¢ byly oceniane ambiwalentnie. W po-
fowie 1946 r. relacjonujacy dla ,,Przegladu Zachodniego” z Olsztyna o stanie kul-
tury w regionie Kazimierz Pietrzak-Pawlowski konkludowal jednoznacznie:
»Kino, $wietny sprzymierzeniec w walce o polskos¢ Ziem Odzyskanych, nie

'1]. Lemann-Zajicek, Kino i polityka. Polski film dokumentalny 1945-1949, £.6dz 2003, ss. 37-43.

2'W potowie 1946 r. gotowe byly ponadto scenariusze trzech innych filméw zorientowanych tema-
tycznie na do$wiadczenie Okcydentu:,,Cztery tysiace lat Stowianszczyzny’, ,,Szept wiekow”, ,,Wezoraj, dzis i ju-
tro” — Archiwum Akt Nowych, Ministerstwo Ziem Odzyskanych 79 B-5181, Pismo Spolecznej Wytworni Fil-
moéw ,,Gromada” do MZO z dn. 18 IX 1946 1.

13 M. Cieslinski, Pigkniej niz w zyciu. Polska Kronika Filmowa 1944-1994, Warszawa 2006.

' Cyt. za: L. Le$niewska, Wplyw polityki na filmy dokumentalne o tzw. Ziemiach Odzyskanych. Studium
przypadkow, w: Kino polskie: reinterpretacje. Historia - ideologia - polityka, pod red. K. Klejsy, E. Nurczynskiej-
-Fidelskiej, Krakow 2008, s. 19.
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podjeto jeszcze swych zadan w tej dziedzinie i niewatpliwie wymaga wlasciwych
wytycznych programowych™.

Niemal dwie dekady pdznej - juz po Krzyzakach w rezyserii Aleksandra
Forda - prozaik i publicysta Tadeusz Stgpowski konstatowal zaniedbanie fil-
mu wobec doswiadczenia Warmii i Mazur. Potencjat filmotwodrczy dostrzegat
w dzietach tej miary co Rapsodia swidnicka i Srebrna tawica. ,Literatura juz od-
kryla Warmie i Mazury. Pora na was, panowie rezyserzy”'®. Ze sytuacja nie ule-
gla zmianie, $wiadczy tytut artykutu Tomasza Srutkowskiego z 1971 r.: Warmia
i Mazury filmowcom nieznane"’.

Diagnozy wyroste na marginesie obchodow ¢wieréwiecza ,,potaczenia Ziem
Odzyskanych z Macierza” przynosily wizje nieoptymistyczne. ,,Kleske tematu pio-
nierskiego” w filmie fabularnym konstatowali uczestnicy dyskusji przeprowadzo-
nej w 1971 r. na tamach tygodnika ,Ekran™®®. Zdaniem krytykow, przyczyny
niepowodzen lezaly w nadreprezentacji konwencji filmu sensacyjnego (Eber-
hard), w dogmacie poetyki produkcyjniaka i eksploatacji modelu infantylno-wy-
chowawczego (Kaluzynski). Inni stabosci artystycznej dopatrywali si¢ w ufomno-
$ciach scenariusza (Fuksiewicz), w braku empatii wobec podnoszonych tematéw
i strachu twdrcow przed podnoszeniem kontrowersyjnych problemoéw pograni-
cza (Gazda).

Historia tematu okcydentalnego w kinie fabularnym inicjalnie wpisana
zostala w reforme swiatopogladows i estetyczng szkoly polskiej. Ale najzywiej
ten nurt tematyczny reprezentowany byl w latach gomutkowskich, by - po-
dobnie jak w literaturze pigknej — zamknac si¢ u progu nowej dekady. Wartosci
swiatopogladowe i estetyczne, ktore naznacza¢ mialy wypowiedzi filmowcow
w latach szedc¢dziesiatych definiowata Uchwala Sekretariatu Komitetu Cen-
tralnego PZPR w sprawie Kinematografii z czerwca 1960 r., w ktorej proble-
matyka okcydentalna byta wyraznie eksponowana. ,,Nalezy czerpac z historii
i doswiadczen wojny i okupacji, wspodlnej walki z hitleryzmem polskiego i ra-
dzieckiego Zolnierza oraz partyzanta z okresu narodzin wladzy ludowej i wal-
ki o wydzwigniecie Polski z ruin i zniszczen wojennych, o zespolenie Ziem Za-
chodnich z Macierzg”".

15 K. Pietrzak-Pawlowski, Repolonizacja kulturalna Ziemi Warmirnsko-Mazurskiej, Przeglad Zachodni,
1946 (drugie polrocze), s. 696.

1o T. Stepowski, Jaskotki zwiastujq wiosne, cz. 2, Sfowo na Warmii i Mazurach (dalej: SnWiM), 1964,
nr 26,s. 1.

17 T. Srutkowski, Warmia i Mazury filmowcom nieznane, SnWiM, 1971, nr 42, s. 2.

'8 Szli na Zachéd osadnicy, Ekran, 1971, nr 18. W dyskusji udzial wzigli: Konrad Eberhard, Janusz Gaz-
da, Jacek Fuksiewicz, Zygmunt Katuzynski.

19 Cyt. za: T. Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy, filmy, konteksty, Katowice 2009, s. 236.



Od Kutza do Smarzowskiego 525

Konkretng realizacja tych zalozen byla w tym czasie m.in. superprodukcja
Krzyzacy w rezyserii Aleksandra Forda (premiera filmu odbyla si¢ 15 lipca 1960 r.,
uswietniajac piecset piecdziesiata rocznice grunwaldzkiej wiktorii). Panstwowy
mecenas ksztaltowat i dystrybuowat tresci medialne, odpowiadajac za sfere eko-
nomiczng (poziom produkgji) i ideologiczng (cenzura prewencyjna na pozio-
mie scenariusza i na etapie kolaudacji)®. Jedni do mistrzostwa opanowali reto-
ryke jezyka ezopowego (strategia metafory, elipsy, kostiumu historycznego)*,
inni zdecydowali si¢ na opuszczenie kraju, pozostali skazani byli na uprawia-
nie kina realizujacego dyrektywy osrodkow dyspozycyjnych®. ,Przy akceptacji
i hojnosci wladz powstawaty filmy dokumentalne i fabularne, realizujace urze-
dowe dyrektywy, kreujace postulowana odgdrnie wizje $wiata, manipulujace
i falszujace go rejestrowanym obrazem. Dzisiaj wida¢ wyraznie, iz nurt ,.kina
dworskiego” nie tylko ze wzgledu na propagandowos¢ sktamanej wizji $wiata,
nachalne promowanie ideologii socjalistycznej, ale przede wszystkim ze wzgle-
du na nikfe walory artystyczne nalezy traktowac jako zjawisko peryferyjne”?.

Illos¢ fabul filmowych zwrdconych tematycznie na realia okcydentalne
jest spora, cho¢ i tak mniejsza niz ilo§¢ konkretyzacji prozatorskich. Per analo-
giam do literatury picknej, takze w filmie inflacja nie zaprocentowata zaistnie-
niem wielu dziel wybitnych. Cho¢ nad tematem pochylato si¢ wielu, to arcydziet
na miare fabut $laskich Kazimierza Kutza brak®. W Soli ziemi czarnej (1970),

% Na temat restrykcyjnej polityki informacyjnej wobec realiéw Ziem Zachodnich zob. m.in. G. Strau-
chold, Ludnos¢ rodzima pod ,opiekq” cenzury (1945-1948). Przyczynek do polityki informacyjnej lat 40., Wro-
ctawskie Studia z Historii Najnowszej, t. VIIL, Wroctaw 2001, ss. 277-286; J. Szydlowska, O niektorych aspektach
mitu fundacyjnego Ziem Zachodnich i Pétnocnych. Perswazja haset propagandowych, w: Mity i stereotypy w po-
lityce. Przeszlos¢ i terazniejszos¢, pod red. A. Kasinskiej-Metryki, M. Gotosia, Torun 2010, ss. 147-159; J. M. Ba-
tes, Cenzura wobec problemu niemieckiego w Polsce (1948-1955), w: Presja i ekspresja. Zjazd szczeciriski i socre-
alizm, pod red. D. Dabrowskiej, P. Michalowskiego, Szczecin 2002, ss. 79-92.

2! Por. strategie opisane przez Ryszarda Nycza w kontekscie literatury: idem, Literatura polska w cieniu
cenzury, Teksty Drugie, 1998, nr 3, ss. 5-27.

2 Problem uczestnictwa intelektualistow w zyciu publicznym czaséw powojennych jest juz w literaturze
do$¢ obszernie opisany. Por.: A. Krajewski, Miedzy wspélpracq a oporem. Tworcy kultury wobec systemu polityczne-
go PRL (1975-1980), Warszawa 2004; ,, Twérczos¢ obca nam klasowo”. Aparat represji wobec srodowiska literackie-
g0 1956-1990, pod red. A. Chojnowskiego, S. Ligarskiego, Warszawa 2009; Artysci a stuzba bezpieczeristwa. Aparat
bezpieczeristwa wobec Srodowisk tworczych, pod red. R. Klementowskiego, S. Ligarskiego, Wroctaw 2008.

» D. Dabert, Kino polskie z cenzurq w tle, Polonistyka, 2006, nr 4,s. 7.

** Dzieje Slaska, pogranicza o wyjatkowo powiklanej historii, bogatego w elektryzujace wyobraznie
fakty i heroicznych bohateréw doczekaly sie pokaznej filmografii. Obok dokonan Kutza nalezy tu wspomnie¢
m.in. o filmach: Pigciu (1964) Pawta Komorowskiego na motywach prozy Aleksandra Baumgardtena Brzegi
ciemnosci (katastrofa w kopalni staje sie pretekstem do ukazania dziejéw Slaska od czaséw powstai do wspét-
czesnosci i ukazania motywow wyboréw zyciowych ludzi pogranicza); Ptaki ptakom (1976) takze Pawla Ko-
morowskiego wedtug prozy pod tym samym tytulem — Wilhelma Szewczyka dokumentujacy heroiczng wal-
ke Slazakow we wrzesniu 1939 r. (tu m.in. dramatyczny epizod obrony wiezy spadochronowej przez harcerzy);
Grzeszny zywot Franciszka Buly (1980) w rezyserii Janusza Kidawy. Wiecej zob. M. Michalczyk, Tworczos¢ fil-
mowa i jej upowszechnianie, w: Kultura Gérnego Slgska i Zaglebia Dgbrowskiego. Studia i szkice, pod red. M. Fa-
zana, A. Linerta, Katowice 1982, ss. 207-225.
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w Perle w koronie (1972), w Paciorkach jednego rézarica (1980) Kutz otworzyt si¢
na folklorystycznie umocowana rytualizacje codziennosci i na historie. Stwo-
rzyl narracje uniwersalizujaca doswiadczenie $laskie; wzniost pomnik kultu-
rowej autonomii Slaska, jego estetyki i mitologii*. W historii kina polskiego te
pickne i dramatyczne jednoczesnie, wymagajace intelektualnie narracje Kutza
sasiaduja z projekcjami forsujacymi groteskowq wizje pojaltanskich losow prze-
strzeni okcydentalnych i ich nowych gospodarzy - zdumiewajaco tatwo reduku-
jacych w sobie pamie¢ opuszczonych matych ojczyzn (Sylwestra Checinskiego
Sami swoi, Nie ma mocnych)*. Pomiedzy tymi biegunami miesci si¢ caly szereg
mniej znaczacych produkcji. Mozna mniemac, ze niewiele z tych tytuléw pozo-
stato w pamieci odbiorcow (poza niezmiennie obecng na poktadach samolotow
dylogia Checinskiego), a z cala pewnoscia zaden z nich nie wywotat tyle sprzecz-
nych emogji, co wyrosta w latach dziewiecdziesiatych Boza podszewka w rezyse-
rii Izabelli Cywinskiej — w drugiej czesci serii wpisujaca kresowych wysiedlen-
coéw w realia pojattanskiego Slaska.

W opracowaniach nie wyrdznia sie¢ w sposob szczegdlny interesujace-
go nas nurtu tematycznego. W przesztosci filmy narratywizujace doswiadczenia
okcydentalne wpisywane byly w nurt plebejski (Krzyz Walecznych, Nikt nie wota
- oba filmy w rezyserii Kazimierza Kutza) badz komediowy (Sami swoi Sylwestra
Checinskiego); osadzano je w przestrzeni kina ,martyrologiczno-odwetowego”
(Pierwszy dzienn wolnosci Aleksandra Forda), ,narodowo-kombatanckiego” (Skq-
pani w ogniu Jerzego Passendorfera), ,rocznicowo-wojennego’?. Skazani na szki-
cowos¢ refleksji, w tym miejscu opiszemy kilka wybranych senséw nadawanych
przestrzeniom Ziem Zachodnich w filmie fabularnym, koncentrujac si¢ na im-
plikowanej temporalnie ewolucji znaczen.

Narracje Poczatku przestrzeni okcydentalnych niosty duzy potencjat perfor-
matywnosci - z jednej strony; z drugiej — otwieraly si¢ na perspektywe mitotwor-
cza, fatwo ulegaly stereotypizacji. Mogty by¢ pretekstem do literaryzacji doswiad-
czen pojaltanskich egzulantow badz snu¢ opowies¢ o wspolnotach o afiliacjach
natywnych. Jedna i druga grupa postrzegata tworzaca si¢ na ich oczach rzeczy-
wistos¢ jako nowa jakos¢: geopolitycznie, kulturowo, lingwistycznie, ideologicz-
nie etc. Ten nowy $wiat nalezato wprzddy wywalczy¢, sakralizowaé ofiarg krwi,
co literaryzuja — zazwyczaj z heroicznym zacigciem - filmy takie jak: Droga na
Zachdd (1961) Bohdana Poreby, Raj na ziemi (1970) Zbigniewa Kuzminskiego,

1. F. Lewandowski, Historia Slgska wedtug Kutza, Katowice 2004.

* Dorota Skotarczak przypisata temu filmowi duza rol¢ w propagowaniu i utrwalaniu mitu Ziem Od-
zyskanych, co implikowane bylo przede wszystkim duza popularnoscia filmu - eadem, Obraz spoleczeristwa
PRL w komedii filmowej, Poznan 2004, s. 145 i n.

*7 Zob. m.in.: M. Hopfinger, Adaptacje filmowe utworéw literackich: problemy teorii i interpretacji, Wroctaw 1974.
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Putapka (1971) w rezyserii Andrzeja J. Piotrowskiego®. Narracje uchwycity tu
Czas Wielkiej Zmiany: zaburzenia porzadku i normy, czas ambiwalencji i trud-
nych wyborow, dramatycznej koegzystencji elementow starego i nowego kodu
kulturowego konstytuujacego si¢ wlasnie swiata.

W jednym z pierwszych filmoéw tego nurtu - w Krzyzu Walecznych Kazi-
mierza Kutza (1959, nowele filmowe: Krzyz; Pies; Wdowa) powstalym na podsta-
wie trzech opowiadan Jozefa Hena (Krzyz Walecznych; Ktopot z psem; Wdowa po
Joczysie) rezyser projektuje wersje polskiego Okcydentu, polemiczna w sensie
swiatopogladowym, z kanonem estetycznym szkoty polskiej”. Kutz przedstawia
przestrzen uginajaca si¢ od cigzaru przypisanych jej znaczen ideologicznych, roz-
norodnych mitéw, ktdre rytualizuja zachowania osadnikoéw wojskowych, unie-
mozliwiajac normalng egzystencje (Wdowa). Matomiasteczkowa zbiorowos¢, ma-
niakalnie kultywujaca mit zalozycielski grupy (heros/pionier Joczys), torpeduje
perspektywe zwyklej codziennosci (milos¢ wdowy do zootechnika granego przez
Zbigniewa Cybulskiego). Od deprymujacej (i deprawujacej) sity mitu uwolnic sie
mozna jedynie poprzez opuszczenie przestrzeni miasteczka. W tej projekeji zywe
emocje walcza z martwym spizem legendy, dzi$ spiera si¢ z wczoraj; ale wygrac
moze tylko jutro.

W pdzniejszym o rok filmie Nikt nie wota, z Henrykiem Boukofowskim,
Haling Mikotajska i Barbarg Kraftowna (1960), Kutz wrocil do realiéw Ziem Za-
chodnich. Pikanterii dodaje fakt, ze prozatorski pierwowzor (niewydana jeszcze
powies¢ Jozefa Hena)* lokalizowal miejsce akcji w Uzbekistanie. W projekgji re-
zysera lokacje te zastagpiono powojennymi pejzazami Bystrzycy Klodzkiej. Ta wer-
sja Okcydentu jest estetycznie prowokujaca. Do minimum zredukowano tu wi-
zje pieknych krajobrazow Pogorza, skupiajac si¢ na infrastrukturze miejskiej.
Estetyzacja brzydoty realizuje si¢ przez eksponowanie odrapanych muréw, liszajow
scian, przerazajacych czelusci zaniedbanych bram?. To architektura zapatrzona
w przesztos¢ albo zawieszona poza czasem, zupelnie nieprzygotowana na przyje-
cie nowego pojaltanskiego swiata. Te okcydentalne scenerie sg brzydkie, chtodne,
odpychajace i w tym sensie — sSwiadomie polemizujace z optymizmem propagan-
dowych wizji terra repromissionis. Taki zamyst estetyczny, wzmocniony dodatkowo
przejmujaca muzyka Wojciecha Kilara, stuzy¢ miat redukeji kontekstu polityczne-

# Ziemie Odzyskane w filmie, ss. 11-14.

» T. Lubelski, Historia kina polskiego, s. 206.

¥ Powies¢ zostata wydana dopiero w 1990 r.

*! Por. ciekawe uwagi M. Saryusz-Wolskiej (Wobec braku tozsamosci: o powojennych obrazach Wrocta-
wia, w: Z dziejéw kina w stolicy Dolnego Slgska, ss. 213-226) na temat estetyki Wroclawia zapisanej na ta$mach
filmu fabularnego. Autorka opisuje ten wizerunek poprzez kategorie mroku, przest¢pczosci i oderwania od hi-
storii, co — zdaniem autorski - jest konsekwencja utraty pamieci i braku tozsamosci Miejsca.
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go prozy Hena oraz koncentracji na intymnym portrecie psychologicznym posta-
ci. Kutzowy Okcydent to erem: nie tylko nie sprzyja milosci, ale rowniez nie chro-
ni przez brutalnoscia historii (demistyfikacja mitu azylanckiego). Bohater — przez
krytyke jednoznacznie sklasyfikowany jako rewers Macka Chelmickiego - mimo
odmowy wykonania rozkazu nie uniknie odpowiedzialnosci za swdj wybor.

Niemal ten sam chronos oraz podobna matomiasteczkowa atmosfere Okcy-
dentu®* poddali konceptualizacji cztery lata po Kutzu Jerzy Hoffman i Edward
Skorzewski w filmie Prawo i pies¢ (1964)%. Tym razem jednak autorzy siegneli
po poetyke westernu*, ktora doczekata si¢ pokaznej reprezentacji fabularnej®,
cho¢ miata tez swoich zagorzatych przeciwnikéw. Do nich nalezal m.in. Zygmunt
Katuzynski, ktory konsekwentnie przekonywat o nieadekwatnosci tej stylistyki dla
opisu polskich doswiadczen powojennych. W wypowiedzi Katuzynskiego implici-
te mowa jest takze o waloryzacji dziedzictwa niemieckiej przesztosci pogranicza
(ktére nie podlega tu kategorycznej dyskwalifikacji), a w sensie antropologicz-
nym - o scenariuszu spotkania z innoscia jako potencji artystycznej kreacyjno-
$ci. , Western zrodzit si¢ w calkowicie odmiennych warunkach cywilizacyjnych.
W wyniku przechwycenia jego wzoréw na rodzimy grunt powstaje ztudzenie, ze
ci nasi 6wczesni kowboje zaprowadzaja na Ziemiach Odzyskanych fad i porza-
dek, wnoszac jasna koncepcje moralng na tereny dziczy i pustyni. Nieprawda!
Oni wkroczyli na teren pewnej cywilizacji juz uksztalttowanej. Wyrwani ze swo-
ich zwyczajow - staneli wobec cywilizacji innej, zbudowanej, wobec odmien-
nych potrzeb™.

Imitacja westernu zasadzala si¢ na zamianie miejsc i postaci. I tak role
szeryfa odegrali Pelnomocnik Rzadu i oficer MO; za bandytow przebrali si¢ sza-
brownicy i dr Milecki. Samotnym bohaterem wypowiadajacym walke ztu byt
oczywiscie Andrzej Kenig, ekwiwalent figury Henry'ego Forda z filmu W samo
potudnie Zinnemana (Gustaw Holoubek). Z tego samego repertuaru zaczerpnie-
to tez pojedynki rewolwerowcow, bar z niemieckim kelnerem, dziewczyny o nie-
jasnej przeszlosci oraz melancholijng ballade Nim wstanie dzieri do stow Agnieszki
Osieckiej i muzyki Krzysztofa Komedy $piewang przez Edmunda Fettinga:

Ze $wiata czterech stron,
z jarzebinowych drog,

32 Plenery krecono w Toruniu, ktory ,,przebrat si¢” za miasteczko na Ziemiach Odzyskanych.

% Po raz kolejny swa uzytecznos¢ dla kina potwierdzila proza Jozefa Hena (powies¢ Toast, 1964).

O teorii tej poetyki oraz o imitacji westernu w polskich realiach filmowych zob. M. Sokotowski, Me-
tamorfozy westernu, w: Kino znaczen, Olsztyn 1998, ss. 157-183.

* Oprocz tu wymienionych poetyka westernowa rygoryzuje narracje m.in: Pufapki (rez. Andrzej
J. Piotrowski) czy Godzin nadziei (rez. Jan Rybkowski).

3 Wypowiedz Z. Katuzynskiego w dyskusji: Szli na Zachéd osadnicy (por. przyp. 18).
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gdzie las spalony,

wiatr zmeczony,

noc i front,

gdzie nie zebrany plon,
gdzie poczernialy glog,
wstaje dzien.

Stonice przytuli nas do swych rak.
I spojrz: ziemia az cigzka od krwi,
znowu urodzi nam zboza tan,
zloty kurz.

Przyjma kobiety nas pod swdj dach.
I spojrz: beda Smiac sie¢ przez lzy.
Znowu do tanca kto$ zagra nam.
Moze juz

za dzien, za dwa,

Za Nog, za trzy,

cho¢ nie dzis.

Chleby upieka si¢ w piecach nam.
I spdjrz: tam gdzie tylko byl dym,
kwiatem zablizni si¢ wojny $lad,
barwg roz.

Dzieci urodzg sie nowe nam.

I spdjrz: beda smiac sie, ze my
znoéw wspominamy ten podly czas,
pore burz.

Za dzien, za dwa,

Za nog, za trzy,

cho¢ nie dzis,

7a noc, za dzien,

doczekasz sie,

wstanie Swit.

Rezyserom udato si¢ uchwyci¢ przestrzenie Okcydentu w momencie za-
wieszenia wszelkich znaczen i wartosci, tuz przed Wielka Zmiana: cywiliza-
cyjna, kulturows, jezykowa, ideologiczna. To moment liminalny, ktéry dopie-
ro otworzy narracj¢ tej czesci $wiata (sensotworczy tytul Nim wstanie dzien).
W niezniszczone przestrzenie miasta, na opustoszale ulice, ponad ktérymi uno-
sza si¢ arkusze kancelaryjnego papieru, w cisz¢ obcych muréw wkraczaja nie-
smialo pierwsi ludzie: byle wigzniarki obozu koncentracyjnego i reprezentanci
nowej wladzy: milicjanci, wojskowi, cywile. Dzieli ich wszystko, faczy — swiado-
mos¢ konstytuowania si¢ Nowego, ktore jednak kazdy postrzega inaczej.
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Ta wersja Okcydentu jest lustrem, w ktérym przegladaja sie rozne postawy
wobec rodzacego si¢ porzadku. Film ten jest wazny takze z uwagi na krotka scene
we wnetrzu opuszczonego mieszczanskiego salonu, pelnego po bachelardowsku
czytanej symboliki intymnosci: szaf i komdd*. Tu dochodzi do gtosu unikatowa
sugestia moralnej dwuznacznosci siggania po rekwizyty przynalezne nieobec-
nym juz niemieckim wlascicielom. Ten etyczny dyskomfort wyrazony bedzie
w tozsamym czasie jedynie w prozie Worcella*. Dla opisu doswiadczenia ,ma-
tych ojczyzn” metatekstowa ,,swiadomos$¢ rzeczy” i reistyczny oglad $wiata oka-
zaly sie atrakcyjne dopiero w latach dziewiecdziesiatych (Chwin, Huelle)*, ale
gesty reifikacyjne dostrzezemy tez np. w Plongcym motylu Srokowskiego. Warto
pamietac, ze przedmioty codziennego uzytku brawurowo zagraly w drugiej cze-
$ci serialu Boza podszewka.

Oryginalny sens nadaje przestrzeniom okcydentalnym projekcja Sylwestra
Checinskiego zrealizowana na podstawie prozy Wilhelma Macha Agnieszka cor-
ka Kolumba. Lokacje Agnieszki 46 wyprane sa z tradycyjnie eksploatowanej eg-
zotyki okcydentalnego $wiata, radykalizujac swoj sens ,miejsc rozchwiania’
- by odwota¢ sie do metafory Stefana Chwina — wprawdzie mlodszej o trzy
dekady i odnoszonej do dyskursu literackiego, ale tu zaskakujaco zasadnej*.
Checinski, za pierwowzorem Macha, wykreowal przestrzen skrajnych emocji,

>

buzujacych namigtnosci, bezkompromisowej walki o wartosci, star¢ miedzy do-
brem a zlem, mi¢dzy Barbarig a kultura, rozumem a sercem. Heterogenicznos¢
pogranicza w tej wersji buduje nie obecno$¢ konkretnego etnosu (wspdlnoty na-
tywne), ale bardzo specyficzna grupa socjalno-kulturowa. To osadnicy wojskowi,
podobnie jak w Krzyzu walecznych Kutza, kultywujacy etos pionierstwa i pie-
legnujacy scalajaca grupe legende. Ci nie potrafia Zy¢ poza rygorem wojskowej
dyscypliny: mimo uplywu czasu nie zrzucaja wojskowych szyneli, nie porzucaja
myslenia szarzami. Trzymaja si¢ iluzji starego $wiata, bo to jedyna rzeczywistosc,
jaka znaja. Obrastajacy tluszczem pionierzy*, wspomagani wstecznictwem kar-
mionej zabobonem prowingcji, konfrontowani sg z przedsiebiorczoscig mlode;
nauczycielki zyjacej ideami zapozyczonymi od Stanistawy Bozowskiej. W' tej

7 G. Bachelard, Poetyka przestrzeni: szuflada, kufry i szafy, Pamietnik Literacki, 1976, z. 1, ss. 232-243.

* H. Worcell, Widze stqd Sudety, 1959; idem, Parafianie, Wroctaw 1960; idem, Najtrudniejszy jezyk swia-
ta, Katowice 1965.

* P. Czaplinski, Wznioste tesknoty. Nostalgie w prozie lat dziewigédziesigtych, Krakow 2001.

“0°S. Chwin, Uroki wykorzenienia. O narracji reistycznej, grach z losem i kilku innych pokusach, rozm.
przepr. W. Werochowski, Tytul, 1996, nr 3, ss. 63-79.

! Film zostal odczytany jako napas¢ na srodowisko kombatantow. Na ten temat zob. L. Prorok, glos
w dyskusji na VIII Zjezdzie Pisarzy Ziem Zachodnich i Pétnocnych w Olsztynie — Archiwum Archidiecezji
Warminskiej w Olsztynie, Archiwum Biskupie, H 3091/ 9 / 8 / 6, Stenogram VIII Zjazdu Pisarzy ZZiP, Olsz-
tyn: 21-23 V 1965, k. 126.
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projekcji polski Okcydent to $wiat prowincji przygarniajacej rozmaitej masci
wyrzutkow i odmiencow, oferujacy im ekstremalne doswiadczenia. To $wiat
marginesu i peryferii, niesamowity i magiczny, catkowicie nielogiczny dla przy-
bysza z eksterioru. Na drugim biegunie sposobow konceptualizacji tematyki
osadnictwa wojskowego osadzi¢ nalezy rados$nie usmiechnieta narracje Rzecz-
pospolitej Babskiej (1969) w rezyserii Hieronima Przybytly.

Inna jest dramaturgia fabuty, jesli w okcydentalnych przestrzeniach poja-
wiaja si¢ bohaterowie o afiliacjach natywnych (Slazacy, Mazurzy, Warmiacy czy
Kaszubi). Wtedy lokacje nabieraja cech jeszcze radykalniej konfrontatywnych.
O ile w wyzej przywolanych tytulach bohaterowie konfrontowali si¢ przede
wszystkim z czasem historycznym, z presja ideologii, z zasztosciami wtasnej bio-
grafii, to w przestrzeniach definiowanych jako kulturowe, wyznaniowe, lingwi-
styczne i narodowosciowe pogranicze, bohaterowie skazani sg na trudny - nie-
rzadko dramatyczny - kontakt z Innym/Obcym. O niebotycznej skali tamtych
napigé, o potwornej traumie kulturowych zderzen, o awersji i braku empatii
wobec innosci opowiedziala nam dopiero Réza Smarzowskiego, wyrosta w in-
nej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej. Wezesniejsze narracje lansowaly wizje
swiata pozbawionego wigkszych zmarszczek. Skazone grzechem poprawnosci
politycznej, cenzurujace swoj stosunek do okcydentalnego $wiata, by zaistniec,
musialy realizowa¢ akceptowalny przez osrodki dyspozycyjne schemat.

Przykladem strategii kompromisu jest Potudnik zero w rezyserii Waldema-
ra Podgorskiego na podstawie scenariusza Aleksandra Scibora-Rylskiego. Ma-
zursko-warminska konotacje znaczy plan zdjeciowy w Pasymiu (i olsztynska
prapremiera w 1971 r.)** Film, cho¢ wzorcowo realizuje dramaturgie westernu
(konflikt bandy Szczygta i reprezentanta polskiego rzadu - Bartkowiaka z su-
spensem finalowej strzelaniny), to zdecydowanie rozczarowuje w plaszczyznie
perswazji polskiego oblicza mazurskiego etnosu. Potwornie patetycznie zapre-
zentowano misj¢ polonizacyjna Bartkowiaka, sztampowo opowiedziano o ,,pol-
skosci zakletej w modlitewnikach”, nie umknieto schematom na planie portre-
tow srodowiskowych mieszkancow fikcyjnego Rosleka (hermetycznos¢ wspol-
noty mazurskiej). Przelamanie nieufnosci, a co za tym idzie, wywalczony z taka
determinacja sojusz Mazurdw i przybyszy okazuje si¢ trudny, bo okupiony cena
najwyzszg ($mier¢ Mazura — nowo wybranego przewodniczacego Rady Mia-
sta). Tym samym stabilizacja realiéw polskiego Okcydentu we wszystkich kul-
turowych i ideologicznych wymiarach wpisana zostaje w blizej nieokreslong
perspektywe horyzontalna, nie jest zas — i to wazne — kolorowym obrazkiem
spoteczno-kulturowej idylli.

2'W. Wierzewski, Mazurska ballada o czasach pionierskich, Tygodnik Kulturalny, 1971, nr 3,s. 12.
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Newralgiczna ,tematyke integracyjng” czyni przedmiotem rozwazan tak-
ze Jerzy Passendorfer, ktory w oparciu o gtosna swojego czasu powies¢ Wojcie-
cha Zukrowskiego nakrecit fabute Skgpani w ogniu (1963). 1 tu takze polski ofi-
cer (Tadeusz Mikulski) — wyposazony w czytelne rysy romantycznego bohate-
ra - mimo szczerych intencji i réwnie szczerych uczué (mifos¢ jako panaceum
na etniczno-kulturowe obcosci Slaska) nie jest w stanie zapobiec uprzedzeniom
grupowym. Malzenstwo Polaka i Slazaczki nie dochodzi do skutku. Slaska uko-
chana (w roli Rutki Beata Tyszkiewicz) decyduje si¢ opuscic coraz bardziej obce
- bo zdominowane przez obcych wprowadzajacych obcy fad kulturowy - prze-
strzenie matlej ojczyzny®. Przyczyny klgski obojga lezg po stronie zewnetrznych
osrodkow dyspozycyjnych (zwierzchnicy Sowinskiego w armii) i odsrodkowych
wyrokow grupy wspolnotowej (Slaskiej i polskiej). Obie nie akceptuja emancy-
pacyjnego gestu wystapienia poza grupe, a kontestatoréw skazuja na ostracyzm.
,Inne” jest u Passendorfera (Zukrowskiego) i jednostkowe, i relacyjne. Tekstu-
alizacja wlasnej tozsamosci w dialogu z Innym, préba przeksztalcenia tego co
nieznane w oswojone i akceptowane — konczy si¢ niepowodzeniem. Potwierdza
to performatywny kontekst wypowiedzen bohaterow, wprzody tak stanowczo
deklarujacych zwiazki Slazakéw z polskoscia. W rzeczywisto$ci bowiem §laska
wybranka polskiego kapitana jest zaledwie ,,prawie taka sama’, a to znaczy — nie-
przekraczalnie inna. Tematyzacja malzenstw interetnicznych jest trwale obec-
nym elementem narracji filmowych, ale takze literackich, o czym juz w 1948 r.
zaswiadczyl Eugeniusz Paukszta Trudem ziemi nowej.

Oryginalng alternacj¢ senséw wpisanych w okcydentalne przestrzenie przy-
nosi Grzech Antoniego Grudy (1975), z Franciszkiem Pieczka w roli tytutowej,
na motywach prozy Henryka Worcella. Warto$¢ tej propozycji intelektualno-
-estetycznej widzie¢ nalezy m.in. w sposobie rozpoznania zestawu proble-
mow okreslanych w dyskursie publicznym ,,problematyka niemiecka”. Ten nie-
zwykle neurotyczny obszar problemowy wpisany zostal w rustykalng odsto-
ne pejzazy sudeckich lata 1945 r. Jerzemu Sztwiertni i Markowi Koterskie-
mu udalo si¢ odtworzy¢ sensualistyczny klimat prozatorskiego pierwowzo-
ru. Jest na poly mistyczny charakter przestrzeni: wraz z wymiennoscia dale-
kich i bliskich planow (takze w odmianie wertykalnej) metaforyzujacych do-
swiadczenie izolacji i odcigcia od $wiata. Jest Swietnie podpatrzona u Worcel-
la figura ciszy, spacjalizujaca oczekiwanie i blizej nieokreslony niepokéj. Od-

* Na zasadzie kontekstu warto wspomnie¢, ze implikowane réznorodnie, za kazdym razem bardzo
trudne deklaracje tozsamo$ciowe, rozpisze w tozsamym czasie za Leonem Kruczkowskim Aleksander Ford
w Pierwszym dniu wolnosci (1964). Wszak portretowane scenerie terenéw Rzeszy, wyrokami Jalty stang sie Zie-
miami Odzyskanymi, a ambiwalencje identyfikacyjne ludzi pogranicza stang si¢ istotnym elementem tozsa-
mosci tych przestrzeni kulturowych.
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cigte od wsi limesem wzniesien gospodarstwo — niczym Mrquezowskie Ma-
condo - jest mikrokosmosem, dla ktoérego swiat potozonej ponizej wsi (wraz
z kontekstem spotecznym, ideologicznym, narodowosciowym) jest tylko dale-
kim i nie najwazniejszym planem. Grudowie obdarzyli swoje gospodarstwo uczu-
ciem, wymarzyli je i pokochali, otoczyli opiekg ponad sily i poniesli kleske. Prze-
grali z wlasnymi oczekiwaniami, z biologia i ze swiatem zewnetrznym, ktory nie
pozwolil im pozostaé wobec siebie obojetnym. W sensie antropologicznym film
jest wazny ze wzgledu na probe odtworzenia tajemnicy pierwszych, intymnych
zetknie¢ polskiego bohatera z niezrozumialtym kodem kulturowym sudeckiej wsi
(z obca fakturg przedmiotow codziennego uzytku, z nieczytelnym ich przeznacze-
niem, z dziwnym brzmieniem nazw etc). Trudno oprzec si¢ jednak wrazeniu, Ze re-
zyserzy — inaczej niz Worcell w Najtrudniejszym jezyku swiata — swiadomie ztago-
dzili intensywno$¢ emocji wpisanych w kontakt polskich osadnikéw z niemiecka
obcoscia, nie podjeli sie zonglowania etnostereotypami, inteligentnie umkneli orto-
doksji dyskursu nacjonalistycznego. Rezyserzy mistrzowsko pokazali dramaturgie
wypracowania ,stownika innosci” i prace myslowa bohatera nad znaczeniem stereo-
typow, zamknieta lejtmotywem retorycznego pytania: ,Jacy oni sa?”. Produkowany
przez narratora dyskurs wobec innosci byt ulomnym konsensusem miedzy presja
narodowych uprzedzen a autopsja zetkniecia z Innym. W Grzechu Antoniego Gru-
dy Niemcy pozostaja niezdefiniowana tajemnica, warunkowang ograniczeniami na-
cjonalistycznych projekeji polskiej wyobrazni i polskich kompleksow.

Sensy azylanckie przestrzeni okcydentalnych — zwykle tylko iluzorycznie
chroniace przed okrucienstwem historii i polityki — konotuja takze narracje Tar-
panow Kazimierza Kutza (1961), Bezkresnych tgk Wojciecha Solarza (1977), Azy-
Iu Romana Zatuskiego (1978) opartego na mazurskiej powiesci Jerzego Putra-
menta Puszcza.

Narracje Poczatku — kumulujace nieograniczony potencjat fabul, pozwala-
jace oryginalnie rozpisywa¢ wybory bohaterow, eksploatujace sztafaze egzotyki
iinnosci - zawlaszczyly wyobraznie literatow i filmowcow. Znacznie trudniej bylo
realizowa¢ pomysty narracyjne wpisane w chronologie¢ odsunieta od cezury Wiel-
kiego Otwarcia. Zamknat si¢ czas egzotyki, tymczasowosci i karnawatu; nadszedt
nie$wiateczny i nieheroiczny czas codziennego wysitku i horyzontalnych przedsie-
wzie¢. Putapka tych narracji byt patos, mentorstwo i nudny dydaktyzm. Za przyktad
niech stuzy Album polski (1970) Jana Rybkowskiego. Co ciekawe, dydaktyczno-men-
torska narracja filmu przez dysponentow tresci kultury zostala oceniona aproba-
tywnie: widziano w niej nosnik ideologiczny. Dyrektor Zespotu Programu i Upo-
wszechniania Filmow Jan Zbigniew Pastuszko w pismie z 24 lutego 1970 r. tak
promowat film: ,Mtodziez szkolna i akademicka, organizacje mlodziezowe, orga-
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nizacje partyjne i zwiazkowe, pedagodzy i wychowawcy moga wykorzystac te po-
zycje na godziny wychowania obywatelskiego, na dyskusje z aktywem, na spotka-
nia z ludZmi ze swego srodowiska, ktorzy podobnie jak bohaterowie filmu wy-
zwalali ZZiP i dzi$ na nich zyja i pracuja’*.

Tytut filmu mial sugerowa¢ kalejdoskopowa reprezentatywnos¢ por-
tretowanych losow: zdjecie czolgu jest pretekstem do rozwiklania tajemnicy
loséw antenatow. Narracja zgrzeszyla jednak ,nadprodukcjy” watkow i moty-
wow tradycyjnie wiazanych z historia rodzacego si¢ na oczach bohaterow swia-
ta. Struktura przekazu: binarno$¢ planow czasowych (wojna i czasy powojenne),
dualnos¢ kreacji bohateréw (wczorajsi kochankowie — Piotr i Maria oraz para
wspodlczesna — Anna i Tomek)*, akcentowa¢ ma awans cywilizacyjno-kulturowy
obszarow okcydentalnych. Na uwage zastuguje starannie przemyslana geografia
dziela filmowego (Pomorze Zachodnie, Mazury, Dolny Slask, Opolszczyzna).
Z kazdym z tych obszaréw wiaze si¢ najbardziej stypizowane fakty. Pomorze
konotuje bitwe o Wal Pomorski (paradygmat ofiary krwi jako element sakra-
lizacji zdobywanych przestrzeni)*; Mazury - ewokuja doswiadczenie pracy
polskich robotnikéw przymusowych u ,gburowatych baueréw”; Dolny Slask
otwiera perspektywe kulturalno-akademicka (odgruzowywanie Uniwersytetu
Wroclawskiego) oraz symbolizuje uprzemystowienie panstwa polskiego (kom-
binat miedziowy w Lubinie). Na t¢ perswazje publicystyczna, na,,poetyke gazety”
- jak mowi krytyk — sklada sie ponadto obecnos¢ szeregu faktow historycznych.
»Rybkowski opart film na poetyce gazety. Dlatego przejawia on istotne braki
w obrazowaniu, a jego dramaturgia kuleje, przewaza typowos$¢ zdarzen, totalna
reprezentatywnos¢ przedstawionego $wiata. Brakuje w nim pochylenia si¢ nad
bohaterami jako indywidualnymi ludzmi. Ojciec Tomka to udreczony wigzien
obozu koncentracyjnego, ale takze bohater wojenny; Maria, matka Anny, po-
rzuca droge naukowa i zostaje zona kolejarza oraz nauczycielka-sitaczka; wérod
gruzéw Wroclawia dwaj uczeni: polski i niemiecki, rozmawiaja o barbarzyn-
stwie; watazka ,,Sep” niszczy i morduje, by uniemozIliwic referendum - rysunek
tej postaci do Zywego przypomina wrogow ludu z plakatéw socrealistycznych;
chtop Perku¢ oczywiscie pochodzi z dawnych wschodnich ziem polskich (jak
wielu plebejuszy z filmow z lat 60. i 70. i pracuje na polu zgodnie z ikonogra-
tia rustykalna). Dialogi w sekwencjach wspolczesnych miedzy ludzmi starszego
pokolenia i mlodszego sg az do bélu wiecowe - wlasciwie mozna odnies$¢ wra-

*“ AAN, KC PZPR, 655/5, Wydzial Kultury.

* Barbara Brylska gra tu dwie role: matki i corki.

¢ Najpelniejszym utrwaleniem liminalnego charakteru bitwy o Kolobrzeg jest fabuta epopei batali-
stycznej Czestawa i Ewy Petelskich Jarzebina czerwona (1970).
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zenie, ze w Polsce z przetomu lat 60. i 70. nikt nie przezywal niczego, nie myslat
o niczym poza kwestiami spotecznymi”*.

W filmie fabularnym wiecej szczescia niz warminskie krajobrazy miaty
przestrzenie mazurskie, kuszace realizatoréw bogactwem natury. Genialnie wy-
korzystat atuty tych krajobrazéw Roman Polanski w Nozu w wodzie**. Udalo mu
sie zaprezentowac przestrzen wolng od pietna historii i nature, ktora jest ttem
dla rozgrywki psychologicznej. Nieco podobnych znaczen poszukiwaé bedzie
w surowych przestrzeniach Pélnocy Jerzy Skolimowski. Figura ciszy generu-
jaca u Polanskiego w latach szes¢dziesiatych spokojng (cho¢ momentami nie-
przewidywalna) czasoprzestrzen loci amoeni, we wspolczesnej projekcji konotu-
je zagrozenie i strach - fundamenty ontologiczne loci horridi (Essential killing)*.
O ile te dwie projekcje wykluczatly zainteresowanie dla realiow swiata spolecz-
nego, to z nim wtasnie prébuje si¢ zmierzy¢ Dancing w kwaterze Hitlera w re-
zyserii Jana Batorego na podstawie prozy Andrzeja Brychta. Film, gotowy juz
w 1968 r., w kwestii zasadniczej podejmujacy namyst nad kondycjq polskiej pro-
wingji i konsumeryzmem mlodziezy, przez mazurska lokacje akcji dotykat takze
neurotycznych relacji polsko-niemieckich. Te niuanse (zastrzezenia budzito ob-
sadzenie w roli Niemca przystojnego Andrzeja Lapickiego)™® skazaty produkcje
na niemal trzyletnie oczekiwanie na premiere.

Niesmiertelne w filmie kinowym i w serialu telewizyjnym byly narracje
zorientowane na eksploatacje watkow sensacyjnych i kreacje ,metaprzestrze-
ni przygody’, by postuzy¢ sie¢ metafora Kolbuszewskiego. Taki charakter miaty
nie tylko ekranizacje prozy Nienackiego®, ale i serial telewizyjny dla mlodzie-
zy Wakacje (1977) w rezyserii Anette Olsen na podstawie powiesci Jerzego Pu-
tramenta pod tym samym tytutem. W latach szes¢dziesiatych i siedemdziesia-
tych atuty krajoznawczo-rekreacyjne péinocnego pogranicza rozpisywac bedzie
m.in. plodny literacko Aleksander Minkowski jako autor Wyspy Szatana i kulto-

7°S. Bobowski, Wielka mistyfikacja. Ziemie Odzyskane w kinematografii PRL-u, Pamie¢ i Przyszto$¢,
2008, nr 1, s. 48.

8 Noz w wodzie Polanskiego uznano za najlepszy film roku 1962 i uhonorowano nagroda ,,Kuriera”. Wre-
czenie nagrod odbyto si¢ na zamku w Lidzbarku Warminskim. Nagrode w imieniu nieobecnego Polanskiego
odebrat Jerzy Skolimowski — (N), Wreczenie nagréd aktorom na zamku w Lidzbarku, SnWiM, 1963, nr 15, s. 3.

* Film uhonorowany zostat Nagroda Specjalna Jury, a Vincent Gallo otrzymat nagrode dla najlepsze-
go aktora na 67. Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Wenecji.

0 A. Pawlicki, Kompletna szaros¢. Cenzura w latach 1965-1972. Instytucja i ludzie, Warszawa 2001, s. 57.

! Na ten temat powstala praca magisterska napisana pod kierunkiem dr Teresy Brzeskiej-Smerek,
obroniona w Zaktadzie Filologii Polskiej WSP w Olsztynie. Zob. H. Kazmierska, Adaptacja filmowa ,, Wyspy zto-
czyncow” Zbigniewa Nienackiego, Biblioteka Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, Rkps, 647.

Proza Nienackiego doczekata sie sze$ciu ekranizacji, w tym cztery dotyczyly serii Pana Samochodzika
(Pan Samochodzik i niesamowity dwér; Pan Samochodzik i praskie tajemnice; Pan Samochodzik i latajgce machiny,
Pan Samochodzik i templariusze). Ponadto zrealizowano film Akcja Brutus w rezyserii Jerzego Passendorffera we-
dtug powiesci Worek Judaszow oraz Wyspe zloczyiicow.
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wej, zekranizowanej dla potrzeb telewizji powiesci Szaleristwa Majki Skowron)>.
Ta ostatnia czytana jest dzis nie tylko jako zapis buntu nastolatki w harmonij-
nym $wiecie mazurskiej przyrody, ale takze jako alegoryczny obraz rebelii, kto-
rej mlodziez epoki Gierka nie zrealizowata™.

Z kronikarskiego obowigzku® nalezy wspomnie¢, ze w Mikolajkach re-
alizowal Zaduszki Tadeusz Konwicki; we wnetrzach lidzbarskiego zamku Ewa
i Czestaw Petelscy realizowali film Kopernik, uswietniajac obchody piecsetnej
rocznicy urodzin astronoma®. W mazurskich sceneriach rozgrywaty sie niekto-
re sceny naiwnej komedii Kochajcie syrenki i megaprodukeji — Stawka wieksza niz
zycie. Bilans to niezbyt imponujacy. W 1971 r. Tomasz Srutkowski wciaz czekat
na ,filmowcow, ktorzy zerwa z przyjetym stereotypem (plebiscyt, folklor, plener)
i potrafig przedrzec¢ sie przez naroste schematy i legendy”. Materiat byl. Sam
tylko Henryk Panas sprzedal prawa do ekranizacji dziesieciu swoich powiesci,
z ktorych czes¢ miata konkretne, miejscowe lokacje”. Umiarkowanym sukcesem byta
ekranizacja jego powiesci Na krawedzi nocy w rezyserii Jerzego Obtamskiego (1985).

W 1996 r. Magdalena i Piotr Lazarkiewiczowie zrealizowali film Odjazd,
ktérego akcja dzieje si¢ na Mazurach, poczawszy od 1933 r. do lat dziewigcdzie-
sigtych ubiegtego wieku. Realizatorom udato sie pokazac ziemie¢ pogranicza i lu-
dzi pogranicza: rozdartych, skazanych na permanentny wybor, wykluczonych
(Swietna podwdjna rola Teresy Budzisz-Krzyzanowskiej). To swiat heteroge-
niczny, skomplikowany, targany namietnosciami, nielogiczny dla ogladajacego
go z zewnatrz. Pogranicze w OdjeZdzie jest kategoria translacyjng i mediacyjna,
jest skomplikowana struktura palimpsestyczna, kryjaca swe tajemnice i niechet-
nie otwierajaca si¢ na obcych. Ale to rowniez panorama dziejow: polityki pan-
stwa polskiego wobec wspdlnot mniejszosciowych, upioréw etnicznych uprze-
dzen i demondw ludzkiej pamieci. Lazarkiewiczowie pokazali $wiat, ktéry sie
konczy wraz z biografiami ostatnich swiadkow Wielkiej Zmiany. Do momen-
tu samego przelomu wrocil Smarzowski w Rozy*®, tworzac kolejna Narracje Po-

52 A. Minkowski, Wyspa Szatana, Olsztyn 1988; idem, Szaleristwa Majki Skowron. Telewizyjny serial wy-
rezyserowal w 1974 r. Stanistaw Jedryka

%3 Majka Skowron, Uma Turman, Marlon Brando, z Zuzanna Janin rozm. przepr. Jakub Wiewiorski, Ga-
zeta Wyborcza, 2010 z 16 IX.

** Pelng liste tytulow filmowych zwiazanych (merytorycznie lub plenerowo) z Warmia i Mazurami
przedstawia T. Srutkowski, Muzeum Hansa Klossa w Katowicach, Kalendarz Olsztyna 2010, pod red. T. Srut-
kowskiego, Olsztyn 2010, ss. 190-193.

* Prapremiera filmu odbyla si¢ w Olsztynie w kinie ,,Polonia”.

% T. Srutkowski, Warmia i Mazury filmowcom nieznane, s. 2.

37 Pozostac¢ wiernym autorowi, z H. Panasem rozm. przepr. K. Lenkiewicz, Warmia i Mazury, 1979,
nr9,s.28.

%8 Na 36. Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni film Smarzowskiego uhonorowany zostat
Nagroda Dziennikarzy.
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czatku. To projekcja prowokacyjna intelektualnie, brutalna w warstwie estetyki,
szokujaca emocjonalnie. Juz Cywinskiej nie przychodzito do gtowy sieganie po
akcesoria westernu i budowanie przestrzeni przygody. W Bozej podszewce adopto-
wany przez kresowych egzulantéw Slask byt eremem, a pojattariska egzystencja
- traumatycznym zestaniem. W odslonie Smarzowskiego — maksymalnie eks-
tremalnego w eksploatacji (pozornie dobrze utrwalonych w historii kina) moty-
wow kulturowych zetknig¢ na pojaltanskim pograniczu - czas Wielkiej Zmiany
konkluduje narodzinami przestrzeni czytanej jako inferno. To projekcja skrajnie
konfrontatywna wobec dyskursu otwarcia lat poprzednich. Tak nie pokazywat
Mazur nikt przed rezyserem Domu ztego.

Pojaltanskie losy terendow przylaczonych do Polski w wyniku decyzji Jat-
ty i Poczdamu znarratywizowane w beletrystyce i literaturze faktu lat powojen-
nych budza wspolczesnie coraz wieksza uwage badaczy, ktorzy za pomoca no-
wych narzedzi literaturoznawczego opisu probuja odkry¢ w niej nowe znacze-
nia. Mozna mniemac, ze wkrotce analogiczne zainteresowania obejma narracje
filmowe. Potrzeba rozpoznania i zachowania spuscizny filmowej obejmujacej
profesjonalna tworczo$¢ dokumentalng i fabularna (oraz rejestracje amatorskie)
zwiazana z przestrzenia Ziem Zachodnich i Péinocnych jest pilna i z pewnoscia
konkludowac¢ bedzie waznymi wnioskami.

Joanna Szydlowska, Von Kutz bis Smarzowski Spielfilme als Wissensmedium iiber die vormals
deutschen westlichen und nordlichen Landesteile Polens

Zusammenfassung:

Der Artikel analysiert das Vorkommen der Thematik der vormals deutschen westlichen und
nordlichen Landesteile Polens im polnischen Spielfilm nach dem Zweiten Weltkrieg. Fragen werden wir nach
der zahlenmifligen Reprasentation, nach der Art der Konzeptionalisierung dieser Problematik sowie nach den
gewihlten dsthetischen Losungen. Das Ziel wird sein, nach der Korrespondenz zwischen der belletristischen
und der Film-Narration im Bereich des Aufbaus von Vorstellungen der Polen tber die im Rahmen der
Entscheidungen von Jalta und Potsdam an Polen angeschlossenen Landesteile zu suchen.
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Joanna Szydlowska, From Kutz to Smarzowski. Feature film understood as means of knowledge about
the Recovered Territories

Summary

The article analyses the presence of the subject of Western and Northern Lands in Polish feature films
after Second World War. The quantitative presentation, conceptual issues and accepted aesthetic solutions are
examined. The aim of the article is to seek a connection between novels and film narration as pertaining to the

constructing of the imagination of Poles in the area incorporated after Jalta and Poczdam.
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