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KOMUNIKATY-SPRAWOZDANIA

Maria Ostasz

0 KULTURZE DZIECIECEJ. STUDIUM NA PRZYKtADZIE
WIERSZA-KOLYSANKI

Wiersze dzieciece sg specyficznymi wariantami sytuacji komunikacyjnych projektuja-
cych postawy nadawcy i odbiorcy wobec tekstu', sa dzietami otwartymi. Dzielo za$
otwarte to przestrzen niewylozona do konca, dzieto wielu znaczen i wielu pigter - dzie-
to zywe i bedace w ruchu. Jerzy Cieslikowski proponuje w formule otwartosci dzieta
w wymiarze literatury dla dzieci doszukiwac si¢ pewnych analogii do rozumienia tego
zagadnienia przez Umberta Eco czy Rolanda Barthesa. Dotyczy to zaréwno ideologii,
jak i formy utworu®.

1. Wprowadzenie

Tradycyjny, dawny tekst mial spetnia¢ oczekiwania dorostych wobec dzieci’. Dziecin-
stwo bylo przeciez stanem ,,dzikosci”, niedoskonatosci, nalezalo wiec z niego wypro-
wadzi¢ co najrychlej, uzdrowi¢, ucywilizowa¢, doprowadzi¢ do doskonalej dorostosci,
stosujac zweryfikowane tradycjg gatunki retoryczne, np. wyklad, przypowies¢, bajka
dydaktyczna - stwierdza dalej znawca ,literatury i podkultury dzieciecej”*. Wspotcze-
sny utwor pragnie dostosowac sie do psychofizycznej kondycji dziecka, szanujac jej
odrebnosc, ale tez akceptujac ja jako warto$¢ w sobie i warto$¢ znaczaca dla pozniejszej
dorostosci. Dzieto takie chce by¢ autoteliczne, nastawione na teraz, na dzialanie. Jest
ono samo w sobie zrobione, na rézne sposoby jego wykonania. Jego niegotowo$¢ jest

! Zob. E. Balcerzan, Odbiorca w poezji dla dzieci [w:] idem, Kregi wtajemniczenia, Krakow 1982, s. 51;
por. B. Chrzastowska, S. Wystouch: Modele liryki [w:] eaedem, Poetyka stosowana, Warszawa 1987, s. 319-
-340.

? Por. J. Cieslikowski, Przedmiot, sposoby istnienia i metody badania literatury dla dzieci [w:] Sztuka
dla dzieci szkolnych. Teoria — Recepcja — Oddzialywanie, M. Tyszkowa (red.), Poznan 1979, s. 26-27.

> Np. wiersz Zaradz zlemu zawczasu Stanistawa Jachowicza.

* Por. J. Cieslikowski, op.cit.
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badz immanentnym programem konkretyzacji, badz programem do jego uzycia na
zewnatrz — od sytuacji najskromniejszej (by¢ tylko partytura) do sytuacji instruujacej
dzialanie odbiorcy (by¢ scenariuszem zabawy)°.

Taki utwor dla dzieci jest dzielem otwartym. Otwartos$¢ dzieta moze powodowac
(przybierac) niekiedy praktyczne uz ur p a ¢ j e malego odbiorcy, ale tez posrednika
lektury-kotysanki, dokonujacych si¢ na dziele, sugerowanych zreszta jego scenariu-
szem i niepozbawionych wszelako twdrczych, ekspresyjnych wartosci. Utwor literacki
traktowany jako dzielo otwarte jest Swiadomie, programowo nastawiony na aktywny
wspotudzial odbiorcy. Jego bowiem pelna czy bogata konkretyzacja moze dopiero
zaistnie¢ w wyniku aktywnego, tworczego, dopetniajacego odbioru — w swoistej grze
miedzy autorem, jego dzielem a czytelnikiem¢, ale i posrednikiem kotysankowej
lektury.

Taki model wiersza dominuje w kolysankowej poetyce liryki dla dzieci”. Wyrazne
jest w nim nadawanie znaczenia podmiotowosci dziecka, staje si¢ ono tutaj aksjolo-
gicznym centrum $wiata®, poniewaz wystepuja w takim wierszu wszystkie typy paidii
- spontanicznej zabawy: mimicry (gry nasladowania, przebierania sie, maski), alea (gry
losu, hazardu, magia), ilinx (gry oszalamiania si¢), agon (gry wspétzawodnictwa, wal-
ki)®. Priorytetowym typem paidii w kotysance jest jednak alea - magia dobranocko-
wego bajania, ktéra trwa az do upojenia, az do usnienia (ilinx), za§ wspotzawodnictwo
polega na tym, ze dziecko chce stucha¢ owego bajania jak najdltuzej, a rodzice pragna,
by magiczna moc kotysania - alea — spowodowata jak najszybsze zasniecie malego
stuchacza (agon). Kolysanki sa wigc literackimi scenariuszami dobranockowego usy-
piania, ktére bywaja wzorami do nasladowania, np. w familiarnych sytuacjach (mimi-
cry). Walorem tego gatunku jest obecno$¢ empatii w relacjach pomiedzy dorostym
a dzieckiem, wyrazajacej wiez emocjonalna, majacg ogromne znaczenie dla mechani-
zmo6w adaptacyjnych. Kolysanka jest jednym z uprzywilejowanych gatunkéw, w kto-
rego tradycyjnej sytuacji komunikacyjnej: bliskosci ciata, intonacji, gescie — wyraza si¢

empatia'’.

> Por. J. Cieslikowski, op.cit.; por. tez J. Ziomek: Projekt wykonawcy w dziele literackim a problemy
genologiczne [w:] Problemy odbioru i odbiorcy, T. Bujnicki i J. Stawinski (red.), Wroctaw 1977, s. 74; por.
tez W. Ortowski, Scenariusz — gatunek niedookreslonej poetyki, ,Dialog” 1971, nr 1.

¢ Por. J. Szymkowska-Ruszala, Przygoda i wartos¢ [w:] Wartos¢ literatury dla dzieci i mlodziezy,
J. Papuzinska i B. Zurakowski (red.), Warszawa 1984, s. 148.

7 Por. J. Cieslikowski, Literatura osobna, Warszawa 1985, s. 106.

8 Por. Z. Oz06g, Nocne pejzaze w liryce dla dzieci, Torun 2002, s. 6.

° Pojecie paidia oraz podzial typéw zabaw przejetam za R. Caillois, Ludzie gry i zabawy [w:] Zywiol
i fad, thum. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1973, s. 309; zob. tez idem, Sztuka poetycka. Komentarze (wybor),
ttum A. Frybesowa [w:] Odpowiedzialno$¢ i styl. Eseje, Warszawa 1967.

"Por. A. Lebkowska, Empatia i stereotyp w prozie wspélczesnej — wzajemne uwiktani, ,,Ruch Literac-
ki” 2003, z. 1.
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2. Analizy wybranych przyktadoéw

Omawiany w tym artykule model wiersza egzemplifikuje¢ kotysankowymi arcydzietka-
mi w ukladzie chronologicznym, prezentujac poniekad ewolucje polskiej kotysanki,
poczawszy od popularnych utwordw folklorystycznych: A a, kotki dwa, Lulaj-ze mi,
lulaj i znanych kotysanek Janiny Porazinskiej Bajka iskierki, Ewy Szelburg-Zarembiny
Idzie niebo, poprzez subtelng liryke kotysankowgq najwyzszej rangi sztukmistrzow tego
gatunku: Jozefa Czechowicza - Lulajze, lulajze, maleriki; Usnij mi usnij i Kazimiery
takowiczéwny — Baj az do wspolczesnej kotysankowej poezji Czestawa Janczarskiego
- Nocka, Joanny Kulmowej — Zasypianie hipopotama i Stanistawa Grochowiaka - Ko-
tysanka. Interpretowane teksty pozwalajg zauwazy¢, jak zmienia si¢ stopien literacko-
$ci tego gatunku, jak ludowa kotysanka staje si¢ tworzywem kotysanki literackiej'!, np.
Baj Itakowiczéwny. W analizowanych utworach daje si¢ tez dos¢ wyraznie okresli¢
wirtualnego odbiorce - dziecko w réznym wieku. Np. w kotysance Czechowicza: Lu-
lajze, lulajze, malenki odbiorca jest malenki syneczek, a w kotysance Usnij mi, usnij
nieco starszy, ktdry juz percypuje bajkowy kod werbalny, a nawet umie w nim uczest-
niczy¢. Badane wiersze przekonuja tez, ze otwarto$¢ poetyki tego gatunku polega mie-
dzy innymi na mozliwosci jego, np. familiarnej (zazytej, poufnej), konkretyzacji.
Wisréd znanych tekstow folklorystycznych w antologiach poezji dla dzieci Jerzego

Cieslikowskiego i Ryszarda Waksmunda znajduja si¢ miedzy innymi nastepujace ko-
tysanki:

Aa, kotki dwa,

Szare, bure obydwa,

Nic nie bedg robity,

Tylko Kasig bawity'.

%%

A-a, kotki dwa...

A-a kotki dwa, szare bure obydwa,
Jeden duzy, drugi maly, oba mi sig spodobaty.

A-a, kotki dwa, szare bure obydwa,
Nic nie bedg robity, tylko Zbysia bawity.

A-a, kotki dwa, szare bure obydwa,

! Pozwala tez zauwazy¢, jak dominujacy schemat oralnej poetyki kolysanki ludowej przybiera cha-
rakter tekstu literackiego; por. J. Lugowska, Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury, Wroctaw
1981.

12 Poezja dla dzieci. Antologia form i tematow, oprac. R. Waksmund, wyd. II, Wroclaw 1999, s. 416.
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jeden pobiegt do lasu, narobit tam hatasu.
Drugi biega po dachu, zgubit butki ze strachu.

A-a, kotki dwa, szare bure obydwa,
chodzg sobie po sieni, miauczg glosno - pieczeni!

A-a, kotki dwa, szare bure obydwa,
biega szary, biega bury, az obydwa czmych do dziury".

¢

Lulaj-ze mi, lulaj,
Siwe ocki stulaj,
Stulaj-ze ocusia,
Kazali mamusia™.

¢

Lulaj-ze Marysiu,
a lulaj-ze, lulaj

siwe ty ocka mas,
stulaj-ze je stulaj!

Lulaj-ze Marysiu,

a lulaj-ze, lulaj

jak cig zawolajg,
Marysiu, wstawaj-ze!

Lulu, Marys, lulu,
kolibecka z muru,
nagtowecki z drzewa -
lila¢, Marys, trzeba.

A kolysaty sig
ptaszki na badylu,
spiewatly Marysi:
lulu, Marys, lulu.

Kolys-ze sig, kotys,
sama kolibecko,

3 Antologia poezji dziecigcej, wybral i oprac. J. Cieslikowski, wyd. III, Wroctaw 1991, s. 387-388.
" Por. ibidem przypis 10.
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Usnij-ze mi usnij,
moje dziecigtecko!

[...]

A lulaj-ze, lulaj,

bo cig wrzucg w Dunaj,
z Dunaju na Wiste,
tam cig, Marys wysle®.

Elementy $wiata przedstawionego sa w tych kolysankach luzno ze sobg zestawione,
spaja je gléwnie mnemotechniczny rytm. Liryczna kotysankowos$¢ tworza w nich
przede wszystkim liczne zaspiewy o charakterze eufonii asonantycznej, czy echolalii,
np. anaforyczne: ,,A-a”, ,kolys-ze si¢, kolys”, ,, lulaj-ze mi, lulaj” oraz hipokorystyki
semiotyzujgce utulenie i u§pienie, np. ,kolibecko”, ,,dziecigteczko”. Ostatnia zwrotka
kotysanki, w ktorej usypiang bohaterka jest Marysia, $wiadczy o elemencie wspdtza-
wodnictwa miedzy podmiotem rolg'® — dzieckiem a usypiajacym je podmiotem rolg -
rodzicem, ktére znajduje odzwierciedlenie w poetyckiej konstrukeji tego gatunku,
w jego otwartosci. Dziecko pragnie, by kolysanie i lulanie wielokrotnie si¢ powtarzalo,
by kotysanka byla jak najdluzsza (ilinx), a towarzyszace mu osoby bywaja zniecierpli-
wione takg przedluzajacy sie sytuacja, chca, by stuchacz jak najszybciej usnat (agon).
Dlatego funkcja kotysankowej perswazji nabiera niekiedy (btednego z wychowawcze-
go punktu widzenia) aspektu zastraszania, wywolania leku: ,,A lulaj-ze, lulaj, / bo ci¢
wrzucg w Dunaj”.

Kolysanie trwa wiec dopdty, dopoki nie zasnie maluch, a tres¢ kotysankowego
bajania miewa czesto familiarny, poufny, zazyly charakter, np. bohater tekstu otrzy-
muje imie domowego matego odbiorcy: ,nic nie beda robity, tylko Zbysia bawity”, ,,nic
nie bedg robily, tylko Kasi¢ bawily”. Przywoluje si¢ tu réwniez milg rzeczywisto$c¢,
utulajaca do snu: ,A-a, kotki dwa, szare, bure obydwa. /Jeden duzy, drugi maty, oba
mi sie spodobaly (alea). Omawiane utwory wskazuja tez, ze dobranockowe bajania
zalezg od tego, czego lubi stucha¢ odbiorca - dziecko - i od umieje¢tnosci kotysankowe;j
fabularyzacji nadawcy-rodzica. Kolysanka jest wierszem otwartym: miewa pajdialny
i scenariuszowy charakter, bedacy wzorem do nasladowania (mimicry). Za$ teksty
folklorystyczne-oralne — stanowig w duzej mierze kanwe liryki kotysankowej tworzo-
nej przez Janine Porazinska, Ewe Szelburg-Zarembine, Jézefa Czechowicza, Kazimie-
re Ifakowiczéwne, Czestawa Janczarskiego, Joanng Kulmowa, Stanistawa Grochowiaka
i innych.

1> Por. ibidem, przypis 11.
16 Por. pojecie podmiot rola: B. Zurakowski, Poezja w wierszach dla dzieci [w:] Sztuka dla dzieci
szkolnych. Teoria — Recepcja - Oddzialywanie, M. Tyszkowa (red.), Poznan 1979, s. 31.
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Klasycznym jej przyktadem'” jest zapewne Bajka iskierki Janiny Porazinskiej:

Z popielnika na Wojtusia
iskiereczka mruga:

- Chodz, chodz... bajke ci opowiem.
Bajka bedzie dtu...ga!'®

Przestrzenig przedstawiong w utworze jest wiejska izba, ktorej przytulny nastroj
wieczoru tworzy ciepto dogasajacego, ale jeszcze zarzacego sie paleniska. Szczeg6lng
role odgrywa upersonifikowana, mrugajaca iskiereczka. Koncentruje uwage Wojtusia
na jednym punkcie przestrzeni, prawdopodobnie w ten sposob uspokaja, ale tez ma
magiczng moc oddzialujaca na dziecieca wyobraznie. Mruganie semiotyzuje przeciez
rzeczywisto$¢, czyli dobranockowe bajanie, w ktorej nie wszystko dzieje si¢ na serio.
A bajanie osoby bliskiej najcieplej i najskuteczniej utula do snu (alea). Dziecko nie jest
samo w izbie pdznym wieczorem, kiedy gasnace iskiereczki mrugaja'® i chetnie sko-
rzysta z zaproszenia (moze dla zachowania ciszy, wyrazonej tylko skinieniem palca
obecnej osoby i mruganiem iskiereczek): ,,Chodz, chodz...bajke ci opowiem./ Bajka
bedzie dtu...ga!”. Wykrzyknik po epitecie: ,,dlu...ga!” i wielokropek miedzy jego syla-
bami szeroko otwierajg dobranockowe bajanie, np. o Babie Jadze, o chatce z masta,
w ktdrej sa straszne dziwy..., o tym, czego lubi stuchac dziecko i o tym, czego troche si¢
boi (ilinx), a opowiadanie wybranych watkéw ludowych bajek magicznych bedzie
trwac dlugo, dopéty dopoki nie zasnie maluch (agon).

Byta sobie Baba Jaga,

miata chatke z masta.

A w tej chatce straszne dziwy!
Pst!...

iskierka zgasta.

Niniejszy tekst bywa powtarzany i swoiscie konkretyzowany w danej rodzinie, np.
bohater tekstu otrzymuje imi¢ malego domownika. Utwor jest pajdialnym scenariu-
szem kotysankowego bajania, a przedstawiony w nim $wiat zawiera sugesti¢ sposobu

17 Por. ]. Z. Bialek, Janiny Poraziriskej poezja dla dzieci [w:] idem, Przymierze z dzieckiem, Krakow
1994, 5. 106-114, 118-123.

18], Porazinska, Bajka iskierki [w:] Antologia poezji dziecigcej, wybral i oprac. J. Ciedlikowski, Wroclaw
1991, s. 102.

¥ ,Wojtusiowa izba to nie tylko wariant dzieciecego pokoju czy skansenu mijajacej wiejskosci; po-
przez charakterystyczne uksztaltowanie i zabudowanie przestrzeni, wymuszajace czy zapraszajace do ty-
powych dzieciecych zachowan - tworzy sie wzorzec dziecigcego bytowania, co§ w rodzaju ,miejsc
wspélnych” pisze A. Baluch: W poszukiwaniu archetypow [w:] eadem, Archetypy literatury dziecigcej,
Krakdow 1992, s. 24.
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dobranockowej zabawy-usypiania, moze stuzy¢ do nasladowania (mimicry). Otwarto$¢
i zarazem oralng atykadencyjnos$¢ tekstu podkreslaja wykrzykniki, wielokropki, dwu-
kropki. Bajka iskierki ma rytm typowy dla ludowej kotysanki - takt biegunéw kotyski.
A z egocentrycznego punktu widzenia dziecka najwazniejsze miejsce w izbie zajmuje
kotyska. Jest ona — zdaniem Debesee - , krélestwem malego dziecka. Porusza ja... reka
kobiety... w takt kojacej muzyki...”?.

W wierszu Idzie niebo Ewa Szelburg-Zarembina opowiada:

Idzie niebo ciemng nocg,
Ma w fartuszku petno gwiazd*'.

Gléwnym elementem $wiata przedstawionego tej kotysanki jest ,,niebo ciemna
nocg”. Ma ono dziecigcy rekwizyt: ,w fartuszku petno gwiazd”. Fartuszek bywa obo-
wigzkowym elementem stroju kazdego przedszkolaka, a w kieszeni fartuszka kazde
dziecko gromadzi swoje skarby, a niebo - swoje gwiazdki:

Gwiazdki blyszczqg i migocg,
az wyjrzaly ptaszki z gniazd.
Jak wyjrzaty - zobaczyty

i nie chciaty dalej spac,
kaprysity, grymasity,

zeby im po jednej dac!

- Gwiazdki nie sq do zabawy,
tozby nocka byta zta!

Ej! Ustyszy kot kulawy!
Cicho bgdzciel A a, a...

- mowi dalej poetka. Bohaterowie utworu - ptaszki - ,kapryszg i grymasza”, chca
przyslowiowej ,,gwiazdki z nieba”, jak dzieci przed zasnieciem. Dlatego osoba towa-
rzyszaca strofuje je: ,— Gwiazdki nie sg do zabawy, / tozby nocka byta zla!” i wycisza
kolysankowym (trocheicznym) rytmem oraz za$piewem o charakterze eufonii asonan-
tycznej, czy echolalii: ,,Cicho badzciel... A,...a, a....” (alea). Za$ liryczny nastro6j $wiata
przedstawionego tego kolysankowego scenariusza — wzoru dobranockowego usypiania
(mimicry), tworzy réwniez duza frekwencja hipokorystykéw, uzywanych w stosunku
do dzieci, np. ,,nocka”, ,,gwiazdki” oraz wyciszajaca instrumentacja gtoskowa.

Na kanwie folklorystycznego tekstu Chodzi baj po scianie:

2 Por. M. Debesse, Etapy wychowania, Warszawa 1983, s. 41.
2 E. Szelburg-Zarembina, Idzie niebo [w:] Poezja dla dzieci. Antologia form i tematéw, oprac. R. Wak-
smund, op.cit., s. 299.
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Chodzi baj po Scianie

w szerokom kaftanie.

Baj, baj kaftan dtugi ma,
Baj, baj pigknie sobie gra*.

Kazimiera Iffakowiczéwna snuje kotysankowy utwor, ktérego bohaterem jest ty-
tutowy Baj*.

Chodzi, chodzi Baj po Scianie,
Z6tte ma chodaki,
niesie dzieciom ztote ktosy
i czerwone maki
Baj, baj, baj kaftan krasny ma,
baj, a baj na skrzypeczkach gra.

Chodzi, chodzi Baj po Scianie,
chodzi po suficie,
ma szescioro matych bgkow,
kocha je nad zycie!

Baj, baj, baj kaftan krasny ma,

baj, a baj na skrzypeczkach gra.

Chodzi, chodzi Baj po Scianie
do samiutkiej zorzy,
kiedy mata cérka wstanie,
Bajowi otworzy.

Baj, baj,baj kaftan krasny ma,

baj, a baj na skrzypeczkach gra.

Przedstawiony $wiat utworu nie jest calkiem realny. Juz imi¢ gtéwnego bohatera
literackiego — Baj — wskazuje raczej bajkowa rzeczywisto$¢, cho¢ Baj jest zarazem po-
stacig wiejska (fantomem): ,kaftan krasny ma”, ,na skrzypeczkach gra”, ,z6lte ma
chodaki, / niesie dzieciom zlote klosy / i czerwone maki”. Baj pisany jest zreszta
w utworze niekonsekwentnie: ,,Chodzi, chodzi Baj po $cianie / do samiutkiej zorzy -
jest upersonifikowanym bohaterem (zjawa) ze snu, skoro wymknie si¢ o §witaniu:
»kiedy mala cérka wstanie”, / Bajowi otworzy”. Za$ refrenicznie powtarzajacy sie baj
(moze tez we $nie) jest pisany malg literg. Baj ,,chodzi po §cianie, chodzi po suficie” -

22 Antologia poezji dla dzieci, wybor i oprac. J. Cieslikowski, op.cit., s. 403.
# K. Itakowiczéwna, Baj [w:] Antologia poezji dla dzieci, wybor i oprac. J. Cieslikowski, op.cit.,
s. 126.



56 Maria Ostasz
]

jest wiec chyba cieniem (,,zajaczkiem” plecionym z paluszkéw), powstajacym w pokoju,
w ktérym przygaszono $wiatto przed zasnieciem dziecka. A moze powstal w wyobraz-
ni zasypiajacej dziewczynki. Swiat przedstawiony tego utworu ma charakter niby-snu,
niby-jawy.

W poetyckiej charakterystyce Baja zostaly uzyte wesole i ciepte kolory (jakie cze-
sto stosuja same dzieci), z pewnoscia tworzace przytulny nastrdj. Przypomnijmy, ze
Baj jest przystrojony w ,,krasny kaftan”, ,,zétte chodaki” i ,niesie dzieciom zlote klosy
/ 1 czerwone maki”. Baj ,ma sze$cioro malych bakéw, / kocha je nad zycie!”. Kazde
dziecko przed zasnigciem pragnie ustysze¢, choc¢by za posrednictwem kotysankowego
tekstu, ze jest kochane. Utwor charakteryzuje si¢ zatem kotysankowa, magiczng moca
usypiania (alea), ma tez otwarty charakter, bo w rzeczywistosci sennej: ,,do samiutkiej
zorzy, / kiedy mata cérka wstanie” wiele zdarzy¢ si¢ moze, i wiele mozna kotysankowo
opowiedzie¢ (ilinx). Jest wigc wzorem dobranockowego utulania (mimicry).

Innym przyktadem jest kolysanka-bajeczka Jozeta Czechwicza: Usnijze mi, usnij.
Sktada sie ona z szeéciu czterowersowych (sylabotonizowanych - logaedycznych)
zwrotek, a moze by¢ ich wigcej lub mniej, bo nie wiadomo, kiedy maty stuchacz u$nie
(ilinx). Jego tematem jest, podobnie jak w Baju Kazimiery Iffakowiczéwny, niby-sen,
niby-jawa. Sny bywaja bajkowe, a w bajce ,,wszystko zdarzy¢ si¢ moze™:

[...]
przyjadq zza morza
junakowie pyszni...

Bedg rzec pod nimi
konie jabtkowite,
ogniem bedg blyskac
miecze zlotolite...

Zerwgq sig Zar-ptaki,
sploszone tetentem,
polecg za morze

z krzykiem i lamentem...**

Fabula bajki jest oparta na wyliczaniu, a opowie$¢ te mozna dalej rozwija¢, np.
wedlug scenariusza zabawy, jakim jest ten tekst (mimicry). Owa bajke opowiada si¢
syneczkowi, czyli (jak doro$nie) ,,junakowi” czy ,,rycerzowi”. Chlopcy chetnie stucha-
ja opowiesci o rycerzach, ,koniach jabtkowitych” i ,,mieczach zlotolitych”, bo prawdo-

2 J. Czechowicz, Usnijze mi, usnij [w:] Antologia poezji dziecigcej, wybdr i oprac. ] Cieslikowski,
op.cit., s. 176.
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podobnie nasladujg, wcielajg sie w te role*. Opowies¢ interesuje wiec matego
odbiorce, jest prawdopodobnie gleboko w nig zastuchany, ale ostatnia zwrotka wyraza
zniecierpliwienie (agon), bo poeta dodaje:

Junacy, junacy,
wracajcie za morze,
bo mi si¢ syneczek
ze snu wybic moze...

Utwor Lulajze, lulajze, maleriki Czechowicza to kolysanka bedaca rowniez otwar-
tym modelem pajdialnego wiersza, wirtualizujacym jeszcze mniejszego odbiorce:

Lulajze, lulajze, malerki,
otulg cig moje piosenki.
Luli, luli,

piosenka cig otuli.

Lulajze, lulajze, kochanie,
utuli cig me kotysanie.
Luli, luli,

Koltyska cig utuli.

Lulajze, lulajze, dziecigtko,

sen przyszedl i patrzy juz z kgtka.
Luli, luli,

sen cichy cig utuli...*

Lula sie tu bowiem syneczka, ktoéry jest malenkim, kochanym dziecigtkiem. Wy-
raznie na to wskazuje funkcja fatyczna tekstu, zawarta w najczulszych, rodzicielskich
zwrotach — okresleniach dziecka, ujawniajacych podmiot role - jak w pierwszym ana-
lizowanym utworze Czechowicza. A otulg go kotysanki, kotyska i kotysanie az przyj-
dzie sen cichy. Kolysankowy nastrdj wiersza tworzg liczne echolalie i tez jego wyrazny
rytm. Swiat przedstawiony tekstu jest do$¢ ubogi, a uspokojenie, u$pienie semiotyzuje
przede wszystkim jego melodyjnos¢ (alea). Utwor (sylabotonizowany - logaedyczny)
sktada si¢ z trzech skladniowo powtarzajacych sie zwrotek i jest inspiracja do dalszej

» Nawet mali, kilkuletni chlopcy chwytaja za szabelki, np. z patykéw i ,,mieczuja” sie (,rycerzuja”),
czyli rywalizuja miedzy soba (agon), prob bywa niekiedy nieskonczenie wiele. Prawdopodobnie w takiej
sytuacji wystepuje magia rycerskosci (meskosci — ,,junacko$ci”); do takich zabaw nie sg raczej dopuszcza-
ne dziewczynki (alea).

7. Czechowicz, Lulajze, lulajze maleriki [w:] Antologia ..., s. 177.
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zabawy-usypiania, ukotysania malefistwa (mimicry). Spiewanie kotysankowe, lulanie
i hustanie w jego rytm moze trwa¢ w nieskonczonos¢ (ilinx), az do wyciszenia i uspie-
nia - (alea), az dziecko ulega tej magii $nienia, snu (agon)?.

Otwarty model pajdialnego wiersza bogato prezentuje si¢ w twdrczosci Joanny
Kulmowej. Takim modelem jest np. kotysanka Zasypianie hipopotama. Przypomnijmy
wiec, ze w wierszu wylicza si¢ zasypiajace po kolei czgsci ciata wielkiego zwierzaka:

Najpierw mu zasypia ogonek.
A to za malo jak na takg persone.
Potem nogi.
Ale od nég do glowy niezty kawat drogi.
[...]
A na ostatku geba ziewa tak szeroko,
ze polyka sen.
Sen taki smaczny i duzy,
ze przebudzenie
bedzie
trwato
jeszcze
dtuzej.

Utwor jest otwarty, poniewaz bajka moze by¢ tak dluga, jak jej bohater, a wylicza-
nie jego usypiajacych czesci ciata mozna inwariantnie powtarzac (ilinx) az do za$niecia
odbiorcy (agon). Ten scenariusz jest wiec tylko propozycja zabawy w usypianie, suge-
ruje na$ladowanie bohatera (mimicry), ktory czasem (jak dziecko) nie zasypia od razu,
ale najpierw ma zmeczone nézki, a na ostatku ziewa mu buzia, ,,potyka sen” - $pi
smacznie i dlugo, nietatwo go obudzi¢ (alea).

Podobnym celom stuzy ten model wiersza w twérczosci Czeslawa Janczarskiego.
W kotysance Nocka tytutowa posta¢ przychodzi w zimowy wieczér od czarnego lasu
do wiejskiej chaty i prosi o goscine:

- Posiedze tu z wami,
Przyswiece gwiazdami.
Dajcie mi goscine,
miejsca odrobing®.

¥ Wiarygodnos¢ przekazu poetyckiego uzalezniona jest jednak z jednej strony od wiernosci wobec
wzorca kolysanki ludowej, z drugiej za$ od sily inwencji, pozwalajacej poecie przewyzszy¢ pod wzgledem
artystycznym 6w folklorystyczny genotyp.

% J. Kulmowa, Zasypianie hipopotama [w:] Poezja dla dzieci. Antologia form i tematéw, oprac.
R. Waksmund, op.cit., s. 276.

29 Cz. Janczarski, Nocka, ibidem, s. 336.
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Zostaje szczerze zaproszona, bo pora po temu:

- Prosimy cie szczerze!
Zur jest na wieczerze.

Nocka, poetycka babulenka, siada w kacie, bierze w dlonie kadziel i ,,snuje nitki
z cieni”, a kotowrotek w kaciku monotonnie, jednostajnie kreci sie, z oddali jakby
mruczy i tworzy si¢ kotysankowy nastr6j majacy magiczng moc usypiania (alea). (Spo-
legliwy z tredcia tej opowiastki jest wiec sylabotonizowany - logaedyczny rytm
wierszem). W ostatniej dwuwersowej strofie (pozostale sg czterowersowe) narrator-
-domownik (podmiot rola) przypomina:

Ciemno za oknami,
gdys jest, nocko z nami...

Dom tez zaraz usnie jak cala przestrzen za oknami, zostanie bowiem us$piony po-
etycka upersonifikowang nockg. Kontynuowanie tworzenia kotysankowego nastroju,
do upojenia, do zasnigcia podpowiada wielokropek (ilinx). Wiersz jest otwartym sce-
nariuszem owego nastroju powstajacego w kazdym domu i kazdego wieczoru troche
inaczej (mimicry). W utworze moéwi si¢ o domowej nocce, ktéra przyszta posiedzie¢
i pos$wieci¢ gwiazdami, ale nie tylko samo zdrobnienie nocka sugeruje nastrdj przytul-
ny, cieply, po prostu domowy, lecz takze metaforyczne $wiatetka gwiazdkowe, ktore
nocka przyniosla ze sobg. Wyobraznia dziecka (twodrcza aktywnos¢) zostata zainspiro-
wana i dalej mozna snu¢ wiele réznych, kotysankowych opowiesci do zasniecia (agon),
(np. rozpoczynajac powtarzajacym si¢ refrenicznym dwuwersem):

Ciemno za oknami,
gdys jest, nocko z nami...

Wiemy tylko, ze bohaterka utworu:

Snuje nitki z cieni.
Juz jest ciemno w sieni.

Nocka gasi juz powoli swoje gwiazdki... i to wypowiedzenie moze otwierac dalszy
cigg fabularyzowania zdarzen i nastroju tego wieczora.

Otwartym, pajdialnym modelem wiersza, charakteryzujacym si¢ odkrytymi po-
wyzej cechami (dlatego w calosci go przytaczamy) jest Kotysanka Stanistawa Grocho-
wiaka:

A skakanki takze spig,
spig jak dobre weze,
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a piteczki takze spig,
jak pod jesien dynie.

Pochylajg senne czota
drzewa wielkie, kruche ziota,
nawet zamek — oko drzwi -

spi.

Gwiazdy si¢ pospaly wszelkie -
i te mate i te wielkie,
zapatrzony w Matke Ziemig
roj sputnikow sobie drzemie...

Tam, juz domy

i ulice

i zasneta Szklana Gora,
gdzie, jak wiecie,

spi Krolewna,

ktéra zawsze byta spigca®.

Bajanie jest w tym wierszu literackim wyliczaniem w nieskoniczonos$¢ (w nieprzy-
padkowej kolejnosci), kto w otaczajacej przestrzeni juz $pi lub ,,pochyla senne czoto”
(ilinx), az do za$nigcia malego stuchacza (agon). Anaforyczny spojnik a i powtarzajacy
sie leksem takze persfazyjnie sugeruja, by maly odbiorca zechcial, jak wszyscy bohate-
rowie utworu, juz spa¢, nasladowac ten senny $wiat, ulec magicznej mocy jego snu
(alea): ,,A skakanki takze $pia, / $pia jak dobre weze, / a pileczki takze $pia, / jak pod
jesien dynie”. W najblizszej dziecigcej przestrzeni §pia zabawki ,,skakanki” i ,,piteczki”,
jak ,weze” i ,dynie”. Usypia cala przyroda: ,Pochylaja senne czola // drzewa wielkie,
kruche ziota”. I tu zmienia si¢ perspektywa ogladu - z daleka przechodzi si¢ do prze-
strzeni bliskiej: ,,nawet zamek — oko drzwi - $pi”. Nabiera to charakteru swoistego
kotysania (bujania) wyobraznia dziecka i jego postrzeganiem. Przenoszenie si¢ ze §wia-
ta zewnetrznego, dalekiego - do bliskiego, domowego otaczajacego dziecko - to takze
rodzaj wedrowania, ktére ma je zmeczy¢ czy znuzy¢ i spowodowac, by zasneto.

Poeta nie pomija tez nocnej przestrzeni nieba, czesto przywotywanej w kotysan-
kach dla stworzenia wieczornego nastroju: ,,Gwiazdy sie pospaly wszelkie - / i te mate
i te wielkie, / zapatrzony w Matke Ziemie / r6j sputnikéw sobie drzemie...

Otwarta kotysankowa fabularyzacja wiersza jest kolejnym scenariuszem bajania,
naklaniajacym do nasladowania usypiajacych bohateréw przedstawionego swiata (mi-

%' S. Grochowiak, Kotysanka, ibidem, s. 302.
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micry). W ostatniej strofie pojawia si¢ basniowy motyw, swoiscie pointujacy utwor:
»Tam, juz domy /i ulice / i zasneta Szklana Gora, / gdzie, jak wiecie, / $pi Krolewna, /
ktéra zawsze byta $pigca”. Funkcja fatyczna tekstu sygnalizuje, ze stuchaczem-pod-
miotem rolg jest dziecko (dzieci) - odbiorca komunikujacy sie i identyfikujacy ze
$wiatem basni, z jego bohaterami. Elementy przedstawionego $wiata sa tu luzno ze
sobg zestawione, za$ rytm wiersza biegnie zasadniczo spokojnie, w sposéb sylaboto-
nizowany.

3. Proba uogélnienia

W kazdej pajdialnej kotysance, a taki otwarty model znakomicie przylega - sadze - do
jej funkgcji — usypiania, elementy $wiata przedstawionego moga by¢ luzno ze sobg ze-
stawione, spaja je czgsto regularny rytm. Natomiast wérod wystepujacych w niej typoéw
paidii priorytetowa role pelni alea, czyli cudowna, magiczna moc utulania, ktéra trwa
az do upojenia, az do uspienia (ilinx) we wspoizawodnictwie osoby usypiajacej i dziec-
ka, pragnacego stucha¢ w nieskonczonos¢ (agon), ale ktére ulega magicznej mocy
kotysania - alea i usypia (agon). Kolysanka jest wigc literackim scenariuszem dobra-
nockowego bajania, ktoérego przedstawiony §wiat mozna np. inwariantnie nasladowac
(mimicry). Dlatego kolysankowa empatia przybiera bogaty wymiar: bywa fikcjotworcza,
wizyjna, kreacyjna, jezykowa (intertekstualna), narracyjno-fabulotwércza, nasladow-
cza, imitujaca poprzez wyglad badz poprzez bliskos¢ cielesna, poprzez wchodzenie
w role, poprzez nawarstwianie sfer mediatyzujacych?'.
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