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V Seminarium Gordonowskie w Ciechocinku.

Seminaria Gordonowskie majg juz w Polsce ponad
dziesiecioletnig tradycje. Ich uczestnicy spotkali
sie po raz pierwszy z prof. Edwinem E. Gordonem,
wybitnym amerykanskim pedagogiem i psycholo-
giem muzyki, w Radziejowicach w 1991 roku. Ko-
lejne seminaria odbywaly sie cyklicznie w Krynicy
(1995 r.), Zamodciu (1998 r.) oraz w Bydgoszczy
(2001 r.). Obecne, V Seminarium Gordonowskie
na temat: ,Audiacja — sposoby rozwijania i po-
miar”, zostalo zorganizowane w dniach 16-31
sierpnia 2004 roku w Ciechocinku przez Polskie
Towarzystwo Edwina E. Gordona oraz Akademie
Bydgoska im. Kazimierza Wielkiego. Uczestnicy
seminarium, reprezentujacy gtownie srodowisko
nauczycieli akademickich, ale réwniez §rodowisko
nauczycieli szkél muzycznych, ogélnoksztalcy-
cych i przedszkoli, mieli mozliwo$¢ wzigcia udzia-
tu w trzech niezaleznych sesjach: ,Podstawy teo-
retyczne dla rozwoju audiacji”, ,Rozwijanie im-
prowizacji muzycznej”, ,Pomiar i warto§ciowanie
zdolno$ci oraz osiagnie¢ muzycznych”. Catos¢ se-
minarium poprowadzit prof. Gordon.
Niezwyktej wagi problematyka spotkan, tak
istotna w ,bezbarwnej i jalowej polskiej rzeczywi-

»]

sto$ci muzyczno-edukacyjnej ostatnich lat™ spra-
wila, ze stuchacze z olbrzymim zaangazowaniem
i zainteresowaniem uczestniczyli w zajeciach. Bez
watpienia stalo si¢ tak réwniez za sprawg wyjat-
kowo barwnej i ciekawej osobowosci Profesora,
ktory potrafi mowic o stworzonej przez siebie teo-
rii uczenia sie muzyki w sposéb niekonwencjonal-
ny, niezwykle interesujgcy, komunikatywny i su-
gestywny. Obdarzony jest przy tym wielkim po-
czuciem humoru i umiej¢tnoscig nawigzywania
bezposredniego kontaktu ze stuchaczami, co spra-

' A. Biatkowski, (nota redakcyjna), , Wychowanie Muzycz-
ne w Szkole” 2004, nr 3, s. 105.

wia, Ze seminaria z jego udziatem przebiegaja
w milej i tworczej atmosferze.

Termin audiacja, dobrze znany osobom, ktdore
zetknely sie z koncepcja E. E. Gordona (a jest ich
w Polsce coraz wiecej), stanowi kluczowe pojecie
gordonowskiej teorii uczenia sie muzyki. Audiacja
obejmuje procesy wewnetrznej, wyobrazeniowej,
pojeciowej i emocjonalnej reprezentacji muzyki u
cztowieka i zwigzana jest z mozliwoscig operowa-
nia nimi nawet wowczas, gdy muzyka nie jest ze-
wnetrznie obecna’.

Podczas pierwszego etapu seminarium Profe-
sor, w sposob szczegdlny, koncentrowal si¢ na
najwazniejszych aspektach teorii audiacji, wyja-
$niajac, w jaki sposdb dziecko uczy si¢ muzyki
oraz jak powinni postepowac rodzice i nauczycie-
le, aby proces ten byl efektywny.

Podstawowym dziataniem powinno by¢ rozwi-
janie stuchowego stownika muzycznego dziecka
poprzez prezentacj¢ (najlepiej bezposrednia) krét-
kich melodii i rytmow. Wazne jest, aby przyktady
muzyczne byly zréznicowane pod wzgledem skal,
metrum, tempa, dynamiki i stylu, poniewaz dziec-
ko uczy si¢ na podstawie rdéznic, a nie podo-
bienstw. Zdaniem E. E. Gordona, uczac przez
réznice, uczymy myslenia, natomiast uczac przez
podobienstwa, uczymy na pamie¢. W naszej kul-
turze dziecko nie ma zbyt wielu okazji do poréw-
nan, z uwagi na to, ze wiekszo$¢ utworéw, ktére
slyszy, opiera si¢ na skali durowej (rzadziej molo-
wej) oraz metrum dwudzielnym (piosenki dziecie-
ce, utwory rockowe, muzyka popularna i dyskote-
kowa), dlatego tez proces uczenia si¢ muzyki jest
znacznie ograniczony. Niezbedne zatem staje sie
wzbogacanie doswiadczen stuchowych dziecka
przez ostuchiwanie go z innymi skalami: dorycka,
frygijska, lidyjska, miksolidyjska czy lokrycka.
Spiewanie w tych skalach bardzo rozwija audiacje.

> W. Jankowski, Koncepcja czy teoria Gordona?, ,Wycho-
wanie Muzyczne w Szkole” 2004, nr 3, 5. 107.
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Nie jest jednak latwe, ale co istotne mozliwe,
o czym przekonali sie uczestnicy seminarium,
ktorzy z rosngcg wprawg $piewali, a nawet impro-
wizowali w nich wlasne melodie.

Odrebne zagadnienie wiaze si¢ z ostuchiwa-
niem dziecka z réznymi rytmami, réwniez tymi
nietypowymi (np. 5/8, 7/8), ktére powinny by¢
wykonywane z muzyczng ekspresja i jednocze-
snym ruchem ciala. Zdaniem E. E. Gordona, jedy-
na drogg prowadzaca do rozwoju poczucia rytmu
jestruch. O tym, o ile fatwiejsza, wrecz prosta, sta-
je sie realizacja nawet bardzo skomplikowanego
rytmu z jednoczesnym ruchem, przekonali sie
uczestnicy seminarium podczas serii praktycz-
nych ¢wiczen. Rytmu nalezy uczy¢, rozwijajac
poczucie ciezaru, przeptywu, przestrzeni i czasu’.
Male dzieci odczuwajg rytm poprzez ciezar i prze-
plyw, z tego wzgledu nalezy uczy( je ruchu ciggle-
go i ptynnego, wykonywanego catym ciatem, a nie
zmuszaé do rytmicznego maszerowania czy kla-
skania. Kiedy przywroci si¢ dzieciom zatracona
we wczesnym okresie zycia umiejetnos¢ cigglego
i ptynnego ruchu, mozna zacza¢ oswajac je z prze-
strzenig i czasem, wprowadzajac odpowiednie
¢wiczenia ruchowe, wykonywane bez muzyki, ale
w réznych tempach.

Niezwykle cenne okazaly si¢ praktyczne wska-
z6owki dotyczace realizacji ¢wiczen rozwijajacych
koordynacje ruchowa (10 sekwencyjnych kro-
kow), ktore wyrabiajg poczucie metrum z jedno-
czesnym wymawianiem motywow rytmicznych*.
Ich dalekosieznym celem jest doprowadzenie
dzieci do etapu, w ktérym beda potrafity wypo-
wiada¢ zwroty rytmiczne bez wykonywania ru-
chéw, ale jednoczesnie bedg wewnetrznie styszaty

* Pojecia wprowadzone przez R. Labana i E. J. Dalcroze’a.

* Por. Teoria uczenia si¢ muzyki wedtug Edwina E. Gordo-
na, E. Zwolinska, W. Jankowski (red.), Bydgoszcz-Warszawa
1995, 5. 53-57.

(makro- oraz mikrobity® wybijane podczas ¢wi-
czen) i czuly tlo ruchowe zwigzane z rytmem. Ta-
kie nauczanie umozliwi precyzyjng pod wzgledem
rytmu i tempa realizacje utworéw muzycznych,
zapobiegajac skracaniu badz wydluzaniu warto$ci
rytmicznych oraz zwalnianiu lub przyspieszaniu
tempa®. Jak wazny jest to problem wiedza nie tylko
nauczyciele muzyki pracujacy w szkolnictwie
ogolnoksztalcacym, ale rowniez osoby pracujace
w szkolnictwie muzycznym. Wiekszo$¢ dzieci nie
ma bowiem dobrego poczucia tempa, bez ktérego
rytm wykonywany jest niepoprawnie.

Kolejny etap w nauczaniu muzyki powinien
polega¢ na rozbudowywaniu $piewanego stowni-
ka dziecka, ktorego analogig jest stownik mowy.
Nalezy uczy¢ motywéw, ktore sg tym w muzyce,
czym stowa w jezyku, ustalajgc za kazdym razem
kontekst tonalny, w jakim beda wykonane. Zda-
niem E. E. Gordona, btedem jest uczenie §piewu
pojedynczych dzwiekow, poniewaz takie dziatanie
(bardzo zreszta powszechne w naszej edukacji
muzycznej) nie rozwija audiacji. W muzyce bo-
wiem myslimy motywami, a nie pojedynczymi
dzwiekami.

Na kazdych zajeciach nauczyciel powinien
przeznaczy¢ 10 minut na prace z 3 réznymi moty-
wami: fatwym, $rednio trudnym oraz trudnym,
ktorych wykonanie uzaleznione jest od réznic in-
dywidualnych miedzy uczniami w zakresie ich
zdolnosci muzycznych. Uczniowie z niskim pozio-
mem zdolnosci realizuja motyw tatwy, natomiast
najzdolniejsi, wszystkie motywy. Samodzielne wy-
konywanie poszczegdlnych motywow jest niezbed-
ne, aby dziecko nauczylo si¢ poprawnie $piewac.
Wazng sprawg podczas realizacji motywow tonal-

* Makrobity - podstawowe bity w rytmie muzycznycm, np.
w metrum zwyklym dwudzielnym 2/4 dwie ¢wierénuty to ma-
krobity; mikrobity wynikaja z podzialu makrobitu na rownej
dtugosci odcinki, np. w metrum zwyktym tréjdzielnym 6/8
grupa trzech 6semek to mikrobity.

¢ Teoria uczenia..., op.cit., s. 58.
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nych oraz rytmicznych s3 odpowiednie gesty na-
uczyciela, utatwiajgce prace z calg klasg i poszcze-
golnymi uczniami. Rejestr osiagniec¢ ucznidéw pro-
wadzi sie na specjalnych kartach, na ktorych zapi-
sywanie s3 wykonania poszczegélnych motywow.

Do diagnozowania poziomu rozwijajacych sie
zdolno$ci muzycznych dzieci stuzg skonstruowa-
ne przez E. E. Gordona testy: PMMA (Podstawo-
wa Miara Stuchu Muzycznego) oraz IMMA (Sred-
nia Miara Stuchu Muzycznego). Przeprowadza sie
je z kilku powodow, ale najwazniejsze z nich zwig-
zane s3 z dostosowaniem nauczania do indywidu-
alnego etapu rozwoju muzycznego kazdego dziec-
ka oraz z wyszukaniem 0s6b z wysokim potencja-
tem zdolnosci, aby w przysztosci mogly sta¢ sie
czgécia inteligentnej i wrazliwej publicznosci.

Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze E. E. Gor-
don jest tworcg calej serii testow diagnozujacych
poziom rozwijajgcych sie i ustabilizowanych zdol-
no$ci muzycznych. Jednym z nich, testem AMMA
(Zaawansowana Miara Stuchu Muzycznego) prze-
znaczonym do pomiaru poziomu ustabilizowa-
nych zdolnosci muzycznych (tonalnych i rytmicz-
nych), przebadani zostali uczestnicy pierwszego
etapu seminarium. Wiekszo$¢ uczestnikow tego
etapu stanowily osoby zwigzane z edukacja mu-
zyczng, ktdre po raz pierwszy poddaly si¢ badaniu
standaryzowanym testem zdolnosci, co niewatpli-
wie wigzalo si¢ z emocjonujacymi przezyciami.

Uczestnicy seminarium mieli takze mozliwo$¢
zapoznania si¢ z najwazniejszymi zalozeniami
Gordonowskiej pedagogiki instrumentalnej, reali-
zowanej z wielkim powodzeniem w Stanach Zjed-
noczonych. Zagadnienie to jednak nie zostato tak
wnikliwie omoéwione, jak podczas poprzednich
seminariow.

Gordonowska pedagogika stawia sobie za cel
indywidualne uczenie poszczegdlnych osob gry na
instrumencie, chociaz organizacyjnie odbywa sie
to w grupach. Podczas zaje¢ najwiekszy nacisk
ktadzie si¢ na $piew, ruch i improwizacje. Przez

wiele miesiecy nauka gry na instrumentach (np.
fletach, skrzypcach, instrumentach perkusyjnych)
odbywa si¢ bez nut. Przez caly czas pracuje sie
z dzie¢mi nad rozwojem zdolnosci audiacyjnych
dotyczacych pojecia trybu majorowego i minoro-
wego, metrum dwu- i tréjdzielnego, stylu muzyki
powaznej réznych epok, stylu jazzowego oraz mu-
zyki popularnej. Plan i kolejnos¢ dzialan zwiaza-
nych z naukg gry na instrumentach doktadnie
odpowiada sekwencji teoretycznej, zawartej w teo-
rii uczenia si¢ muzyki E. E. Gordona’.

Drugi, najbardziej interesujacy i tworczy etap
seminarium po$wiecony zostat w calo$ci impro-
wizacji. Wedlug prof. Gordona, wiekszo§¢ muzy-
kéw i nauczycieli muzyki nie posiada umiejetno-
$ci improwizacyjnych, poniewaz nie potrafi au-
diowa¢ (mysle¢ muzycznie). W Gordonowskiej
teorii uczenia si¢ muzyki etap poswiecony nauce
improwizacji posiada kluczowe znaczenie. Umie-
jetnosci improwizacyjne, na bazie motywow to-
nalnych i rytmicznych, rozwijane sg juz u matych
dzieci (do 3. roku zycia), ktore bardzo chetnie
uczestnicza w zabawach polegajacych na prowa-
dzeniu muzycznej ,,rozmowy” z nauczycielem.
Niezmiernie istotne jest to, aby dziecko rozwine-
to swoje umiejetnosci improwizacyjne zanim za-
cznie czytad, a nastepnie zapisywa¢ nuty. Nauka
czytania i zapisywania nut ma sens tylko wow-
czas, jezeli stuzy do przypominania sobie tego, co
znajduje si¢ w audiacji. Poczatkowo improwizo-
wanie odbywa sie na neutralnych sylabach tonal-
nych i rytmicznych, a nastgpnie na sylabach sol-
mizacyjnych. Dzieci starsze uczg si¢ improwizo-
wania melodii lub akompaniamentu, najpierw
w oparciu o tréjdzwieki triady harmonicznej,

7 R. F. Grunow, Metodyka zbiorowej nauki gry na instru-
mentach muzycznych [w:] Podstawy teorii uczenia si¢ muzyki
wedtug E. E. Gordona, E. Zwoliniska (red.), Bydgoszcz 2000,
s. 102-103; por. takze: IV Seminarium Gordonowskie w Byd-
goszczy, ,Kwartalnik Polskiej Sekcji ISME” 2001, nr 3-4/2002,
nr 1, s. 143-145.
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a w miare postepow, w improwizacji wykorzysty-
wane s3 kolejne akordy.

Nalezy wspomnie¢, ze uczestnicy seminarium
przelamujac wewnetrzny opér, zwiagzany z bra-
kiem wprawy w improwizowaniu melodii czy ryt-
mu, z rosngcym zadowoleniem i przyjemnoscia
przez kilka dni uczyli si¢ niefatwej sztuki impro-
wizacji oraz tego, w jaki sposob rozwija¢ te umie-
jetnos¢ u swoich uczniéw. Tworczemu wysitkowi
sprzyjala doskonata atmosfera oraz widoczna ra-
do$¢ Profesora z osiggnie¢ seminarzystow w tym
zakresie.

Ostatni etap seminarium zwigzany byl z meto-
dologia badan w pedagogice muzycznej. W sposob
szczegOlowy omowione zostaly zagadnienia doty-
czgce formutowania celéw i probleméw badaw-
czych, projektowania badan, doboru metod, na-
rzedzi pomiaru oraz analizy ilo$ciowe;j i jakoscio-
wej wynikow badan. Szczegélnie wnikliwie przed-
stawiony zostal sposob konstruowania testu
(miary kryterialnej) stuzacej do pomiaru osiggnie¢
muzycznych. Z uwagi na to, iz standaryzowanych
narzedzi pomiaru jest stosunkowo niewiele, kazdy
nauczyciel czy badacz powinien konstruowaé wia-
sne narzedzia, spelniajgce okreslone wymogi
zwigzane z ich rzetelnoscig i trafnoscia. Innym
przyktadem miary kryterialnej sa skale szacunko-
we, tworzone dla indywidualnych potrzeb bada-
czy®. Z wieloma przykladami takich skal uczestni-
cy seminarium zapoznali si¢ podczas wyktadow.

Podsumowujac przebieg seminarium podkre-
$li¢ nalezy, ze byt to czas intensywnej, tworczej
i satysfakcjonujacej pracy, zarowno dla prof. Gor-
dona, jak i jego stuchaczy. Warto doda¢, ze nieza-
pomnianych wrazen dostarczyl wszystkim wystep
Profesora, ktéry zaprezentowal swoje niezwykle
umiejetnosci improwizacyjne, grajac na kontraba-

8 Por. E. E. Gordon, Rating Scales and Their Uses for Me-
asuring and Evaluating Achievement in Music Performance,
Chicago 2002, s. 25-32.

sie standardy jazzowe. Rzecza znamienng jest, ze
prof. Gordon szczegdlnie chetnie siega po instru-
ment, kiedy przyjezdza do Polski, co $wiadczy
o tym, ze dobrze sie tu czuje, otoczony przysto-
wiowg, polska goscinnosécig. Wtasnie za te goscin-
no$¢ i dobrg organizacje seminarium, sfowa uzna-
nia nalezy skierowa¢ do Prezesa Polskiego Towa-
rzystwa Edwina E. Gordona, prof. dr hab. Ewy
Zwolinskiej oraz Wiceprezesa Mirostawy Gawryl-
kiewicz.

Beata Bonna

Sprawozdanie z Ogolnopolskiej Konferencji Na-
ukowej nt. ,,Powigzania rodzinne wéréd twor-
cow polskiej teorii i praktyki edukacyjne;j”.

W dniach od 28 do 30 listopada 2004 r. odbyla si¢
w Gnieznie konferencja nt. ,Powigzania rodzinne
wsrod tworcow polskiej teorii i praktyki eduka-
cyjnej” zorganizowana przez Zaktad Historii Wy-
chowania UAM, Collegium Europacum Gnesnen-
se, Zaklad Historii Edukacji UMK oraz Luzycka
Wyzsza Szkote Humanistyczng. Byla to pierwsza
ogdlnopolska konferencja poswigcona tej pro-
blematyce. Wzieli w niej udzial przedstawiciele
17 osrodkéw akademickich, w tym 11 Uniwersy-
tetow.

Obrady plenarne rozpoczeto wystapienie prof.
dr hab. Wladystawy Szulakiewicz ,,Biografistyka
i jej miejsce w historii edukacji”. Prelegentka zwré-
cifa uwage na rodzaje biografii, role i miejsce bio-
grafistyki w historii edukacji, jak tez na problemy
- dylematy odczytywania zrédet w badaniach bio-
grafistycznych.

Z kolei prof. dr hab. Danuta Kozmian w refera-
cie ,Rodzina i jej wplyw na poglady i dziatalnos¢
Heleny Witkowskiej (1870-1938) oraz Janusza
Jedrzejewicza (1885-1951)” przyblizyla dwie po-
stacie, ktore dzialaly w okresie miedzywojennym.
Na przyktadzie ich biografii podkreélita role nie



