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z dzie¢mi, przydzielajac niektérym z postaci lite-
rackich role narratora. Wéwczas dzieci stopniowo
zaczng u$wiadamiac sobie réznice w tresci utwo-
ru, w zaleznosci od tego, ,.kto do kogo mowi”.
Zatem wiele jest mozliwosci zachecania dzieci do
zabaw tym utworem, a sam utwor — dzieki jego
autorce - swa strukturg, ukladem tresci oraz do-
borem problemoéw daje liczne mozliwosci podej-
mowania przez dzieci twérczych z nim dzialan.

Ksigzka liczy 62 strony, a wiec jej samodzielng
lekture powinien chcie¢ i umie¢ podejmowac ré-
wiesnik gléwnego bohatera lub uczen nieco star-
szy. Dzieciom w wieku przedszkolnym moze czy-
ta¢ fragmentami dorosly. Réwniez on winien by¢
inspiratorem, a takze wspéluczestnikiem twor-
czych zabaw dzieci.

Elzbieta Szefler

Mariusz Guzek, Filmowa Bydgoszcz 1896-1939,
Dom Wydawniczy ,,DUET”, Torun 2004, ss. 183.

Wydana w tym roku ksigzka Mariusza Guzka (be-
daca zmieniong wersjg dysertacji doktorskiej
obronionej na Uniwersytecie im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu na Wydziale Filologii Polskiej
i Klasycznej) jest cenng monografig dotyczacg fil-
mowej historii Bydgoszczy. Przedstawiana roz-
prawa — jak zaznacza we Wistgpie autor — wyrosta
z braku w literaturze przedmiotu cato$ciowego
opracowania naukowego na temat filmowej prze-
szto$ci tego miasta. Istniejace dotychczas popular-
ne publikacje zamieszczane sporadycznie na ta-
mach bydgoskiej prasy, zawieraly podstawowe
bledy, ktére sg weryfikowane w toku wywodu Ma-
riusza Guzka.

Podstawe do napisania tej pozycji stanowita
do$¢ uboga - jak zaznacza sam autor - baza 7ré-
dlowa i literatura. Skorzystat on z niekompletnych
irozproszonych zasobéw Archiwum Panstwowe-

go w Bydgoszczy, w Poznaniu, w Toruniu; Archi-
wum Akt Nowych w Warszawie; Wojewddzkiej
i Miejskiej Biblioteki Publicznej w Bydgoszczy;
gléwnie jednak z prasy lokalnej oraz branzowe;.

Praca skfada si¢ ze wstepu, trzech rozdziatow
wraz z podrozdziatami, zakonczenia, filmografii
oraz bibliografii. Uktad tre$ci ma charakter chro-
nologiczny i przedmiotowy. Autor dzieli historie
filmowa Bydgoszczy na kilka okresow, a punktami
granicznymi i jednocze$nie wyznacznikami kon-
strukeji kolejnych rozdziatow sa przetomy poli-
tyczne, spoleczne czy techniczne.

Rozdzial I, zatytutowany Film w Niemieckiej
Bydgoszczy 1896-1920 (sktadajacy sie z nastepu-
jacych podrozdzialow: 1. Przed pierwszym kine-
matografem 1896-1908; 2. Poczgtki bydgoskich
kin 1908-1914; 3. Od Wielkiej Wojny do polskiej
Bydgoszczy 1914-1920), ukazuje na tle przemian
polityczno-spolecznych pierwszy etap rozwoju
bydgoskiej kinematografii — od pionierskich pre-
zentacji filmowych, przez zbudowanie pierwsze-
go statego kinematografu, projekcje pierwszego
filmu z polskimi napisami miedzyujeciowymi,
do ustanowienia polskiej administracji w Byd-
gOSZCZy.

Rozdziat II: Od odzyskania niepodleglosci do
przetomu dzwigkowego 1920-1930 (1. Organizacja
kin i ich miejsce w strukturze lokalnej kultury;
2. Produkcja filmowa; 3. Film dokumentalny;
4. Srodowiska i szkolnictwo filmowe; 5. Czasopi-
Smiennictwo filmowe. Prasa lokalna o filmie) opi-
suje czas dojrzewania bydgoskiego kina do prze-
tomu dzwiekowego, ktory nastgpil na tym terenie
zaledwie w kilka miesiecy po czolowych aglome-
racjach Drugiej Rzeczypospolitej. Byl to okres
najintensywniejszego rozwoju zycia filmowego
miasta, naznaczony powstaniem do$¢ znaczacych
w regionie wytworni filmowych, wydawaniem
liczacego sie dwutygodnika ,,Przeglad Teatralny”
(1924-1925), uksztaltowaniem sie publicznosci
kinowej i okreslonej strategii repertuarowe;.
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Rozdziat ostatni: Od kina dzwigkowego do utra-
ty niepodleglosci (1. Przetom dzwigkowy; 2. Zmia-
ny w bydgoskich kinach. Repertuar; 3. Produkcja
filmowa; 4. Prasa o filmie) obejmuje lata 1930-
-1939i opisuje wprowadzenie dzwieku do bydgo-
skiego kina (w maju 1930), prezentuje systema-
tyczne unowoczesnienia systemu prezentacji fil-
mowych, zmiany w infrastrukturze kinowej w do-
bie kryzysu gospodarczego, az do calkowitego
niemal zaniku innych niz dystrybucyjne inicjatyw
filmowych.

W zakonczeniu znajduje si¢ kilka informacji
dotyczacych stanu bydgoskiego kina w latach oku-
pacji hitlerowskiej 1939-1945.

Mariusz Guzek w swej ksiazce rozwazania do-
tyczace rozwoju bydgoskiego filmu umieszcza
w kontekscie narodowej kinematografii. Podczas
omawiania ewolucji instytucji kinematograficz-
nych w Bydgoszczy stara sie okresli¢ cechy wlasci-
we tylko dla tego terenu z racji uwarunkowan
geograficznych, i co za tym idzie administracyj-
nych - Bydgoszcz bowiem jeszcze do 1920 roku
okreslana byla mianem ,kleine Berlin” i stanowi-
ta ostoje niemczyzny na Wschodzie, stad historia
filmu musiata by¢ mocno uwiktana w trwajaca
przez okres dwudziestolecia miedzywojennego
polityke antygermanizacyjng i walke o zmiane
statusu administracyjnego tego miasta. Z drugiej
strony autor zwraca uwage na cechy potwierdza-
jace typowo$¢ rozwoju bydgoskich instytucji fil-
mowych na tle calego kraju. W zwiazku z powyz-
szym, na pytanie postawione sobie we wstepie
pracy - ,w jakim stopniu prowincjonalny prze-
myst filmowy byt samodzielna struktura, a na ile
powiazany byt z innymi nurtami zycia gospodar-
czego, spotecznego i kulturalnego?” — autor nie
znajduje jednoznacznej odpowiedzi. Nie znaczy to
oczywiscie, ze watpi w zasadno$¢ wlasnych rozwa-
zan. Przeciwnie — wielokrotnie podkresla, iz do
podjecia badan dotyczacych filmowej przesztosci
Bydgoszczy sktonita go mnogos¢ omawianych zja-

wisk na tym terenie w latach 1896-1939 (bez
wzgledu na to, jakiego byly one kalibru).

Autor z duzg skrupulatnoscig przesledzit kolej-
ne etapy filmowej historii Bydgoszczy. Uktad chro-
nologiczny i niezaprzeczalne walory narracyjne
ksigzki sprawiaja, ze otrzymujemy fascynujaca
opowie$¢ o nie tylko o bydgoskiej kinematografii,
ale takze o barwnych indywidualno$ciach zwigza-
nych z jej przemystem filmowym, wreszcie o sa-
mym mieécie z poczatkéw XX wieku. Umieszcze-
nie tematu na do$¢ szerokim tle przemian politycz-
nych, gospodarczych oraz umiejetna analiza zrédet
pozwolily autorowi na wyprowadzenie dwojakiego
rodzaju rozpoznan — wskazania zwiazkéw przy-
czynowo-skutkowych rzadzacych $wiatem filmo-
wym, jego uwiklania i uzaleznienia od sytuacji
rzagdowej czy prawnej panujgcej w catym kraju, ale
réwniez oméwienia procesu odwrotnego — miano-
wicie wptywu, jaki infrastruktura kinematograficz-
na wywierata na spoteczny i kulturalny, a niekiedy
i polityczny rozwoj samego miasta.

Oczywiscie bujny rozwoj bydgoskiego filmu
nie bylby mozliwy bez istnienia pelnych inicjatyw
mito$nikéw sztuki filmowej, ryzykujacych nie-
rzadko wtasne majatki w imie eksperymentow
kinowych. Wspomniatam, ze ksigzka Mariusza
Guzka uklada sie w fascynujaca historie tych wla-
$nie ludzi powigzanych z bydgoskim $wiatkiem
filmowym - kolejnych dyrektoréw kinoteatréw,
producentéw filmowych czy lokalnych gwiazd
ekranowych. Autor sporo miejsca poswieca opi-
som niezwykle barwnych sylwetek i zmiennych
kolei loséw takich lokalnych indywidualnosci ki-
nowych, jak Wladystaw Szkaradkiewicz, Maksy-
milian Hauschild, Wtadystaw Dworkowski, czy
zwiazanej przez pewien czas z Bydgoszcza Poli
Negri (Apolonii Chatupiec). Decyzja ta nie jest
przypadkowa, bo jak zaznacza w zakonczeniu au-
tor — ,ludzie ci dawno nie zyja, a $wiadectwa ich
obecno$ci okazaly sie niemal tak ulotne jak niezli-
czone tytuly filméw, prezentowane w kinote-
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atrach. Dlatego ta praca jest im wlasnie po$wieco-
na” (s. 170).

Na uwage zasluguje skrupulatnos$¢ badacza
iogromny szacunek dla szczegétu. Mimo stosun-
kowo skromnej bazy Zrodtowej udalo si¢ autorowi
na kartach swojej rozprawy zawrze¢ kompleksowe
omowienie repertuaru kin, zaplecza finansowego,
obsady, mozliwoéci technicznych oraz niezliczonej
liczby detali zwigzanych z przemystem filmowym
- od liczby miejsc siedzgcych w salach projekcyj-
nych, przez szczegétowy wystroj wnetrz kinote-
atréw, po ceny biletéw. Dzieki temu czytelnik zo-
staje wprowadzony w niepowtarzalny klimat epo-
ki, ale przede wszystkim poznaje Bydgoszcz z I pot.
XIX wieku. Niezwykly sentyment, z jakim autor
rekonstruuje poszczegolne zakatki miasta, nieist-
niejace juz kina czy wytwornie filmowe sprawia, iz
czuje sie, ze ksigzka pisana jest rekg zwigzanego ze
swojg lokalng ojczyzng bydgoszczanina.

Uwaga czytelnika mimo woli skupia si¢ réw-
niez na ciekawym jezyku pracy. Rozprawa juz od
pierwszych stron urzeka niekwestionowanym
kunsztem narracyjnym autora, co sprawia, ze so-
wicie wykorzystywana w rozwazaniach i wielo-
krotnie wplatana w tok narracji baza zrédlowa -
rozporzadzenia wladz miejskich, przepisy prawne,
repertuary kinowe czy wycinki prasowe, nie spo-
walnia tempa opowiadania i nie przytlacza nad-
miarem informacyjnym, ale znakomicie wkompo-
nowuje sie w tok fascynujacej opowiesci o filmie,
ludziach i miescie, jakiego juz nie ma. I duza
w tym zastuga autora, ktérego solidny warsztat
historyka przeplata si¢ na kartach rozprawy z ta-
lentem narracyjnym, Ze omawiana pozycja, wy-
petniajaca pewng luke w opracowaniach dotycza-
cych Bydgoszczy, ma duza wartos¢ poznawcza, ale
iz uwagi na barwnos¢ narracji, jest tez lekturg po
prostu przyjemna.

Anna Strzeszewska

Tomasz Gezela, Prasa turystyczno-podroéznicza
w Polsce po 1989 roku, Instytut Informacji Na-
ukowej i Bibliologii UMK w Toruniu, Wydaw-
nictwo KA Druk w Szczecinie, Szczecin-Torun
2005, ss. 109.

Historia najnowsza coraz silniej wskazuje na ro-
snace znaczenie czasopisma jako spotecznego no-
$nika wiedzy i informacji, wiodgcego elementu
prowadzacego do wzrostu poziomu intelektualne-
go spoleczenstwa. Przetom roku 1989 przynidst
istng rewolucje na rynku wydawniczym i ksiegar-
skim. Nowe tytuly prasowe zaczely sie mnozy¢ jak
przystowiowe grzyby po deszczu, podnosil sie po-
ziom edytorski juz istniejacych. Jednoczeénie te-
mat tego zywiotu czasopi$émienniczego coraz cze-
$ciej stawal si¢ przedmiotem badan naukowych.

Tematem tym zajal si¢ réwniez Tomasz Gezela,
a wyniki swoich poszukiwan i dociekan opubliko-
wal w pracy Prasa turystyczno-podroznicza w Pol-
sce po 1989 roku. Jak wskazuje tytut, autor skon-
centrowal sie czasopismach turystyczno-podrozni-
czych ogdlnych, a zasadniczo ich cechach formal-
nych oraz zawartosci merytorycznej w latach
1989-2003. W badaniach uwzgledniono tylko cza-
sopisma turystyczne oraz wyspecjalizowane w tu-
rystyce gorskiej. W kregu zainteresowan badaw-
czych znalazly si¢ zatem nastepujace miesieczniki:
»Poznaj §wiat” ( rok zalozenia 1948), ,,Poznaj swoj
kraj” (1958), ,Na szlaku” (1986), ,Gory” (1991),
LSwiat i Podréze” (1995), ,,Voyage” (1998), ,,Po-
droze” (1998), ,National Geographic Polska”
(1999), ,n.p.m.” (2001) oraz ,Magazyn Gorski”
(2001). Sg to bowiem, zdaniem autora, pisma do-
stepne w kolportazu ogdlnokrajowym i przezna-
czone nie dla wasko wyspecjalizowanej grupy, ale
dla szerokiego kregu odbiorcéw. W badaniach nie
uwzgledniono tytuléw branzowych.

Aby da¢ pelny i przejrzysty obraz wynikéw
swoich badan, autor dokonal podziatu tresci na
trzy zasadnicze czesci. Skladajg sie na nie: dzieje



