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rzucaniu sprawiedliwosci jest jak wysitki kastrata,
zeby rozprawiczy¢ dziewice — stwierdzil jeden
z myslicieli zydowskich” - Jeszusa ben Sirach 20,
4 kilkaset lat temu, jednakze — co mialoby jg za-
prowadzi¢ w sercach i dzialaniu jednostek tak
zdeprawowanych jak seryjni, brutalni mordercy
- wcigz nie wiadomo.

W koncowej czesci ksigzki Gilligan formutu-
je tezy na gruncie teorii spotecznej. Ich szczegéto-
we rozwazenie nie jest celem mojego opracowa-
nia, jednak warto nadmieni¢, iz - pomimo braku
bezposredniego odwotania — wykazujq one pewna
zbiezno$¢ ze szkolg frankfurcka, za$ niektdre
z nich brzmig nieco dziwacznie w polskiej postko-
munistycznej rzeczywistosci, np.: ,,nalezy sie spo-
dziewac, ze osoby, ktore utozsamiajg si¢ z intere-
sami klasy rzadzacej, realizujg polityke prowadzg-
cg do wzrostu wskaznika czynéw okreslanych
przez prawo jako przestepcze akty przemocy”
(s. 196).

Podsumowujgc - ksigzka Gilligana jest inte-
resujaca lekturg dla kazdego, kto zastanawia si¢
nad etiologig zjawiska przemocy. Jej gtebokie osa-
dzenie w praktyce pozwala lepiej zrozumie¢ spo-
sOb myslenia i dziatania przestepcow. Z perspek-
tywy pedagogicznej cenne sa odwotania do okresu
ich dziecinistwa’ i wptyw pewnych czynnikéw na
ksztaltowanie si¢ postaw dewiacyjnych. Glos Gil-
ligana, z racji kontrowersyjnosci pewnych jego tez
stanowi doskonaty punkt wyjécia do dyskusji, dal-
szych rozwazan oraz studiow. Burzac pewne sche-
maty myslowe, otwiera droge dla glebszych reflek-

° W nauce wcigz toczy si¢ spor na temat istnienia tzw.
»Kola przemocy”, czyli tego, czy przemoc rodzicéw wobec dzie-
ci owocuje zachowaniami agresywnymi w zyciu dorostym ich
ofiar, por. The circle of depravation- the history of confused the-
sis, British Association of Social Work Conference, University
of Manchster 1974, A. Bandura, R. H. Walters, Agresja w wieku
dorastania, Warszawa 1968; C. McGee, Children’s experiences
of domestic violence, ,Child and Family Social Work” 1996,
nr 2, s. 12-23, M. Lopatkowa, Bici - bijg - z Zycia wzigte, ,Nie-
bieska Linia” 2000, nr 6.

sji nad zjawiskiem przemocy. Niestety radykalno-
$ci tez zabraklo rzetelnego osadzenia w teorii,
zwlaszcza z zakresu filozofii prawa. Ponadto autor
zdaje sie nie zdawac sobie sprawy z tego, ze pewne
tezy zostaly juz wczesniej wypowiedziane, za$ glos
w dyskusji zajeto przed nim wielu myslicieli. Wy-
daje sie, iz w rozwazaniach dotyczacych tej tema-
tyki nie sposdb uwolni¢ sie od zagadnien natury
etycznej, zwlaszcza jesli autor nie stroni od warto-
$ciowania, za$ celem pozycji jest zmiana rzeczywi-
stosci na lepsza. Szkoda wiec, iz zabrakto tu cho¢-
by powierzchownego odwotania do wielkich my-
$licieli z historii, oni - cho¢ nie odwiedzali wig-
zien, zastanawiali si¢ gleboko, owocnie i co naj-
wazniejsze — niejednoznacznie nad natura prze-
mocy, zbrodni i kary.

Kamila Kamiriska

Joanna Jung, Lila i bestia z szafy, Gdanskie Wy-
dawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2004, ss. 32.

Rozwazania tu podjete stanowig autorskg refleksje
nad jedng z ksigzek dla dzieci wydanych przez
Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, ktore od
2004 roku przyjeto kolejny, nowy profil dzialania
- wérdd wielu innych, z powodzeniem kontynu-
owanych. Tym, wasko jeszcze upowszechnianym
profilem dziatalnodci, jest literatura dla dzieci.
Wydawca proponuje wylacznie takie ksigzki z te-
go obszaru, ktérych problematyka uwzglednia zte,
negatywne uczucia, przykre i traumatyczne prze-
zycia dziecka, odmienne od powszechnie przyje-
tych zachowania (tak dzieci, jak i dorostych z ich
najblizszego otoczenia) oraz ich konsekwencje.
Pokazuje tez, jak sobie z nimi radzi¢, jak je oswa-
ja¢ieliminowa¢. Wskazuje takze na to, aby ich nie
ttumic.

Od wielu lat na tamach literatury pedagogicz-
nej, traktujacej o wartosciach literatury dla dzieci
i 0 uczestnictwie dziecka w komunikacji literac-
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kiej, akcentuje sie znaczenie emocji w kontakcie
dziecka z ksigzka', a od szeregu lat — takze wpltyw
emocji na zaspokajanie podstawowych potrzeb
czytelniczych dziecka. Zwlaszcza dotyczy to za-
spokajania potrzeby rozrywki, kompensacji, toz-
samosci, wzoréw zachowan’. Mimo to w dydakty-
ce pracy z utworem literackim w przedszkolu
iw klasach I-IIT przez wiele lat ,,krélowal” stereo-
typ wylacznie pozytywnych wzorcéw wychowaw-
czych, moralizatorstwa, dydaktyzmu. Wydaje sie,
ze pewien przetom w tym zakresie nastapit za
sprawa ksigzki M. Taraszkiewicz, burzacej mity
o0 jedynie stusznym, dotychczasowym kanonie
lektur szkolnych, majacych charakter wzorotwor-
czy’. Te poglady, wzmocnione rozwazaniami
J. Papuzinskiej o dziecku funkcjonujgcym w $wie-
cie emodji literackich?, pozwolily w praktyce edu-
kacyjnej inaczej spojrze¢ na samo dziecko w kon-
takcie z literaturg, a takze na literature dla dzieci
wartg upowszechniania. W tej literaturze muszg
by¢ widoczne: gteboka znajomos¢ samego dziecka
przez autoréw utworéw’ i melodramatyzm - pro-
wokujacy refleksje dzieciecego odbiorcy oraz jego
zainteresowanie takim typem utworéw®. W litera-

! Poréwnaj m.in.: K. Lenartowska, W. Swietek, Praca
z tekstem w klasach I-I1I, Warszawa 1982, s. 5-7, 39-52;
J. Dlugosz, E. Orzech, Materialy do pracy z tekstem literackim
w klasach poczgtkowych, A. Meissner (red.), Rzeszow [b.r.],
s. 33, 35-36; R. Laskowska, M. A. Szymanska, Lektura szkolna
w klasach I-1I1. Przewodnik metodyczny dla nauczyciela, Lodz
1993,5.9-10, 21, 37,42 i in.

*]. Papuzinska, Inicjacje literackie. Problemy pierwszych
kontaktow dziecka z ksigzkg, Warszawa 1981, s. 185-192.

* M. Taraszkiewicz, Ksigzki warte czytania ... dzieciom,
Warszawa 1995.

*Por.: ]. Papuzinska, Dziecko w Swiecie emocji literackich,
Warszawa 1996. Wszystkie kolejne przytoczenia z ksigzki
J. Papuzinskiej pochodzg z niniejszej pozycji, a ich strony po-
dano w nawiasie w tekscie gtéwnym.

> Ibidem, rozdz. Antropologia dziecifistwa w twérczosci
Janusza Korczaka, s. 19-30.

¢ Ibidem, rozdz. Skladniki melodramatyczne w folklorze
dziecigcym, s. 31-42.

turze dla dzieci musi by¢ miejsce takze na teksty
prezentujace modele zachowan znajdujacych sie
w opozycji do norm moralnych, np. uwzglednia-
jace problematyke przemocy’. Powinny znalez¢
sie tu rowniez utwory sentymentalne, w ktorych
dramatyzm budowany jest przez syndrom utraty
mitosci (sieroctwo faktyczne i spoteczne — czyli
odrzucenie, separacja — np. przez internat, kon-
flikty z rodzicami, niepowodzenia w szkole itp.)%.
Te $ciezke kontaktu dziecka z literaturg J. Papu-
zinska pieknie i poetycko nazwata ,,$ciezkq mokra
od tez”, czyli ulozong ,z ksigzek, ktére odwotuja
sie gtéwnie do sentymentalnych doznan: wspot-
czucia, litoéci, zalu nad losem bohatera przedsta-
wianego w sytuacjach, kiedy niesprzyjajacy ukltad
pozbawia go wszystkiego, co jest potrzebne do za-
chowania psychicznej réwnowagi ciepta, zyczli-
wosci, zrozumienia, opieki, tolerancji” (s. 63). Jest
to wreszcie taka literatura, w ktdrej okreslone
funkcje psychologiczne, pedagogiczne i estetyczne
pelni strach’®. Czesto jest to strach wywotywany
ciemnodcig i ztem, lekiem, zjawiskami nadprzyro-
dzonymi®. J. Papuzinska twierdzi, ze same dzieci
maja do ciemnoéci stosunek ambiwalentny. Uwa-
7a, 7€ ,z jednej strony jest on nacechowany le-
kiem, z drugiej za$ fascynacjg i pragnieniem po-
znania” (s. 89).

Jedna z ksigzek poruszajacych problem dzie-
ciecego strachu — jego przyczyn, przejawdw, skut-
kéw i mozliwosci przeciwdziatania mu, jest ksigz-
ka autorstwa Joanny Jung, a noszaca tytut Lila
i bestia z szafy".

7 Ibidem, rozdz. Wartosci a przemoc w literaturze dzie-
cigcej i recepcji czytelniczej, s. 43-51.

$ Ibidem, rozdz. Sciezka mokra od tez, s. 63-73.

° Ibidem, rozdz. Atelier strachu, s. 74-88.

1 Ibidem, rozdz. Goscie nocy, s. 89-98.

. Jung, Lila i bestia z szafy, oprac. graficzne autorki,
Gdansk 2004.
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Juz sam tytul, tajemniczy i oryginalny w do-
borze elementéw'?, przycigga uwage odbiorcy.
Prowokuje nie tylko swymi treSciami semantycz-
nymi, ale takze syntaktycznymi oraz plastyczna
forma ich ekspozycji. Liliowy, duzy napis ,,Lila”
»mruga okiem”, a niedbata czcionka pisana - za-
stosowana w malym, bialtym napisie drugiego
cztonu tytutu - kojarzy si¢ z agresywnym, ruchli-
wym potworem z szafy. Pod prezentacja tytutu
autorka utworu, a jednoczesnie jego ilustratorka,
pokazala obraz wystraszonej dziewczynki, znajdu-
jacej sie w ciemnym pokoju i lezgcej w tozku. Ty-
tutowa Lila probuje zakry¢ twarz koldra, a glowe
nakry¢ poduszka. Widoczne sg tylko wielkie, wy-
straszone oczy dziecka i jego male dlonie, kurczo-
wo zaciskajgce sie na brzegu kotdry. Z boku, po
poscieli, sunie mata, szara myszka, ktéra takze
wywoluje panike u dziewczynki.

Joanna Papuzinska uwaza, ze wspolczesne
ksigzki dla dzieci i mlodziezy ulegly w ostatnich
latach ,.inwazji potworéw”. Straszg zaréwno ilu-
stracje i postaci na nich ukazane (duchy, wiedzmy,
potwory, smoki), jak i tytuly (np. Duchy w przed-
szkolu; Nawiedzony dom; Przerazajgce historie do
opowiadania o zmroku; inne) (s. 74). W tym kon-
tekscie zapowiedZ omawianego utworu przez
scharakteryzowana tu przednig oktadke ksigzki
wydaje si¢ stanowi¢ strach mniej grozny, bardziej
»oswojony” — strach przed nieznanym, niezbada-
nym. O takim strachu J. Papuzifiska méwi, ze ist-
nieje on w utworach dla dzieci i to w dodatku
w ksigzkach nagradzanych oraz tych, ktore ciesza
sie poczytnoscig wérdd dzieci. W tych ksigzkach
mamy do czynienia z wyrazng przemiang stosun-
ku do strachu. Jest w nich zastosowana konwencja

"2 Na temat takiego rodzaju tytuléw w literaturze dla
dzieci pisatam przed laty w swym artykule. Poréwnaj: E. Sze-
fler, Wartosci pedagogiczne analiz tytutéw utwordw literackich,
»Zycie Szkoly” 1992, nr 2, 5. 76-82.

»zabawy w strach”, ,.gry ze strachem” (s. 74-75).
Tak tez jest w przypadku recenzowanego utworu.
Na tylnej okladce ksigzki pokazana jest ta sama
dziewczynka - tym razem na tle szafy, w blasku
jasnego dnia. W nowej sytuacji i okoliczno$ciach
dziecko ma juz zupelnie inng twarz. Oblicze
dziewczynki rozpromienia u$miech, a zza zottych
okularéw zywo patrzg jej spokojne oczy. Na szafie
siedzi szary, lekko zdziwiony kot. Wydawca - ko-
mentujacy tre$¢ utworu na tylnej okltadce ksigzki
— stwierdza, ze taka historia, jak tu opowiedziana,
moze si¢ zdarzy¢ kazdemu i dlatego mozna ja
uznac za ,prawie prawdziwa”. Uwaza tez, ,ze ta-
kie historie zdarzajg sie co noc w wielu dziecin-
nych pokojach”. Wiele dzieci by¢ moze nie pamie-
ta tej, ktora im sie przydarzyla, bo byto to dawno.
W ten sposob wydawca oznajmia odbiorcom, ze
opowiadana przez autorke ksiazki historia wynika
z dobrej znajomosci przez nig malego dziecka,
jego psychiki i rozumienia jego strachow, lekow,
negatywnych przezy¢, o ktorych dziecko stara sie
zapomniec.

Tekst utworu wpisany jest w ilustracje, ktore
— chociaz cafostronicowe - pelnig role ilustracji
$rodtekstowych. Dzieje sie tak za sprawg tla sytu-
acyjnego (przemiennie jasnego i ciemnego, sym-
bolizujgcego dzien i noc), ktdre jest tacznikiem
tekstu i jednej lub kilku ilustracji znajdujacych si¢
na kazdej stronicy tej ksigzki. Oprocz cigglego tek-
stu utworu jego autorka zaproponowata réwniez
krotkie napisy objasniajace postaci i przedmioty
przedstawione na ilustracjach. Mozna odnieé¢
wrazenie, Ze tworcg tych napisow jest samo dziec-
ko - odbiorca utworu, ktére utatwia sobie odbior,
ustalajac ,,kto jest kim”. W tym celu stosuje zapisy
jednowyrazowe, z odno$nikami strzatkowymi,
z wykorzystaniem liter pisanych - jakby nieudol-
nie przez siebie konstruowanych. Pojawiajg sie
wiec napisy okreslajace nazwy bohateréw: dziew-
czynki (Lila) i jej brata (Bunio) oraz jej kota (Fred-
rikson), kolegi z klasy (,,glupi Zbycho”), znajomych
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(brat Kasi) i ich zwierzat (np. pies niejakiego Joze-
fa). Uwzglednione sg tez nazwy basniowych posta-
ci, pojawiajgcych sie nocg w domu bohaterki (np.
krasnoludki, znajomi krasnoludkow, ,,z6tte $lepia”)
i w poblizu domu (np. le$ne licho). Sg tez napisy
(czgsto biale na czarnym tle), pomagajace rozpo-
znaé rézne przedmioty iinne ,,obiekty” (np. ,misio
Rysio”, ,,pitka tego bataganiarza Bunia”, ,,bardzo
duzy $wierk”, Wenus, Mars, ,gorgca herbatka”,
»Spiczaste uszy”, ,ostre pazury”, ,otwarte drzwi”
itp.). Chwilami mozna odnie$¢ wrazenie, ze ilustra-
torka nie jest pewna, czy dzieci zlokalizujg te obiek-
ty nailustracjach i okreslg je. Innym razem percep-
¢ji towarzysza odczucia, ze autorka-ilustratorka
chce wzmocni¢ oddziatywanie obrazu, skupi¢ uwa-
ge odbiorcy na obiektach waznych z punktu widze-
nia ich zwigzkow z tekstem utworu.

Joanna Papuzinska zastanawia sie¢, czemu na-
lezy zawdzigcza¢ mode na strach. Dostrzega ewen-
tualne uwarunkowania w: 1) zmianie samych
dzieci i ich upodoban, 2) zmianie myslenia doro-
stych o dzieciach, 3) zmianie samej literatury dla
dzieci, by¢ moze tracgcej swa tozsamos¢ i odreb-
nos¢, ,polegajacg miedzy innymi na kreowaniu
radosnego i bezpiecznego $wiata wielkiej zabawy,
wolnego od leku i zagrozen (...)” (s. 75). Twierdzi,
ze jedna z przyczyn jest wplyw na twérczos¢ dla
dzieci wzoréw popularnych ogdlnego zasiegu
(horror literacki oraz filmowy), a strach i groza
stanowig wyprébowang metode przyciggania
uwagi odbiorcy (s. 75). W dawniejszej literaturze
dla dzieci, w $lad za 6wczesnymi teoriami psycho-
logicznymi, wyraznie lansowano tez¢ o maksy-
malnym usuwaniu z okresu dziecinistwa negatyw-
nych do$wiadczen i zastgpienia ich radosnymi,
gdyz ,mlody czytelnik nie ma jeszcze wyrobione-
go poczucia fikgji literackiej, totez niepokéj wywo-
tany lektura moze by¢ dlan réwnie silnym urazem,
jak bezposrednie do$wiadczenie” (s. 78). Chociaz
obecnie lansuje si¢ teze o selekcjonowaniu w lite-
raturze dla dzieci scen, ktore moglyby przerazi¢

odbiorce (selekcja w stopniu uzaleznionym od
wieku odbiorcy), to i tak nadal obserwuje sie, ze
»publicznoé¢ dziecieca (...) garnie si¢ do tresci,
ktore budza w niej emocje negatywne” (s. 79). Po-
jawiajace sie teorie, probujace poszukiwaé wyja-
$nienia tego zjawiska, bronig praw dziecka do
przezywania strachu - jako zjawiska stanowigcego
potrzebe rozwojowa, w pelni prawna z odczuwa-
niem przez dziecko uczu¢ innego rodzaju. Teorie
te uznajg, ze dziecko nie jest naiwnym odbiorca,
ale umie odebra¢ umownos¢ tekstu, aczkolwiek
nie zawsze potrafl zwerbalizowa¢ swe odczucia
(s. 79-80).

Oswojenie strachu, ktérego probuje gtowna
bohaterka opowiadania J. Jung - Lila, mozna od-
nie$¢ do psychoanalitycznej koncepcji B. Bettelhe-
ima i w niej potwierdzi¢. Ten psychiatra amery-
kanski uznaje bowiem, ze wszelkie proby usuwa-
nia strachu z zycia dziecka sg niestuszne, gdyz
dziecko go do$wiadcza tak, jak kazdy inny czlo-
wiek. Uznaje réwniez, ze takie dzialanie jest okrut-
ne i nieuczciwe wobec dziecka, ,gdyz dziecko
czuje sie duzo bardziej osamotnione i wystawione
na dziatanie leku, kiedy odczuwa go jako cos, cze-
go doznaje tylko ono, jako co$, co oddziela go od
innych ludzi” (s. 80).

W konwencji tego utworu, podobnie jak
w wielu innych utworach dla dzieci, zastosowana
zostala taka konstrukeja, gdzie Zrédlo przerazenia
zostaje zdemaskowane, unicestwione. Ponadto
sytuacja grozy, zarysowana na poczatku utworu,
zostata pokonana poprzez zastosowanie operacji
literackich, ktdre te sytuacje doprowadzajg do ab-
surdu. Na takie zabiegi literackie zwraca uwage
J. Papuzinska (s. 83). W omawianym utworze au-
torka nie wykorzystata ani literackiego zabiegu
postuzenia si¢ przez bohaterke niezawodng bro-
nig, ktorg jest mierzenie w ,piete achillesowa”
potwora, ani zabiegu pokonywania czarnej magii
za pomocg nowoczesnej techniki (s. 83). Nie po-
stuzyla sie tez prostym znakiem odwrdcenia tra-
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dycyjnych symboli literackich, prowadzacym do
tego, ze wrogi potwor okazuje si¢ przyjazny i po-
mocny, a nawet jest sojusznikiem w pokonywaniu
innych wrogéw (s. 84). Wybrata jedno z trzech
wspolczesnych autorskich stanowisk — tworcow
opowiesdci ,,z dreszczykiem” - jako stosowang
przez siebie argumentacje uzasadniajacg wlasng
propozycje literack. Te grupy argumentow za-
wieraja sie w stwierdzeniach: 1) ,,Dzieci to lubig™;
2) ,Dzieciom to pomaga”; 3) ,Dzieciom trzeba
mowic¢ prawde” (s. 81). Wydaje sie, ze J. Jung wy-
brata argumenty z dwdch pierwszych grup, z prze-
wagg jednakze uzasadnien z pierwszej grupy.
Zmierzenie si¢ z wlasnym strachem przez dziecko,
strachem wyrazonym w $nie, pelni tu funkcje lu-
dyczng, a wiec jest pewnym zartem i traktowa-
niem ,$wiata na opak”. Rzeczy przerazajace sg dla
dziecka w takim $wiecie absurdalne i bawig je
(s. 81). Osmieszenie strachu i unicestwienie go
dokonuje sie w charakteryzowanym utworze za
pomoca cudownych, zoItych okularéw, dzieki kté-
rym gltéwna bohaterka utworu - Lila - inaczej
widzi $wiat, sytuuje go w plaszczyznie iluzji,
w ktorej przyjmuje wlasny swiadomy udziat - po-
dobnie jak dzieciecy odbiorca tego utworu. Ele-
menty kreacji $wiata przedstawionego utworu, tu
wystepujace, znane sg juz z innych utwordéw dla
dzieci (np. motyw czarodziejskich okularéw; ozy-
wienie zabawek; przechodzenie przez magiczne
wrota — snu i jawy, rzeczywistosci i bajki).
Gléwna bohaterka Lila mieszka ze swymi naj-
blizszymi w pieknym zéttym domu z weranda,
a jej mlodszy brat Bruno brak swej akceptacji
w stosunku do réznych spraw czgsto wyraza pla-
czem i dlatego nazwano go Buniem. Ale, jak mowi
autorka: ,Bunio nie wie, ze sa w Zyciu rzeczy, na
ktore zadne »buuu« nie pomoze”. Wie o tym jed-
nak Lila, ktéra nie radzi sobie z pozbyciem si¢
z mieszkania groznego wilka. Ten wilk zagniezdzit
sie w skrzypigcej szafie i w ciemnosci $wiecg tylko
jego z6lte $lepia. Lila boi si¢ wowczas ogromnie.

,»(...) ma wtedy wrazenie, Ze serce wyskoczy jej
zaraz uszami’. Dziewczynka boi sie powiedzie¢
o tym komukolwiek z dorostych, bo i tak nikt jej
nie wierzy. Poniewaz wszyscy sugeruja jej, Ze na-
czytala si¢ bajek, to dziewczynka stara sie wierzy¢,
ze to twor jej wyobrazni i prébuje wyobrazaé sobie
co$ milego, niestrasznego. Jednak wszystkie te
niestraszne postaci takze noca znikaja w czelu-
$ciach strasznej szafy niczym w groznej paszczy.
Lila rozpoczyna walke z potworem. Krzyczy, sta-
rajqc si¢ go z szafy przepedzi¢. Rozkazuje mu. Pe-
netruje otoczenie wokot szafy, a wreszcie odwaza
sie przejs¢ magiczny prog szafy i wkracza do jej
wnetrza.

Co tam Lila odkryla i co si¢ w tej przestrzeni
zdarzylo, tego czytelnik dowie sie, sledzac dalsze
zachowania bohaterki. Mozna tylko stwierdzi¢, ze
byt to bardzo barwny sen, chociaz wystapity w nim
zarowno mite, jak i straszne momenty. Siwa, prze-
razajaca Wilczyca okazala si¢ serdeczna i go$cin-
na, a samo miejsce — ciepte i senne. W dodatku
dziewczynka otrzymala czarodziejski prezent. Ten
prezent pomaga teraz dziewczynce widzie¢ $wiat
inaczej. Zrozumiala, ze ,(...) czasem rzeczy wyda-
ja si¢ inne, niz sg naprawde”.

Tekstowi ksigzki towarzyszg intrygujace, gro-
teskowe ilustracje, ktore poszerzaja tres¢ stowna
utworu i dopetniajg ja. Pelnig wiec funkcje wyra-
Zajaca, interpretacyjna.

Szkoda tylko, ze w ksigzce pojawil sie -
straszliwie szpecacy wydanie utworu - bfad orto-
graficzny...

Elzbieta Szefler



