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REKOPIS ZNALEZIONY W SARAGOSSIE JANA POTOCKIEGO
JAKO LITERACKI PRZEJAW KULTURY SMIECHU

1. Wstep

Terminy ,kultura §miechu”i ,literatura §miechu” odegraty kluczows rol¢ w opubliko-
wanej w 1965 roku klasycznej juz pracy Michata Bachtina Twodrczos¢ Franciszka
Rabelaisgo a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu. Praca dotyczy przede wszystkim
powiesci Gargantua i Pantagruel, tworzonej i publikowanej przez F. Rabelais’go w latach
1532-1564.

Przedstawiam ponizej bachtinowska koncepcje kultury $miechu w esencjonalnym
opracowaniu Stanistawa Balbusa. Cytowany tekst, zatytutlowany Propozycje metodolo-
giczne M. Bachtina i ich teoretyczne konteksty, poprzedzit polskie wydanie ksigzki
M. Bachtina: ,Kultura ludowa i kultura $miechu to dla Bachtina niemal synonimy.
Smiech jest tutaj traktowany jako zasadniczy pierwiastek $wiata, jako ekspresja pew-
nego $wiatopogladu - ujmujacego $wiat w ruchu, w trakcie stawania sie, przemian,
wsréd wiecznych sprzeczno$ci. Sam $miech jest zreszta ambiwalentny: wysmiewa,
neguje i zarazem rado$nie akceptuje, oswaja $wiat. Kultura $miechu staje si¢ w tym
ujeciu pierwotng kultura ludzkosci, dopiero potem ulegta ona redukcji i zostala prze-
ciwstawiona oficjalnej kulturze powaznej, zawsze jednak przypominata o pierwotnej
calodciowosci rzeczywistosci ludzkiej, o sztucznosci sztywnych hierarchii spotecznych
i stabilnych wizji $wiata™.

Ta generalna zasada $miechu posiada z kolei szereg szczegotowych wariantéw, czy-
li bardziej juz sprecyzowanych dyrektyw dotyczacych uksztaltowania i funkcjonowania
konkretnych zjawisk kultury §miechu. Mozna by je okresli¢ jako jej paradygmaty. Na-
lezg tu: ahierarchicznos¢, ,,wesola wzgledno$¢”, niestabilnos¢, otwarto$¢ i nieskonczo-
no$¢, metamorfozy, ambiwalencje, zywiolowo$¢, materialno$¢, obfitos¢, przemienno$é

! S.Balbus, Propozycje metodologiczne M. Bachtina i ich teoretyczne konteksty [w:] M. Bachtin, Twér-
czo$¢ Franciszka Rabelaisgo a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu, Krakow 1975, s. 45.
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wartoéci (zamiana ,,goéry” i ,dotu”), poczucie calosciowosci istnienia (pojedynczy fakt
zawsze ma charakter synekdochy), brak autorytetéw i antyautorytarnosc¢?.

Dochodzimy zatem do ,,stownika” jezyka kultury $miechu: jej indywidualnych
zjawisk. Wymienmy kilka najbardziej znamiennych: nakladanie odziezy na opak, ta-
czenie momentu zgonu i narodzin, 1zenie 0s6b wysoko postawionych w hierarchii spo-
tecznej i inne degradacje, apoteoza glupcédw, bluznierstwa, parodie, bezczeszczenie
przedmiotéw i 0sdb zwigzanych z oficjalnym kultem, ambiwalentne obelgi, obrazy
skatologiczne, miotanie ekskrementami, oblewanie moczem, wyproéznienia, ekspono-
wanie organdéw plciowych i w ogdle ,,dotu materialno-cielesnego’, obrazy zwigzane
z plodnoscia zaréwno ciala, jak i ziemi, uczty, bdjki i chlosty, schodzenie do wnetrza
ziemi oraz do wnetrza ciala, wnetrznosci, ,kawalkowanie” ciata itd.?

Kazdy, kto zna, cho¢by w najmniejszym stopniu, powie$¢ Rekopis znaleziony w Sa-
ragossie Jana Potockiego, wie, ze prézno w utworze tym szukac¢ zjawisk wymienionych
w powyzszym ,,stfowniku’, jezyka kultury §miechu. Subtelny jezyk powiesci nie zniéstby
obscenicznosci ani bluznierstwa. Wtasciwie, oprécz uczty i schodzenia do wnetrza
ziemi, wszystkie, wyliczone powyzej, zjawiska mozna traktowa¢ jako majace niewiele
wspolnego z Rekopisem. .. Z kolei drugi cytat z tekstu M. Balbusa, gdzie autor wymienia
»paradygmaty” kultury $miechu, ktére stanowig bardziej ogdlne dyrektywy ksztaltuja-
ce konkretne jej zjawiska, w przewazajacej wigkszosci moze kojarzy¢ sie z ksiazka
J. Potockiego, a nawet trafnie jg charakteryzowa¢. Sprébuje zatem, w miare mozliwosci,
przyblizy¢ te powies¢.

2. Groteska w Rekopisie

W Encyklopedii literatury polskiej pod hastem Rekopis znaleziony w Saragossie znajdu-
jemy m.in. nastepujace stfowa:,,[...] francuska powies¢ J. Potockiego, powst. 1803-1815
[...]. Kolorytem wsch. i szkatulkowg konstrukcjg tresci nawigzuje do Tysigca i jednej
nocy. Fabularng rame¢ - obejmujacg mnostwo luzno ze soba powigzanych ,historii’,
dziejacych si¢ w réznych czasach i miejscach, i w skomplikowany sposéb nawzajem od
siebie zaleznych — stanowi opowies$¢ o 66 dniach w zyciu bohatera (Alfonsa van Wor-
den), ktory znalaziszy si¢ wiosng w 1739 w gérach andaluzyjskich, wplatany zostal
W tajemne poczynania mauretanskiego rodu Gomelezéw, pragnacego odzyskac Hiszpa-
nie¢ dla islamu. W partiach poczatkowych dominuje fantastyka, wywodzaca si¢ z po-
wiesci grozy (gotycyzm) [...]%

? Ibidem.

3 Ibidem, s. 45 i nast.

* Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, J. Krzyzanowski, C. Hernas (red.), t. IT, Warszawa
1985, 5. 288.
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W swojej dalszej czesci tekst encyklopedii traktuje o zwiagzkach dalszych czesci
Rekopisu z pogladami encyklopedystéw i o relacjach z réznorodng tradycja europej-
skiego powiesciopisarstwa.

Mamy zatem 66 dni, podczas ktoérych bohater charakteryzujacy sie waskim i pro-
wincjonalnym widzeniem $wiata — wszak pochodzi z potudniowej Belgii, z miejsca,
ktére wedlug realiow powiesci nie stanowi zadnego centrum - zostaje przeistoczony
w prawdziwego obywatela kilku kultur. Wéréd tych kilku najistotniejsza jest kultura
islamu, a konkretnie - kultura zamieszkujacych Hiszpanie alidow (szyitow). Co wigcej,
owe wielokulturowe obywatelstwo zostaje nabyte na drodze gruntownej przemiany
dotychczasowej tozsamosci bohatera, ktérego zaréwno $wiat zewnetrzny, jak wewnetrz-
ny nabierze wielu cech, ktére S. Balbus okreslit jako bachtinowskie paradygmaty kultu-
ry Smiechu. Przede wszystkim nalezy wymieni¢: wzglednos¢, niestabilnosé, otwartosé
i nieskoriczonos¢, metamorfozy, ambiwalencje, Zywiotowos¢, materialnosé, obfitosc, prze-
miennos¢ wartosci. Stowem - tozsamos¢ bohatera oraz §wiat wokot niego zostaly ujete
»W ruchu, w trakcie stawania si¢, przemian, wéréd wiecznych sprzecznosci™. Pokre-
wienstwo Rekopisu. .. z kulturg $miechu dotyczyloby pewnego glebszego poktadu utwo-
ru i zdaje si¢ mie¢ wymiar bardziej ogélny. M. Bachtin zaproponowat jeszcze inng ka-
tegorie ,,kwalifikowania” utworu do kultury $miechu niz obecno$¢ obrazéw ,,dotu
materialno-cielesnego” Ta bardziej uniwersalng zasadg jest groteska. Oto wyjasnienie
tego terminu przez M. Bachtina:,,W koncu XV wieku w Rzymie podczas rozkopywania
podziemnych czedci term Tytusa odkryto nie znany dotad typ ornamentu malarskiego
i nazwano go wlasnie la grotesca (od wloskiego stowa grotta - grota podziemie). [...]
Odnaleziony ornament rzymski zdumial wspoéiczesnych niezwykla, fantastyczng i swo-
bodnag gra form roélinnych, zwierzgcych i ludzkich, ktére przenikaja si¢ wzajemnie, jak
gdyby jedne rodzily drugie. Nie ma w nich ostrych i zwyczajnych granic, jakie dzielg
owe »krolestwa przyrody« w zwyktym obrazie §wiata: tutaj w grotesce zostaja one od-
waznie naruszone. Rzeczywistos$¢ nie jest tu rdwniez przedstawiona - jak to si¢ zwykle
dzieje - statycznie; ruch przestaje by¢ ruchem gotowych form roslinnych i zwierzecych
- w podobnie gotowym juz i stalym $wiecie, a zmienia si¢ w wewnetrzny ruch samej
istoty bytu, wyrazajacy si¢ w przechodzeniu jednych form w drugie, w wiecznej niego-
towosci istnienia. W tej grze ornamentu wyczuwa si¢ wyjatkowa swobode i lekkos¢
fantazji artystycznej, ponadto za$ swoboda ta wywiera wrazenie wesolej, wrazenie nie-
mal ze $miejacej si¢ wolnosci [...]. Rzecz jednak polega na tym, iz odmiana ta [odna-
leziona odmiana ornamentu] byta malenkim fragmentem (odfamkiem) ogromnego
$wiata obrazowosci groteskowej, §wiata, ktory istnial we wszystkich okresach antyku
i dalej - w wiekach $rednich oraz w renesansie™.

Dla dopetnienia obrazu zajrzyjmy jeszcze do hiszpanskiego stownika symboli:

> S.Balbus, Propozycje..., op.cit., s. 45.
¢ M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelaisgo, op.cit., s. 94 i nast.
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»Groteska. Odmiana ornamentu, dekoracji, stosowana przez Rzymian i bardzo
czgsto wystepujaca, poczynajac od XV w., szczegdlnie w [stylu] plateresco. Niektore
z jego elementéw pochodza — np. w emblematyce - z gnostycyzmu, jak wiadomo nader
chetnie siegajacego do obrazéw symbolicznych w celu szerzenia swych doktryn. Bayley
wylicza mndstwo groteskéow i im podobnych watkéw zdobniczych, wsrod ktérych po-
jawiajg si¢ gtéwnie nastepujace figury: feniks, fabedz, baran, uskrzydlone konie, weze,
smoki, ogrody, rozmaite kwiaty, roéliny, snopy, girlandy, splecione pnacza, réze w wa-
zonach, owoce, koszyki z kwiatami i owocami, winorosle, granaty, drzewa (zwlaszcza
wiecznie zielone), krzyze, lilie, kaduceusze, ¢wieki, maski, drabiny, trofea, plecionki,
wezly, tarcze, tabliczki, miecze, dzidy, puchary, nagie dzieci, bliznieta, siewcy, boginie
plodnosci o wielu piersiach, kariatydy, panny. Wszystko to ma zwigzek ze §wiatem
symboli, podobnie jak elementy alegorii, emblematy, kapitele romanskie i gotyckie itd.
Wszelako groteski same w sobie, jako forma i system, uwypuklaja scisly splot ciggtosci
z nieciagloscia, tj. ambiwalencje (Bliznieta), skutkiem czego staja si¢ ogélnym symbo-
lem $wiata zjawisk i egzystencji w jej splatanej bujnosci™.

Jak widag¢, groteske mozna opisywac i przedstawia¢ na wiele sposobow. Niektore
przyklady wydaja si¢ bardziej trafne, inne mniej. Wszystkie one staraja si¢ uchwycic,
pewien inny od znanego nam, sposéb istnienia rzeczy. Owo tajemnicze sedno groteski
moze by¢ czyms zupelnie réznym dla réznych oséb; zaleznie od sytuacji $wiatopogla-
dowej. I tak, dla jednych jest to rodzaj czysto estetycznej zabawy, préba mozliwosci
ludzkiej fantazji, nie majaca zadnego odpowiednika w $wiecie wewnetrznym cztowie-
ka ani we wszech$wiecie; dla drugich moze to by¢ proba oddania rzeczywistego stanu
istnienia, do ktérego dochodzi np. migdzy $miercig a narodzinami, w ktérym koniecz-
no$¢ rozpadu i pewnos¢ odrodzenia czy powrotu sg praktycznie tym samym; wreszcie
dla trzecich moze by¢ to nawigzanie do pewnego ideatu-archetypu, ktéry w pewnych
okolicznosciach determinuje naszg rzeczywisto$¢ psychiczng. W ostatnim z powyz-
szych cytatow istotne i znamienne jest pojawienie si¢, wérdd najczesciej wystepujacych
motywoéw groteski, Feniksa — zwigzku rozpadu ze zmartwychwstaniem. M. Bachtin
traktuje $wiat groteski bardzo ,powaznie’, rzec by sie chcialo - realnie, chociaz nie je-
stem w stanie odpowiedzie¢, jaka nature przypisuje istocie groteski: czy odrodzenie jest
tylko odczuciem spotecznosci czy realnym wydarzeniem? By¢ moze czas oraz miejsce
powstania i publikacji ksigzki M. Bachtina (1965 r., ZSRR) sprawily, ze ten moment
rozwazan autor pozostawil w stanie pewnej niejasosci, gdyz istniato zagrozenie kon-
fliktem z oficjalnym, uprawomocnionym $wiatopogladem w ZSRR. W kazdym razie
- wedlug M. Bachtina - zblizenie do owego jadra réznorodnych przedstawien grote-
skowych dawato zawsze zbiorowosci ludzkiej — nigdy nie indywiduum - prawdziwe,
rzeczywiste doswiadczenie odrodzenia, réwnoczes$nie niweczac lek przed rozpadem.
Przejawialo si¢ to w radykalnej symbolice kultury $miechu: Degradacja kopie cielesng

7 J.E. Cirlot, Stownik symboli, Krakéw 2000, s. 152 i nast.
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mogite dla nowych narodzin™ albo:,,[...] umrze¢, azeby narodzi¢ si¢ na nowo, lepszym
i wiekszym. [...] (bezwzgledny ,,dé1” zawsze si¢ $mieje; to rodzaca i roze§miana
$mieré)”.

Zatem przejaw artystyczny kultury §miechu nosi cechy groteski lub po prostu jest
groteska. M. Bachtin podkres$lal zmienny, historycznie uksztaltowany stosunek ludzi
do groteski i w ogdle do $miechu.

W $redniowieczu kultura $§miechu rozwijala si¢ wylacznie na gruncie ludowym
poza wszelkimi formami artystycznymi oficjalnej kultury. W stosunku do $wiata ofi-
cjalnego kultu, do $wiata wylacznie powaznej ,,prawdy i madrosci bozej”, ludowy, nie-
oficjalny §miech powotywal do zycia, bardzo wszystkim potrzebny, alternatywny $wiat
btazenskiej gtupoty. Swiat ten, cho¢ bardzo bezczelny i rozhulany, nie zagrazal temu,
co oficjalne. Aby unaoczni¢ nam relacje zachodzace miedzy tymi §redniowiecznymi
$wiatami M. Bachtin przytoczyt fragment obiegowego listu, napisanego w 1444 r. na
paryskim wydziale teologii. List dotyczyt swigta glupcow: ,[...] glupota (blazenstwo),
ktdra jest nasza druga naturg i wydaje sie cztowiekowi przyrodzona, mogta swobodnie
sie wyzy¢ chociaz raz do roku. Beczki z winem pekaja, jesli si¢ ich od czasu do czasu
nie odkrywa i nie wpuszcza do nich powietrza. My wszyscy, ludzie, jestesmy zle skle-
conymi beczkami, ktére pekna od wina mgdrosci, jesli wino to bedzie sie znajdowac
w stanie ciaglej fermentacji naboznosci i bojazni bozej. Trzeba wpusci¢ do niego po-
wietrze, aby si¢ nie zepsulo. Dlatego to pozwalamy sobie w okreslone dni na blaznowa-
nie (glupote), by potem z tym wigksza gorliwo$cig powrdci¢ do stuzby panskiej™.

Za sprawg owej pozadanej glupoty, $wigteczne formy $redniowiecznego smiechu
réznily sie od nowozytnych. Przede wszystkim dzisiaj uczestniczac w kulturze $miechu,
bardziej lub mniej intensywnie myslimy. Wiemy, ze dowcip musi nas zaskoczy¢ i ze
trzeba go zrozumie¢. Wiemy, ze rozémieszy¢ kogos$ jest bardzo trudno. Wielcy filozo-
fowie XIX i XX w., zajmujgcy si¢ teorig nowozytnego $miechu i komizmu (A. Schopen-
hauer, H. Bergson, a przede wszystkim H. Plessner)", ttumaczyli, ze $mieszy nas obiekt
lub sytuacja, w ktérych niespodziewanie odkrywamy nowy sens, nowe znaczenie, kto-
re istnieje obok sensu, znaczenia, dotychczas nam znanego. Wiedzac, ze cos jest czyms,
nagle dostrzegamy, ze ta sama rzecz jest rownoczesnie czyms zupetnie innym. Ponadto
te dwa sposoby istnienia, te dwa sensy, dwa znaczenia s3 w stosunku do siebie w catko-
witej sprzecznosci. Tak oto zjawisko komiczne nie tylko wymaga szeroko pojetego
zrozumienia co najmniej dwoch sprzecznych senséw, ale, co wigcej, Smiato zmierza ku
dotychczasowym granicom naszej §wiadomosci czy wyobrazni, wymuszajac postep,

8 M. Bachtin, Twérczosé..., op.cit., s. 82.

° Ibidem, s. 83.

10 List obiegowy paryskiego wydziatu teologicznego [w:] M. Bachtin, Twérczosé..., op.cit., s. 147.

' Patrz: A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1111, Warszawa 1994-1995; H. Bergson,
Smiech. Esej o komizmie, Warszawa 1995; H. Plessner, Smiech i placz. Badania nad granicami ludzkiego
zachowania, Kety 2004.
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stymulujac rozwoj. Dopiero w wyniku tego zderzenia powstaje nonsens lub absurd, lecz
nie jest to, w zadnym wypadku, glupota w sensie tepoty, bezmys$lnosci.

W $redniowieczu bylo inaczej. Czlowiek nie znalazt miejsca dla §miechu w ,,jedynie
stusznej” kulturze chrzescijaniskiej, ale nie umiat sie bez $miechu obejs¢. Smiat sie wte-
dy nieoficjalnie, wbrew madrosci, a wiec, we wltasnym mniemaniu, ghupio. Smiech byt
mniej teatralny, mniej intelektualny, mniej kulturalny, mniej artystyczny, lecz bardziej
rytualny, transowy, zbiorowy i tatwy. Sam Helmuth Plessner napisal, ze glupi §mieja si¢
tatwo!"? Przyktadem ,,glupiego” $miechu niech bedzie krétka relacja M. Bachtina z oslej
mszy, sporzadzona na podstawie opisu z XIII w.: ,,Po skoniczeniu mszy kaptan, zamiast
jak zwykle udzieli¢ blogostawienstwa, wydawal trzykrotny, oéli krzyk i zamiast amen
trzykrotnie odpowiadano mu takim samym oslim okrzykiem™"’.

Widzimy, ze nie ma mowy o zadnym zaskoczeniu czy konieczno$ci zrozumienia
dowcipu. Przeciwnie — wszyscy wiedzg, co sie stanie i jak sie stanie, i po prostu w we
wladciwym momencie sg w stanie zacza¢ sie $miac.

Glupote, w sensie dobrowolnej cze$ciowej demencji, aprobuje takze E Rabelais.
Swiadcza o tym wszechobecne w Gargantui i Pantagruelu wezwania do upicia sie. Po-
nadto powdd $miechu jest tu plaski (jednowymiarowy) i jednostajny, peten jakiejs
transowej monotonii, wcigz méwi o tym samym, donikad nie zmierza. Niech za przy-
kiad postuzy rozdziat XIII Ksiegi I Jak Tegospust poznat bystros¢ dowcipu Gargantui po
jego wynalazku nowego utrzyjazdka™, ktdry jest po prostu kilkustronicowa wyliczanka
przedmiotéw i stworzen, ktérymi Gargantua podtarl sobie zadek. W moim odczuciu
- bez jakiejkolwiek pointy.

Zanim zaczneg rozwazacé Rekopis. .. jako przejaw komicznej dwuznacznosci, chcial-
bym jeszcze przytoczy¢ Bachtinowska opinie na temat stosunku renesansowej, litera-
ckiej kultury $miechu do $redniowiecza: [...] w warunkach renesansu nie zachodzi
zwyczajna kontynuacja tych tradycji [czyli $redniowiecznej kultury $miechu]; wstepu-
ja one w nowa i wyzszg faze istnienia. [...] I oto w epoce odrodzenia §miech — w swej
formie najbardziej radykalnej i uniwersalnej, w formie, mozna by rzec, obejmujacej
$wiat, a rownoczes$nie mozliwie najweselszej - tylko raz w catej historii wydobyl sie na
jakies piecdziesigt-szes¢dziesiat lat (w réznych krajach w réznych okresach) z glebin
ludowosci i wraz z ludowymi (»wulgarnymi«) jezykami wtargnal w obreb wielkiej lite-
ratury i »wysokiej« ideologii, aby odegra¢ istotng role w stworzeniu takich dziet litera-
tury $wiatowej, jak Dekameron Boccaccia, powies¢ Rabelais’go, powies¢ Cervantesa,
dramaty i komedie Szekspira, oraz inne utwory. Granice miedzy literatura oficjalng
a nieoficjalng musialy w tej epoce nieuchronnie rung¢ [...]. Cale tysiaclecie pozaofi-

2 ,[...] glupota w duzo wigkszym stopniu sklania si¢ do $miechu niz inteligencja. Im ciadniejszy
horyzont, tym ubozsze mozliwosci zrozumienia, tym szybciej do granicy bezsensy, i ambiwalencji” -
H. Plessner, Smiech i placz..., op.cit., s. 148.

3 M. Bachtin, Twdrczosé.. ., op.cit., s. 152.

!4 F.Rabelais, Gargantua i Pantagruel, t. 1, Wroclaw 1992, 5. 60 i nast.
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cjalnego ludowego $miechu wtargneto do literatury renesansu. [...] Stowo i maska [...]
sredniowiecznego btazna, ludowe formy $wigtecznej karnawatowej radosci, trawestu-
jaca i wszystko parodiujaca zadziorno$¢ demokratycznego klerka, mowa i gest jarmar-
cznego kuglarza — wszystko to w osobie Rabelais’go zespolito sie z humanistyczng uczo-
noscig z nauka i praktyka lekarza, z politycznym doswiadczeniem i umiejetnosciami
czlowieka, ktory [...] byl wtajemniczony we wszystkie problemy i sekrety wielkiej $wia-
towej polityki swej epoki™’>.

Mamy wiec — wedtug M. Bachtina — w osobie Franciszka Rabelais’go swoistego
»mistrza wszechczséw” w kategorii literatury $miechu. Ponadto zostaje wyartykulowa-
ny sad, ze jedynie §miech $redniowieczno-renesansowy to §miech petny. Charaktery-
zuje go: ,,[...] $wiatopogladowy charakter, uniwersalizm, ambiwalencja, zwigzek z cza-
sem [...]”"°. Ponadto: ,Groteskowe obrazy kultury ludowej sa calkowicie wyzbyte
strachu i swoja nieulgklos¢ udostepniajg wszystkim. Nieulekto$¢ ta charakteryzuje naj-
znakomitsze utwory literatury renesansu. Ale osiggnigcie szczytowe stanowi pod tym
wzgledem powies¢ Rabelais’go: strach zostal tu zniweczony w zarodku i wszystko spo-
wija rado$¢. To najbardziej nieustraszony utwdr literatury swiatowej”"”.

To ,,niekwestionowane” zwyciestwo E Rabelais’go budzi szereg moich zastrzezen,
ktdre rozwing w dalszej czgsci tekstu.

Pézniejsze 250 lat istnienia §miechu (i groteski) w literaturze wedtug M. Bachtina
mozna w skrécie podsumowac jako oslabienie i degeneracje roli pierwiastka $§miechu.
Czas zada¢ pytanie, jak M. Bachtin postrzega sytuacje groteski literackiej w czasach
Rekopisu znalezionego w Saragossie?

»W preromantyzmie i we wczesnym romantyzmie nast¢puje odrodzenie groteski,
ale tez zasadnicze przeksztalcenie jej sensu. Groteska staje si¢ forma ekspresji subiek-
tywnego, indywidualnego odczuwania $wiata, bardzo odlegta od ludowego karnawa-
fowego $wiatopogladu minionych wiekéw (chociaz pewne elementy tego ostatniego
zostajg w niej zachowane). [...] odmiang nowej groteski jest powies¢ gotycka, zwana
takze romansem grozy”'®.

W odréznieniu od groteski Sredniowiecznej i renesansowej — zwiazanej bezposred-
nio z kulturg ludows, majacej jarmarczny i powszechny ludowy charakter — groteska
romantyczna staje si¢ kameralna - jest to jak gdyby karnawatl przezywany sam na sam
z wyrazng $wiadomosciag odosobnienia®.

W grotesce romantycznej najbardziej istotnym przeobrazeniom ulegl pierwiastek
$miechu. Smiech oczywiscie pozostal; wszak w warunkach monolitycznej powagi zad-
na, nawet najbardziej niesmiala, groteska nie jest mozliwa. Ale §miech w grotesce ro-

15 M. Bachtin, Twdrczoéé..., op.cit., s. 143 i nast.
16 Tbidem, s. 220.

17 Ibidem, s. 102 i nast.

18 Tbidem, s. 99.

¥ Tbidem, s. 100.
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mantycznej zostal zredukowany, przybral formy humoru, ironii, sarkazmu, przestat by¢
radosny i triumfalny. Pozytywny odrodzicielski moment pierwiastka $miechu ulegt
ograniczeniu do minimum?®.

Nalezy zaznaczy¢, ze w grotesce romantycznej ambiwalencja przeksztalca si¢
w ostry satyryczny kontrast lub w zastygla antyteze?'.

Wspomnijmy w koncu o jeszcze jednej wlasciwosci groteski romantycznej: jest to
przewaznie groteska nocna [...]; na ogot charakteryzuje ja nie $wiatto lecz mrok™.

Sprobuje teraz przetestowac gotycka czes¢ Rekopisu... pod katem obecnosci po-
wyzszych przejawow groteski wczesnoromantyczne;.

Problem dotyczy przede wszystkim watku ramowego tej szkatutkowej powiesci,
odmierzajacego 66 magicznych dni z zZycia Alfonsa van Worden.

Gloéwny bohater — Alfons van Worden - $§wiezo mianowany kapitan gwardii wal-
lonskiej — zalatwiajac pilnie sprawy zwigzane z otrzymaniem patentu kapitana, znajdu-
je sie¢ w drodze z Andujar do Madrytu. Van Wordem jest Wallonem (Walonowie to
nar6d zamieszkujacy potudniowy Belgie, postugujacy sie dialektem walonskim jezyka
francuskiego®). Bohater ma 17 lat, ale mozna powiedzie¢, ze jego charakter zostal juz
uksztaltowany: jego postepowanie determinujg honor, odwaga i katolicyzm. Oprocz
wpajanych mu przez ojca-wojskowego zasad honoru, wyniést z domu solidne podsta-
wy rzemiosta wojennego: ,W trzecim roku zycia wywijal juz floretem, w széstym za$
strzelal z pistoletu nie zmruzywszy oka™. Teraz, w 17 roku Zycia, jego jednokierunko-
wy rozwdj osiagnal punkt kulminacyjny. Ta krétka charakterystyka postaci jest bardzo
istotna, gdyz jest to reprezentant $wiata Zachodu. Ponadto van Worden jest narratorem
swojego watku i wlasnie jego oczami spogladamy w $wiat.

Do zetknigcia $wiata Alfonsa van Wordena z innym zupelnie nieznanym $wiatem
dochodzi w szczegdlnym miejscu i w szczegdlnych okolicznosciach. Podczas przeprawy
przez gory Sierra Morena, z nie do konca wyjasnionych powoddéw, znikajg dwaj towa-
rzyszacy van Wordenowi stuzacy. Okolica staje si¢ odludna. Nieliczni ludzie, ktérych
bohater spotyka, radzg, by do Madrytu udat si¢ dtuzsza, ale bezpieczniejsza droga. Van
Worden odrzuca rady, gdyz tchérzostwo nie przystoi cztowiekowi honoru.

Grunt, na ktérym za moment dojdzie do zderzenia z nieznanym, nie znajduje sie
we wladaniu prawa ani rozumu. Szczego6lne wlasciwosci tego regionu najlepiej oddaje
przytoczone, a by¢ moze wymyslone przez samego autora, dwuznaczne przystowie:
»Las gitanas de Sierra Morena guieren carne de hombres™. W polskim wydaniu Reko-
pisu... z roku 1965, wérdd przypisoéw, sporzadzonych przez Leszka Kukulskiego, znaj-

2 Ibidem, s. 100 i nast.

2l Tbidem, s. 104 i nast.

22 Tbidem, s. 105.

% Por. K. Damm, A. Mikusinska, Leksykon PWN. Ludy i jezyki $wiata, Warszawa 2000, s. 215.
2 J. Potocki, Rekopis znaleziony w Saragossie, Warszawa 1965, s. 43.

% Ibidem,s. 7.
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dujemy wyjasnienie, iz ,zdanie to ma sens dwuznaczny: »cyganki z Sierra Moreny
czujg pociag do ludzkiego migsa« lub »do meskich cial«™*.

Wreszcie, kiedy nadcigga noc, wybija godzina 0: samotny bohater niespodziewanie
jest gosciem dwdch mauretanskich ksi¢zniczek - sidstr z rodu Gomelezéw. Van Wor-
den staje wobec przepychu, btyskotliwosci i §wietnosci, o jakich do tej pory nawet nie
marzyl. Ponadto jest oszotomiony urodg Mauretanek. Poznaje szokujace dla siebie
takty: ksiezniczki informujg go, iz postanowiono, ze zostang jego zonami, i jakby sama
propozycja wielozenstwa nie dosy¢ obrazala uczucia religijne van Wordena, wykazuja,
ze s3 z nim spokrewnione. Na prosbe swoich kuzynek-narzeczonych van Worden przy-
siega, ze cokolwiek si¢ stanie, zachowa milczenie na temat wszystkiego, co widzial
i 0 czym ustyszal tej nocy. Zmieszany, lecz na swoj sposob szczgsliwy, zasypia w obje-
ciach Mauretanek.

Z nastaniem $witu wszystko sie zmienia: Alfons van Worden budzi si¢ w objeciach
dwoch trupdw i nie sg to bynajmniej zwloki mauretanskich ksigzniczek, lecz braci
Zota — powieszonych w goérach Sierra Morena przestepcow, o ktérych kraza niestwo-
rzone opowiesci.

Dzien drugi i trzeci spedza van Worden w towarzystwie chrzescijanina: pustelnika-
duchownego. Powstaja pierwsze ,historie” wewnetrzne. Wszystkie unaoczniajg boha-
terowi, ze znajduje si¢ w drodze do piekla. Bohater pograza sie w chaosie. Targajg nim
skrajne i sprzeczne uczucia. Jego religijnos¢ nakazuje wyznanie grzechu na spowiedzi
i odwroécenie si¢ od zfa, z ktérym nalezy walczy¢ i jak najmniej o nim wiedzie¢. Wiedza
na temat tego co zle ma by¢ ograniczona i nigdy nieweryfikowana. Jest to stan typowy:
obcy jest zly, a zty ma by¢ obcy.

Na szczgdcie van Worden nie upada tak nisko, gdyz najwigksze znaczenie ma dla
niego dane stowo honoru. Ponadto jest wcigz pod wielkim wrazeniem ksiezniczek. Sta-
ny leku i fascynacji funkcjonuja niezaleznie. Dzigki dochowanej przysiedze milczenia
czwartego dnia znowu spotyka swoje kuzynki, tym razem spedza z nimi wiecej czasu,
i cho¢ 6smego dnia rano znowu jest pod szubienicg braci Zota, to od tej pory wydarze-
nia nabiora nowego, bardziej intelektualnego charakteru. Alfons van Worden znajdzie
sie w wyjatkowym towarzystwie i rozpocznie si¢ proces powolnego porzadkowania we-
wnetrznego i zewnetrznego $wiata van Wordena, a ,,historie”, ktére zostang opowiedzia-
ne, nie bedg juz mialy nic wspdlnego z zabobonna religijno$cia i wzbudzaniem leku.

Mozna powiedzie¢, ze na poczatku powiesci nastepuje jakby kataklizm $wiata Al-
fonsa van Wordena. Podczas pierwszego najmocniejszego uderzenia, ktore jest deter-
minantg calego utworu Jana Potockiego, powstaje tajemnicze peknigcie w $wiecie.
Z tego pekniecia nagle i bujnie wydobywaja sie wszystkie pozostate, wewnetrzne histo-
rie romansu. Sg niczym stado rajskich ptakéw uwolnionych z wnetrza Ziemi. Mienig
sie niezliczong iloscig barw; w niektdérych, jak w zwierciadle, odbija sie los bohatera

2 L. Kukulski, Przypisy [w:] ]. Potocki, Rekopis..., s. 707.
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(przygoda mezczyzny z dwiema nieznajomymi kobietami), w innych pojawiaja sie lu-
dzie, z ktérymi w przyszlosci bedzie kontaktowat si¢ nowy van Worden, kiedy po uda-
nej probie, juz nie jako kapitan, lecz jako general, bedzie prowadzit interesy Gomele-
26w, czyli wlasne...

3. Znaczenie kultury Smiechu

Przyjrzyjmy sie jeszcze tej poczatkowej, gotyckiej czesci romansu. Niemal wszystko, co
M. Bachtin napisal o grotesce romantycznej i co zostalo powyzej zacytowane, znajduje
potwierdzenie w Rekopisie... Wielu cech nie musimy nawet komentowac, wystarczy je
przypomnie¢: subiektywne, indywidualne odczuwanie Swiata, sSwiadomosc odosobnienia,
mrok.

Chwili zastanowienia wymaga Bachtinowski sad o $miechu zredukowanym: smiech
pozostata, ale zostal zredukowany, przybrat formy humoru, ironii, sarkazmu. Istotnie,
formy te s3 w powiesci J. Potockiego bardzo dyskretne, mozna przeczytaé Rekopis...
wlasciwie nie $miejac si¢. Autor pozostawia odbiorcy pelng wolno$¢ w traktowaniu
swego utworu. Owoc kilkunastu lat pracy zostaje przez J. Potockiego skomentowany
pono¢ tylko jeden jedyny raz, w dodatku jednym zdaniem: ,,Moje »Dni hiszpanskie«
przeznaczone s3 dla rozrywki dam; czytajac, nagrodza mnie taskawym u$miechem™ .

Muszg¢ jednak odwola¢ si¢ do mojego - i nie tylko mojego — do$wiadczenia i za-
znaczy¢, ze niektore z tych pastelowych watkéw moga si¢ przypomnie¢ nawet po latach
i solidnie rozsmieszy¢. Rekopis to utwoér w najwyzszym stopniu niejednoznaczny.

Nastepny Bachtinowski ,,zarzut’, iz ,pozytywny, odrodzicielski moment pierwiast-
ka $miechu ulegl ograniczeniu do minimum”, réwniez mozna odnies¢ do tekstu Reko-
pisu..., cho¢by w odniesieniu do loséw van Wordena, ktéremu do konca powiesci to-
warzyszy pewna melancholia, mimo splendordw, jakie nan spadaja. Wlasciwie
Rekopis. .. to powies¢ o zegnaniu si¢ z pewnym sposobem zycia. Bohater trafif do Go-
melezéw w momencie rozpadu ich organizacji. Bierze udzial w nostalgicznym pozeg-
naniu ze wspanialym wielonarodowym Wschodem.

Jednak, z drugiej strony, redukcja pierwiastka odrodzicielskiego $miechu nie jest
tak jednoznaczna. Za przejaw obecnosci pierwiastkéw odrodzicielskich mozna uzna¢
calg druga cze¢s¢ romansu, gdzie jeden watek rodzi drugi z jaka$ niewypowiedziang
sila i obfitoscig bez konca. Mamy do czynienia z ptodem nieskrepowanej najbujniejszej
fantazji.

Wreszcie, ostatnia cecha z przytoczonych cech méwi, iz dawna ambiwalencja prze-
ksztatca sig w ostry satyryczny kontrast lub w zastyglg antyteze.

Istotnie, tym razem mozna tylko potwierdzi¢. Bohater utknat miedzy pigknymi
Mauretankami a zywymi trupami-wisielcami w ostatnim stadium rozktadu, miedzy

¥ Ibidem, s. 765.
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mifoscig a bigamig i kazirodztwem, miedzy nakazem religijnym a grzechem, miedzy
honorem a katolickim obowigzkiem wyznania winy, miedzy Wschodem i Zachodem,
miedzy walka islamu i chrzedcijanistwa. Kryzys jest naprawde potezny. Wyzwolenie nie
nastepuje nagle, lecz powoli. Ale niektdre uporczywe sprzecznosci, cho¢ tagodnieja, nie
opuszczaja bohatera do samego konca utworu.

Whasciwie Rekopis znaleziony w Saragossie zostal juz w tym momencie odnaleziony
na gruncie kultury §miechu w ujeciu bachtinowskim i zajat w tej kulturze miejsce. Nie-
stety, M. Bachtin nie ceni zbyt wysoko groteski wczesnoromantycznej. Dlatego musze
postawi¢ dalsze pytanie: czy Rekopis znaleziony w Saragossie moze co$ nam powiedzie¢
na temat idealnej kultury $miechu i czy z tej nowej perspektywy bedziemy mogli spoj-
rze¢ na twérczosc¢ F. Rabelais'go? Zdecydowanie tak. Kluczowym motywem tej ,,o§wie-
ceniowo-romantycznej” wersji kultury $miechu wedlug J. Potockiego jest zdolnos¢ do
zderzania z tym co nieznane, obce, dalekie. Nowozytny §miech ma by¢ ekspansywny;
jego miejsce jest na obrzezach §wiadomosci, czyli takze na obrzezach dotychczasowych
mozliwosci kultury. Bez tego postulowany przez kulture §miechu uniwesalizm jest
kfamstwem.

F. Rabelais nalezy do tradycji, ktérej uniwersalizm pryska gdzies na granicy katar-
sko-mauretanskiej. Te spotecznosci ,,obcych” nie naleza do ogétu objetego systemem
symboli §miechu. Glupota - pijana, dobrowolna demencja — pozwala tego nie dostrze-
ga¢ i mysle¢ o wlasnym zascianku jak o wszechswiecie. Tu pojawia si¢ réwniez strach:
ludowa kultura $miechu boi sie tych obcych §wiatéw. Nie podjeta nawet bardziej wol-
nomyglicielskich tresci funkcjonujacych w Europie chrzescijanskiej, np. awerroizmu.
Na granicach $redniowiecznego ,,wszechswiata” Zachodu trwaly potworne wojny pel-
ne najpodlejszej zbrodni. F. Rabelais w tym momencie staje si¢ dziedzicem wielkich
upadkéw Zachodu. Fakt, ze pogromy kataréw i wyprawy krzyzowe miaty miejsce kil-
kaset lat przed powstaniem Gargantui, tylko w nieznacznym stopniu poprawia sytuacje.
Sam M. Bachtin zalicza w poczet wielkich twércéw kultury §miechu i poprzednikéow
E Rabelais’go — Rutebeufa® — poete tworzacego w XIII wieku, ktérego twdrczos¢ nosi
$lady zaréwno nienawisci do katar6w?, jak i entuzjazmu wobec idei wypraw krzyzo-
wych™.

Tworca prawdziwie uniwersalnej kultury §miechu wedtug J. Potockiego musi
odejs¢ od tych sredniowiecznych fobii i przej$¢ pomyslnie probe van Wordena, ktéry
dzieki nabytej wérdd niepokojéw zdolnosci do $miechu i autoironii uniknat losu ktam-
cy i zbrodniarza. Jego zadaniem jest pokonanie $wiatopogladowej ciasnoty i nabycie
wielokulturowego obywatelstwa, nie odcinajac sie¢ przy tym od wtasnych korzeni.

% Por. M. Bachtin, Twdrczoéé..., op.cit., s. 281.

*» Patrz: Rutebeuf, O Jakobinach [w:] W krzywym zwierciadle. Wybér francuskiej sredniowiecznej li-
teratury satyrycznej, T. Giermak-Zielinska, M. Frankowska-Terlecka (red.), Krakow 2005, s. 365; T. Gier-
mak-Zielinska, Powiiastki. Wprowadzenie [w:] W krzywym..., s.197.

% Patrz: Rutebeuf, Piosenka o Apulii, Rzecz o Apulii [w:] W krzywym..., s. 383-388.
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Biorac pod uwage dzisiejszy obraz stosunkéw Wschod-Zachéd, jest to sprawa palaco
aktualna.

Jaka jest rola $miechu w tej przemianie? Jak skorzystac z tego magicznego zywiotu?
Jan Potocki $mieje sie¢ w Rekopisie... bardzo dyskretnie, ale — co staralem si¢ wykazaé
- $mieje si¢ prawdziwie i to z niespotykang elegancja. Dalsze przemyslenia i przeczucia
odno$nie roli i miejsca $miechu, jakie rodza si¢ po lekturze Rekopisu. .., prowadza mnie
w strone nastepujacego cytatu z Dziennikéw Witolda Gombrowicza: ,, Wyciggnijmy
z tego nauke: ze w momentach, gdy okolicznosci druzgoczace zmuszaja nas do catko-
witego przetworzenia si¢ wewnetrznego, $miech jest nasza ostoja. On wydobywa nas
z nas i pozwala naszej ludzkosci przetrwac niezaleznie od bolesnych zmian naszej po-

wiloki™3!,

LITERATURA:

Bachtin M., Twérczos¢ Franciszka Rabelais go a kultura ludowa sredniowiecza i renesan-
su, Krakéw 1975.

Bergson H., Smiech. Esej o komizmie, Warszawa 1995.

Cirlot J.E., Stownik symboli, Krakéw 2000.

Gombrowicz W., Dzieta VII, Dziennik 1953-1956, Krakéw-Wroctaw 1986.

Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, J. Krzyzanowski, C. Hernas (red.), t. II,
Warszawa 1985.

Plessner H., Smiech i placz. Badania nad granicami ludzkiego zachowania, Kety 2004.

Potocki J., Rekopis znaleziony w Saragossie, Warszawa 1965.

Rabelais E, Gargantua i Pantagruel, Wroctaw 1992.

Schopenhauer A., Swiat jako wola i przedstawienie, t.11 11, Warszawa 1994-1995.

W krzywym zwierciadle. Wybor francuskiej sredniowiecznej literatury satyrycznej,
T. Giermak-Zielinska, M. Frankowska-Terlecka (red.), Krakow 2005.

31 W. Gombrowicz, Dzieta VII, Dziennik 1953-1956, Krakow-Wroctaw 1986, s. 160.



