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Jarostaw Domagata

MYSLI O MUZYCE W PRACY HENRYKA ELZENBERGA
»KELOPOT Z ISTNIENIEM - AFORYZMY W PORZADKU
CZASU”

Henryk Jézef Maria Elzenberg (1887-1967), filozof wartosci, etyk i humanista, ksztalcit
sie w Szwajcarii - w Zurychu, Trogen i Genewie. Studiowal nastgpnie literature francu-
ska i starozytng na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Paryskiego. Podczas po-
bytu w Paryzu uczgszczal na wyklady filozoficzne, m.in. Henryka Bergsona. Wykladat
pozniej na szwajcarskim uniwersytecie w Neuchatel. Po powrocie do Polski osiadt
w Krakowie i podjat badania naukowe nad myslag Gottfrieda Leibniza. Podczas I wojny
$wiatowej stuzyl w Legionach. Po wojnie nauczal w gimnazjach w Zakopanem, Piotrko-
wie Trybunalskim i Krakowie'. Po zakonczeniu II wojny $wiatowej zostal profesorem
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, w placéwce tej pozostal do konca zycia.

H. Elzenberg, bedac indywidualista, dystansowal si¢ od rozmaitych mod i szkoét
filozoficznych. Funkcjonowat przez lata na ,,pograniczu” szkoly Iwowsko-warszawskiej,
odnosit sie krytycznie do jej nadmiernego logicyzmu. Zycie i dziatalno$¢ naukowa
Elzenberga zbiegaja si¢ z trudem poszukiwania wartoéci, sensu, ich natury i porzadku,
zawieraja rozczarowanie do wartosci realizowanych w zyciu spotecznym, gléwnie do
tych, jakie niosta historia XX wieku?®.

Jedna z wazniejszych pozycji w dorobku Henryka Elzenberga jest praca Ktopot
z istnieniem — Aforyzmy w porzgdku czasu. Ten zbiér mysli zaprezentowanych w afory-
stycznej formie daje obraz stanu przezy¢ intelektualnych autora, zawiera analizy i $mia-
te konstatacje. H. Elzenberg porusza réznorodne zagadnienia, zaskakuje przy tym wie-
loscig zainteresowan oraz kompetencja w postugiwaniu si¢ wiedza teoretyczna
i praktyczng.

U Torunski stownik biograficzny, K. Mikulski (red.), Torun 2000, s. 3-5.
2 'W. Tyburski, A. Wachowiak, R. Wisniewski, Historia filozofii i etyki do wspdlczesnosci - Zrédla
i komentarze, Torun 2002, s. 623.
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1. Muzyka w kulturze

Na uwage i poglebiong refleksje zastuguja mysli autora dotyczace muzyki. Przedstawia-
ne poglady i oceny $§wiadczg o rozumieniu roli muzyki jako waznego elementu kultury
i cennego $rodka wychowania estetycznego.

Muzyka jest dla H. Elzenberga bardziej okreslona niz stowo. Stwierdza, ze ,,chcie¢
ja objasniag, to ja zaciemnia¢™. Podkresla, ze muzyka ma tre$¢ i tre$¢ ta jest wyraznie
okreslona. Zauwaza, ze sg ludzie oskarzajacy muzyke o wieloznacznos¢ i twierdzacy, ze
stowa zrozumiale sg zawsze. Zdaniem filozofa, stowa wydaja sie ogdlnikowe, wielo-
znaczne i niezrozumiale w poréwnaniu z muzyka, nie wystarczaja do okreslenia i scha-
rakteryzowania muzyki. Potrzeby kontaktu czlowieka z muzyka wynikaja z checi po-
stugiwania sie tym specyficznym i na swéj sposéb okreslonym jezykiem, tworzywem
o okreslonej i precyzyjnej tresci. W celu pelniejszego wyrazenia swoich pogladow
H. Elzenberg przywotuje mysl niemieckiego kompozytora - Feliksa Mendelssohna:,, To
co dla mnie wyraza muzyka, ktorg kocham, jest raczej zanadto okreslone niz za malo,
by sie stowa do tego mogty stosowac™.

Cho¢ muzyka nie operuje stowami, jest na swdj sposdb, zdaniem Elzenberga, takze
jezykiem, ma swoja mowe, ktorg twdrca lepiej lub gorzej, ale zawsze jako$ rozumie.
Jezyk ten jest czasami przetlumaczalny na jezyk mysli, a twdrca przezywa etapy swego
ludzkiego rozwoju w postaci utworéw muzycznych. Filozof przywoluje przyktad Lu-
dwika van Beethovena, ktérego zycie splata si¢ wyraznie z twdrczoscia, rézne etapy
egzystencji przenikaja si¢ z dojrzewaniem i ksztaltowaniem dziel muzycznych®. Utwoér
ksztaltuje realne zycie, wyznacza mu tok i kierunek, dlatego artysta w swym rozwoju
czuje i mys$li, ze ma za sobg dziela, ktérag sg jego sila i ktore okreslaja jego ludzka rze-
czywisto$¢. W wyniku tego procesu artysta staje si¢ stopniowo tworem swych dziet, tak
samo, jak i one s3 jego tworami. U najwybitniejszych artystéw przezycia, rozumiane
jako wszystko to, co si¢ dzieje z ich wnetrzem, przenikaja do $wiadomosci w postaci
aktu tworczego. H. Elzenberg uwaza, ze nagromadzony potencjal przezyciowy wybucha
w postaci dziel sztuki i dopiero wowczas artysta uswiadamia sobie subiektywne odczu-
cia, Ze ,,to oto i tak oto kocha, tego nienawidzi, nad tym oto i tak oto boleje, o tym oto
watpi, do tego dazy”. Przezycia te nie tylko wzbogacaja i tworzg dzieta sztuki, lecz wy-
stepuja od poczatku aktu twoérczego i przechodza wszystkie fazy tworzenia. W twor-
czo$ci rozgrywa sie dramat zycia, ,,realny ludzki dramat czlowieka’, dzieta s3 natomiast
etapami i wyznacznikami tego dramatu®.

Zdaniem Elzenberga, to nie sztuka nadaje warto$¢ zyciu, ale intencja, w jakiej si¢
ja tworzy i z nig obcuje. W humorystycznej formie pisze: ,[...] mozna stucha¢ muzyki

H. Elzenberg, Klopot z istnieniem, Torun 2002, s. 367.
Ibidem, s. 367.
Ibidem, s. 426.
Ibidem, s. 425.
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od rana do wieczora trzysta szes¢dziesigt dni w roku: jezeli to tylko uktady dzwigkow
ijezeli to tylko przyjemnos¢, lepiej gra¢ w brydza™. Stwierdza, iz nie ma nic piekniej-
szego, jak czlowiek zdolny do myslenia i czucia. Przywoluje znamienng mys$l Thomasa
Eliota: ,Im doskonalszy artysta, tym zupelniej beda w nim oddzieleni czlowiek, ktéry
cierpi, i umyst, ktéry tworzy™.

Dowodem wnikliwego i gtebokiego spojrzenia filozofa na zagadnienia sztuki s3
stowa: ,,[...] czysta sztuka i czysta nauka to jedyne czyste rzeczy na $wiecie. Piekno to
blask, ktérym $wiecimy w puste pola naszego doznania. [...] piekno jest jednoczesnie
ksztaltem czego$ i czego$ zaslona, droga i zbladzeniem z tej drogi™. Zdaniem filozofa,
piekno i dobro to nie sg rzeczy, ktérymi mozna cieszy¢ si¢ i ktérym mozna stuzy¢ w sa-
motnosci. Wymagaja one wspoélnoty, kocha¢ je mozna tylko ,,pospotu”.

Kilkakrotnie autor koncentruje swoja uwage na problematyce recepcji muzyki. Sam
stwierdza o sobie, iz ma zbyt intelektualne usposobienie, azeby nalezycie odczuwaé
muzyke, pisze: ,,Styszac piesn albo sonate, widze raczej co bym powinien czu¢, niz
czuje rzeczywiscie; doznaje raczej aspiracji ku pewnemu uczuciu niz samego uczu-
cia”!’,

H. Elzenberg stawia pytanie, ,,dlaczego ucinamy tak szybko nasze najpigkniejsze
przezycia: zastuchanie w muzyke, zapatrzenie w jakis pigkny obraz przyrody?” Prébu-
je réwnoczesnie udzieli¢ odpowiedzi, méwiac o obawie czlowieka przed koniecznoscia
pracy wewnetrznej, ktéra cho¢ kosztowna umozliwia ,dociagniecie si¢” do poziomu
przedmiotu - spokoju. To wlasnie spokdj, zdaniem autora, umozliwia obrzydzenie
naszych codziennych podniecen i uniesien, ktére pozwalaja nam odczug, ze to, czym
zyjemy, zwykle jest przemijaniem i §miercig. Osiggniecie przez czlowieka cala swoja
istota ,,Pelni” wymaga przejscia przez swoistg agonie, tego typu agonii czlowiek si¢
leka i ,,co rychlej wycofuje si¢ w matos¢™".

Wazne mys$li na temat recepcji muzyki zawiera zapis w dzienniku z 29 VII 1942 r.,
w ktérym filozof poswigca wigcej miejsca rozumieniu i odczuwaniu muzyki. Muzyka
jest dla niego sztuka symboliczng, tylko utwory podatne na interpretacje¢ symboliczng
sa zrozumiale i odczuwalne. Interesujace jest to, co rozumie pod postacig symbolizmu.
Otéz symbolizm na plaszczyznie najblizszej to: ,,[...] dzwigk to uczucie, harmonia to
sploty i kombinacje uczu¢, zmiany sily i tempa to zmiany sily i tempa w znaczeniu
emocjonalnym”. Symbolizm zawarty w muzyce w dalszej plaszczyznie posiada inne,
bogatsze znaczenie: ,[...] te kombinacje, te wzmocnienia i ostabienia, napiecia i odpre-
zenia, przy$pieszenia i zwolnienia, to jest co$ wiecej: to sg ksztalty bytu samego™?

7 Ibidem,s. 445.
8 Ibidem, s. 435.
° Ibidem, s. 428.
10 Tbidem, s. 58.

11 Tbidem, s. 318.
2 Ibidem,s. 321.
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H. Elzenberg porusza kilkakrotnie zagadnienie korelacji muzyki i literatury. Uwa-
za, ze pelne przezycie muzyczne umozliwia co$, czego nie daje poezja — egzaltacje po-
tezniejsza od poetyckiej. Dostrzega w muzyce $rodek odnawiajacy cztowieka - ,,kapiel
odnowicielsky’, dzieki ktérej dusza wraca do swej nieokreslonosci, do punktu wyjscia.
Zauwaza jednoczesnie, ze poezja bardziej przemawia do tego, co w czlowieku jest go-
towe i uksztaltowane. Dostrzega réwniez, ze swoista ,muzyka” wiersza, azeby stac sie
petng muzyka, musi zmierzy¢ si¢ z nieustepliwg materig praw metrycznych.

Oceniajac poezje polska, zauwaza jej niemuzycznosé. W swej ocenie dwczesnej
poezji posuwa sie daleko, stwierdzajac dobitnie, iz muzyczno$¢ poezji jest ,w stanie
zupelnego odptywu; wida¢ dno wyschnigtego strumienia”. Jako najwazniejsze elemen-
ty muzyczne poezji wymienia: 1) operowanie sama barwa dzwieku, 2) falowanie tempa
(rallentanda i acceleranda®), 3) falowanie dynamiki (crescenda i decrescenda'*). Kon-
kludujac, stwierdza, iz tym wszystkim 6wczesna poezja polska albo wcale nie operuje,
albo bardzo stabo. Ocena ta dotyczy poezji Mlodej Polski, twdrczosci okresu miedzy-
wojennego oraz tworczo$ci wezesniejszej. Zauwaza, ze styl Adama Mickiewicza nie jest
rozlewny, a poezja jego w zadnym sensie nie jest muzyka: ,,Nie §piewa — ale i nie faluje;
nie jest morzem, ani szumem drzew wielkich”.

2. Egzemplifikacje

Elzenberg wypowiada odwazne sady o poszczegdlnych kompozytorach, oceny te nace-
chowane sg przy tym gruntowng znajomoscia przedmiotu i wnikliwo$cia spojrzenia.
Niekiedy szczegétowq analize zastepuje krétkie stwierdzenie, oddajace w istocie w spo-
sob pelny i przejrzysty poglady autora. Mysli te ujete sa czasem w humorystyczng for-
me, umozliwiaja charakteryzowanie w skrétowy i dowcipny sposéb twoérczosci wybra-
nych kompozytoréow.

W dzienniku znalez¢ mozna wypowiedzi filozofa o twérczos$ci Ryszarda Wagnera',
wybitnego niemieckiego kompozytora, twércy dramatu muzycznego. Przykladem za-

3 Tempo zasadnicze moze w ciggu utworu lub jego czesci ulega¢ chwilowej zmianie, przyspieszeniu
lub zwolnieniu. Do oznaczenia zmian tempa uzywa si¢ m.in. nastepujacych okreslen: rallentando (wt.) -
zwalniajac; accelerando (wl.) - przyspieszajac. E Wesolowski, Zasady muzyki, Krakow 1998,s.76-77.

" Dynamika muzyczna okreéla zjawiska zwigzane z natezeniem sity dzwigkéw i jego zmianom
w utworze muzycznym. Stopniowe narastanie lub zmniejszanie natezenia sity dZzwiekow oznacza si¢ m.in.
poprzez: crescendo (wl.) — wzmacniajac, decrescendo (wl.) — ostabiajac. F. Wesotowski, Zasady muzyki,
Krakow 1998, s. 80.

15 Ryszard Wagner (1813-1883) — niemiecki kompozytor. Pelnit funkcje dyrektora teatrow w Mag-
deburgu, Krélewcu oraz dyrygenta orkiestry teatralnej w Rydze. W 1943 r. zostal dyrygentem Krolewskiej
Opery w DreZnie. Po sttumieniu Wiosny Ludéw osiedlil sie w Zurychu, gdzie napisat kilka dziet filozo-
ficzno-teoretycznych oraz waznych kompozycji muzycznych. W 1861 r. powrdcit do Niemiec, gdzie sztu-
ka jego zyskiwala coraz wigksze uznanie. W osobie krola bawarskiego Ludwika IT znalazl przyjaciela
i protektora. Duzy wplyw na poglady filozoficzne Wagnera wywarla w tym okresie przyjazi z F. Nietzschem.
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interesowania dorobkiem tego kompozytora jest zapis z dnia 21 V 1919 r., w ktérym
autor wspomina o dogltebnym studiowaniu warstwy literackiej i muzycznej Tetralogii.
Na calo$¢ tego dziela, noszacego wlasciwy tytut Pierscieri Nibelunga (Der Ring des Ni-
belungen), sktadaja sie cztery wielkie dramaty: Ztoto Renu (Das Rheingold, 1853-1854),
Walkiria (Die Walkiire, 1854-1856), Zygfryd (Siegfried, 1851-1869), Zmierzch Bogow
(Gotterddmmerung, 1850-1874)'S. Cykl ten oparty jest na $redniowiecznym eposie
germanskim, ktorego treécig jest walka mlodosci ze staroscia, czynu z biernoscia. Pier-
sciert Nibelunga wyroznia si¢ bogata orkiestracja, rozbudowanym aparatem orkiestro-
wym, uzupelnionym rzadko uzywanymi instrumentami. Dominuje tu faktura polifo-
niczna i diatoniczna harmonika oraz nowatorski jezyk harmoniczny. Ksztalttowanie
melodii i pofaczen akordéw opiera si¢ na ,,cigzeniu dzwiekéw prowadzacych” Wagner
wykorzystuje w swoisty sposdb mozliwosci systemu dur-moll, ktéry nasyca bogata
i gesta chromatyka.

Innym przykladem zainteresowania Elzenberga tworczoscig Wagnera jest zapis
w dzienniku sporzadzony w Wiedniu 15 V 1918 r. po wystuchaniu dramatu muzycz-
nego Rheingold'” w Operze Ludowej. Autor krytycznie ustosunkowuje si¢ do wykona-
nia dziela i samej kompozycji. Za wady uwaza rozwlektos¢ utworu, zbyt dlugie opo-
wiadania i nadmierne rozwinigcie scen bez znaczenia dla akcji. Dostrzega takze inne
mankamenty dziela, ktére wylicza z duzg precyzja. Pisze o powtarzaniu efektéw bez
stopniowania napigcia oraz o ,przewlekaniu sytuacji, o ktorych si¢ wie z gory, jak si¢
rozwiazy". Zauwaza, ze muzyka moglaby zyskac na skrotach, ale i zarazem pyta reto-
rycznie: ,,[...] czy te muzyke z jej $wietno$ciami mozna sobie bez nadmiaru chocby
pomyslec?”'®. Dostrzega znakomite muzyczne fragmenty kompozycji, zauwaza jednak
réwniez braki dzieta, ktére pomniejszaja calosciowy efekt. Za istotny defekt utworu

W 1872 r. artysta przenidst si¢ do Bayreuth, gdzie dzigki pomocy kréla Ludwika i grona wptywowych
przyjaciol wybudowat teatr przeznaczony do wykonan jego dramatéw. Wagner byt wybitnym przedstawi-
cielem niemieckiej muzyki neoromantycznej. Czofowe miejsce w jego dorobku zajmujg dziefa sceniczne,
jego kompozycje sa pod wieloma wzgledami nowatorskie. Cechuje je: idea syntetycznego dzieta sztuki
(Gesamtkunstwerk — stowo i muzyka pochodzg od jednego tworcy), muzyczna koncepcja dzieta wywodzi
sie z tekstu i opiera si¢ na jego ciaglosci, ,melodia nieskonczona” (unendliche Melodie — melodia pozba-
wiona cezur, silnie dramatyczna), ,melodia absolutna” (absolute Melodie - melodia nieujeta w ramy me-
tryczne), technika ,motywéw przewodnich’, rozbudowanie partii orkiestrowych. Encyklopedia muzyki,
red. A. Chodkowski, Warszawa 1995, s. 940-941.

' Opera - kompozytorzy, dzieta, wykonawcy, A. Batta (red.), Kéln 2001, s. 794-795.

17" Dramat muzyczny Ztoto Renu (Rheingold) wchodzi w sktad tetralogii Piersciert Nibelunga. Prapre-
miera dziela odbyla si¢ w Monachium w 1869 r. Utwor sktada si¢ z czterech scen, libretto jest autorstwa
kompozytora. Akcja dramatu rozgrywa si¢ w pradawnych czasach na ziemiach Germanii. W dziele tym
ukazane zostaly wazne koncepcje tworcze Wagnera: konieczno$¢ nawrotu do antycznej tragedii greckiej
(gdzie stowo, muzyka i akcja sceniczna byly catkowicie réwnorzednymi elementami dziela sztuki), czer-
panie tresci dramatu ze §wiata ludowych legend i mitow, potepienie zbrodniczej zadzy wladzy i bogactwa,
apoteoza mitoéci pelnej zaru, negacja zamknietej arii operowej — uwazal ja za nonsens z dramatycznego
punktu widzenia. J. Kanski, Przewodnik operowy, Krakow 1985, s. 532-540.

'8 H. Elzenberg, Ktopot z...,s. 117.
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uwaza rozdzwiek pomiedzy materialnoscig akeji i intencja dzieta. Za bezcelowe uwaza
uzycie starych, brutalnych mitéw dla wyrazenia treéci religijno-metafizyczne;.

Pomimo formulowanych pewnych zastrzezen Elzenberg wysoko ocenia dzieta
Wagnera, dostrzega ich nowatorstwo i osobliwy charakter. Zauwaza warto$¢ mistyczna
dziet oraz ich estetyczno-filozoficzny charakter. Zapis w dzienniku z 21 V 1919 r. przy-
woluje i opisuje mistyczne i niezwykle silne odczucia filozofa po wystuchaniu Zygfryda.
W tetralogii Piersciert Nibelunga, w tym w Zygfrydzie, objawia si¢ w calej pelni tak
charakterystyczna dla tworczosci Wagnera technika motywow przewodnich. Motywy
te to niejako muzyczne odpowiedniki postaci, ich uczu¢, czynoéw i idei. Przewaznie
diatoniczna struktura gtéwnych motywdw i ich wyrazista rytmika przyczyniaja sie do
wywolania wrazenia surowej mocy i potegi, zgodnie z atmosferg libretta’. W nawigza-
niu do muzycznego motywu Zygfryda i w celu petlnego opisania swych przezy¢ filozof
odnotowuje w dzienniku pewne zdarzenie: ,,Ot6z dnia pewnego - byla to wczesna
wiosna — przechadzalem si¢ wzdluz jeziora tongcego we mgle, gdy sie to mistyczne
wrazenie do ostateczno$ci spotegowalo. Wypelnity mi §wiadomos¢ dwie rzeczy: motyw
Wagnera i ta plaszczyzna wod we mgle wtopiona, gdzie nic w ogéle innego wida¢ nie
bylo; czutem co$ jak objawienie, wobec ktorego jak dymy rozwiewaly sie wszystkie
przedmioty, kategorie, pojecia: az w konicu spostrzeglem, ze nawet kategorig¢ bytu od-
czuwam jako nieodpowiednig, jako czyste juz tylko skrepowanie: ze ja wcale nie mia-
fem objawienia, ze co$ jest, albo ze tak a tak, tylko ze czasem nie mozna juz o niczym
powiedzie¢ ani »jest« ani »nie jest«, bo sie stoi poza tym [...]".

Elzenberg wypowiada poglad na temat tworczosci Ryszarda Straussa®, ocenia ja
krytycznie. Swoja opinie zawiera w jednym, krotkim i dosadnym stwierdzeniu:
»[...] Ktoregos dnia chcial ston przedrzeznia¢ niedzwiedzia, ze tak niezgrabnie tanczy,
i powstata muzyka Straussa”. Nalezy przypomnie¢, iz tworczo$¢ tego niemieckiego
kompozytora pozostawala w pierwszym okresie pod wplywem bliskich Elzenbergowi
klasycystycznych koncepcji Johanna Brahmsa, w pdzniejszym czasie zaznaczyt sie tu
wplyw neoromantyzmu i nawigzanie do muzyki programowej Franciszka Liszta i Hec-
tora Berlioza. Charakterystyczne jest, iz Elzenberg, wysoko oceniajac sztuke Wagnera,
prezentuje krytyczny sad o tworczosci Straussa, gdy na przyklad sztuka dramatyczna

" J. Kanski, Przewodnik operowy..., s. 541.

% H. Elzenberg, Klopot z..., s. 139-140.

2L Ryszard Strauss (1864-1949) - niemiecki kompozytor i dyrygent. Petnit stanowisko kapelmistrza
w Meiningen, Monachium, Weimarze, Berlinie (I dyrygent i generalny dyrektor muzyczny), Wiedniu
(dyrektor opery). W dorobku kompozytorskim Wagnera czolowe miejsce zajmuja poematy symfoniczne,
opery i piesni solowe. Do najbardziej znanych dziet naleza: poematy symfoniczne (Don Juan, Dyl Sowiz-
drzatl i Don Kichot), opery (Salome, Elektra), balety, koncerty instrumentalne, muzyka kameralna, pie$ni
na glos z towarzyszeniem fortepianu. Encyklopedia muzyki, A. Chodkowski (red.), Warszawa 1995, s. 848-
-849.

2 H.Elzenberg, Klopot z...,s.77.
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Straussa, wywodzac si¢ z Wagnerowskiej koncepcji dramatu muzycznego, przerasta
nowatorstwem jezyka muzycznego i instrumentacja dzieta kompozytora z Bayreuth.
Warto zauwazy¢ jednoczesnie, iz R. Strauss przez dlugi czas znajdowal si¢ pod wply-
wem R. Wagnera, wykorzystywal technike motywéw przewodnich oraz specyficzny
jezyk instrumentacji.

W dzienniku kilkakrotnie znalez¢ mozna wazne mysli o niemieckim kompozytorze
doby klasycznej Ludwiku van Beethovenie*. Elzenberg zauwaza z duzg celnoscia:
»[...] cala muzyka Beethovena to, rzec by mozna, jedna Eroica w stu odmianach”*.
Wihasnie ta kompozycja - III Symfonia Es-dur op. 55 jest, wedlug filozofa, najbardziej
reprezentatywna dla catej twdrczosci kompozytora. Elzenberg zauwaza, iz materig mu-
zyki Beethovena jest to, co twdrcy nie jako artyscie, ale jako cztowiekowi stawia naj-
wiekszy opdr. Beethoven asymiluje w swej tworczosci to, co wydaje sie jemu wrogie,
przy calej swej wielkosci potrafi umiejetnie taczy¢ elementy stylu pozornie sprzeczne.

Elzenberg dokonuje poréwnania Ludwika van Beethovena i Johanna Wolfganga
Goethego. Stwierdza, ze Goethe jest dla niego wzorem czlowieczenstwa, picknego,
zwycieskiego uksztaltowania, za§ Beethoven wzorem sposobu czucia”. Uwaza, iz kom-
pozytor ten osiagnal w dziedzinie czucia t¢ granice wznioslosci i glebi, poza ktora wyj-
$cie jest niemozliwe. Beethoven jest dla Elzenberga takim samym mistrzem czucia, jak
Goethe zycia, Napoleon - czynu, Chrystus - $§wieto$ci. Filozof zywi dla tego kompo-
zytora wiele uznania i szacunku, méwi, ze jest mu blizszy niz Goethe.

Charakterystyczne jest dostrzeganie w sztuce Beethovena wymiaru pozamuzycze-
go - bardzo ludzkiego. Zbiezne jest postrzeganie postaci Beethovena przez Elzenberga
i wybitng polska muzykolog doby migedzywojennej — Stefanie Lobaczewska, ktéra do-
strzegajac walke wewnetrzng twércy o wlasciwa postawe cztowieka, walke o przezwy-
ciezenie pesymizmu i wiar¢ w lepsze jutro, zauwaza réwniez przekonania kompozyto-

% Ludwik van Beethoven (1770-1827) - ksztalcil si¢ w Bonn pod kierunkiem Ch.G. Neefe w zakre-
sie gry na fortepianie, organach i kompozycji. Ksztalcit si¢ nastepnie w Wiedniu u J. Haydna, J. Schenka
i A. Salieriego. Przez cale zycie zwigzany byl z Wiedniem, gdzie dat sie pozna¢ jako wybitny kompozytor
i wirtuoz. Beethoven wytyczyl rozwdj muzyki na caly XIX wiek. Stworzyl nowa fakture instrumentalna
- fortepianows, kameralng i symfoniczng, rozwinal forme sonatowg i wariacyjna. Rozszerzyt znacznie
zasOb $rodkéw harmonicznych, w zakresie kontrapunktu zerwal ostatecznie z polifonia baroku. Byt wy-
bitnym nowatorem w zakresie formy i techniki wariacyjnej, forma wariacyjna jest u niego waznym ele-
mentem formy cyklicznej. Wprowadzit do orkiestry liczng obsade¢ instrumentalna, byl pierwszym
kompozytorem, dla ktorego oznaczenia wykonawcze staly si¢ istotnym wspodtczynnikiem utworu. Dzieto
Beethovena jawi si¢ jako synteza dwoch wiekéw muzyki. Sztuka jego jest subiektywna i wolna od konwen-
cji, jest wynikiem przenikniecia materii ideg jednosci dziela artystycznego. B. Schaeffer, Dzieje muzyki,
‘Warszawa 1983,s.251-257.

* H.Elzenberg, Klopot z...,s. 215.

» Ibidem,s. 160.
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ra ujawniajace potrzebe wewnetrznego odrodzenia cztowieka w duchu wszechmitosci
i braterstwa®.

W dzienniku z 3 VII 1942 r. Elzenberg pisze o Sonacie c-moll op. 111 Ludwika van
Beethovena”. Utwdr ten przywolany jest $wiadomie, stanowi bowiem przyklad wiel-
kiego dzieta powstalego w pozniejszym okresie tworczosci kompozytora. Dzieto nale-
zy do grupy trzech ostatnich sonat fortepianowych op. 109, op. 110 i op. 111. W kom-
pozycji tej Beethoven idzie droga swobodnego rozszerzenia formy i wydobycia
z instrumentu calej wymowy oraz sily wyrazu. Sonata jest synteza tego wszystkiego, co
miat do powiedzenia w ostatnim okresie swej twdrczosci i co mogt powiedzie¢ za po-
$rednictwem fortepianu. Z utworu emanuje nastrdj wewnetrznego spokoju, postrzega-
nego nie jako spokdj czlowieka biernego, ale jako wyraz glebokiej wiary w nieograni-
czone mozliwosci cztowieka w walce o najwyzsza warto$¢ — nienaruszalng godnosé
ludzka®®. Zainteresowanie Elzenberga ta wlasnie kompozycja wydaje si¢ uzasadnione.
Filozof zauwaza, iz w dojrzalym, péznym okresie zycia artysci tworza dzieta, ktore
maja swoisty czwarty wymiar, ponadindywidualny charakter i syntetycznos¢.

W niezwykle trafny i zwiezly sposéb Elzenberg podsumowuje calg sztuke Beetho-
vena, s3 to trzy stowa: potega, wzruszeniowos¢ i tragizm?®.

W odniesieniu do Beethovena uzywa jeden raz humorystycznego okreslenia, ktére
przy calej swej zwiezlodci zawiera jednak wazng mysl. W dzienniku z dnia 31 III 1951 r.
pisze, iz po dluzszej przerwie ponownie stuchat V' Symfonii c-moll op. 67 L. van Beet-
hovena. Przywolujac swoje odczucia po wystuchaniu dzieta, stwierdza: ,,Swiat jest jed-
nak mocno zbudowany;, jezeli go Beethoven nie rozwalit”*.

W dzienniku z 29 VII 1942 r. Elzenberg podejmuje kwesti¢ struktury formalnej
i konstrukcji dzieta muzycznego. Stwierdza, ze obcy jest mu ten element muzyki, ktéry
zbliza ja do architektury z powodu wspaniatych i doskonatych konstrukgji formalnych.
Nie jest mu bliska w muzyce jej strona strukturalna. Gdy strona strukturalna unieza-
leznia sig¢ i staje si¢ warto$cig samg w sobie, traci kontakt z muzyka. Z tego tez powodu
muzyke Jana Sebastiana Bacha odbiera jako hermetyczng w znacznej czgsci jego twor-
czo$ci. Elzenberg zauwaza, ze struktura dziela to tylko niezbedne ramy, przez ktore
»przelewa si¢” masa dzwiekowa, z jej calym dynamizmem, harmonig, barwg i pigknos-

% W biografii po$wigconej niemieckiemu twércy pisala: ,Nie odrywajac si¢ od otaczajacej rzeczy-
wisto$ci, nie zapominajac o tych jej stronach, ktore stanowig o tragedii wspolczesnego cztowieka, przeciw-
nie, czujac potrzebe ukazania owej tragedii raz jeszcze — Beethoven chce réwnocze$nie da¢ wyraz temu,
ze wraz ze wszystkimi uczciwymi ludzmi swej epoki usiluje znalez¢ ratunek przed tym ztem. Ale ratunku
szuka tym razem na innej plaszczyznie - wylacznie uczuciowej”. S. Lobaczewska, Beethoven, Krakow 1983,
s.212.

¥ H. Elzenberg, Klopot z..., s. 318.

28 S. Lobaczewska, Beethoven...,s. 196-198.

# H. Elzenberg, Klopot z...,s. 319.

% Ibidem, s. 386.
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cig zmystowa’!. Sposréd elementédw strukturalnych dzieta muzycznego najlepiej wy-
czuwa rytm, jego zdaniem melodia, jako podstawowy element formotworczy dzieta
muzycznego, ma charakter zrozumialy i wyczuwalny dla wszystkich.

W dzienniku z 26 II 1924 r. H. Elzenberg wspomina o Karolu Szymanowskim™¥.
Zapis wigze si¢ z obecnoscig filozofa na koncercie, podczas ktérego wykonywano mu-
zyke wybitnego rodzimego kompozytora. Nie mozna z catkowitg pewnoscia ustali¢,
jakie utwory woéwczas wykonano. Z zapisu filozofa wynika, iz byty to utwory do tekstow
Jarostawa Iwaszkiewicza. Prawdopodobnie chodzi o powstaly w 1918 r. cykl piesni do
stéw Jarostawa Iwaszkiewicza pt. Piesni muezina szalonego op. 42 na sopran i fortepian
lub skomponowany w 1922 r. cykl pt. Trzy kotysanki na gtos i fortepian op. 48*. Cykle
te pelne sg chromatyki i ozdobnych koloratur, urzekaja barwnoscia i picknem melodii.
Elzenberg wysoko ocenia tworczo$¢ Szymanowskiego, jest peten uznania dla jego po-
stawy ideowej. Pisze o nim jako jednym z artystow, ktérzy ,,tworza radosnie i bez owe-
go oblakanego roztamu miedzy idealem a zyciem”. Zauwaza swiadomy wybdr wierszy,
odkrywa, ze Szymanowski wybiera zawsze teksty mlodziencze, przekorne i pelne wer-
wy. Po wystuchaniu wymienionych utworéw podkresla, iz: ,,z tego wszystkiego pigkno
wykwita bez szamanstwa i celebrowania”. Postrzega twdrce jako czltowieka, ktory: ,nie
zawracalby sobie glowy ,,jakimg §wiatem ideatu, ktory by zyciu zasadniczo sie przeciw-
stawial!”*,

H. Elzenberg docenia K. Szymanowskiego za umiejetnosci pisania muzyki do nie-
muzycznego wiersza. Dla potwierdzenia przywoluje kompozycje Szymanowskiego do

31 Tbidem,s. 321.

2 Karol Szymanowski (1882-1937) - studiowal w Warszawie pod kierunkiem M. Zawirskiego
i Z. Noskowskiego. W 1905 r. przylaczyt sie do grupy kompozytoréw Mfodej Polski, ktéra nawigzywata do
wspodtczesnych kierunkéw muzyki zachodnioeuropejskiej. W pierwszym okresie tworczos¢ Szymanow-
skiego wykazywata zwigzek z Chopinem i ulegala wptywom muzyki niemieckiej péznego romantyzmu.
Drugi okres twdrczosci to czas szukania inspiracji w egzotyce, przemiana $rodkéw kompozytorskich,
odejscie od wagnerowskiego aparatu orkiestrowego i neoromantycznej harmoniki w kierunku impresjo-
nistycznym. Kolejny zwrot stylistyczny w twoérczosci nastapit w latach 20., charakteryzowat sie zaintere-
sowaniem muzyka ludowa, narodowa. Réznorodny i obszerny dorobek kompozytorski stawia
Szymanowskiego w rzedzie czolowych tworcéw europejskich. Encyklopedia muzyki, A. Chodkowski (red.),
Warszawa 1995, s. 880-881.

3 W sktad cyklu Piesni muezina szalonego wchodzi 6 pie$ni na sopran i fortepian: 1. Allah, Allah,
Akbar..., 2. O, ukochana ma..., 3. Ledwie blask storica zloci dachy wiez..., 4. W potudnie miasto biate od
gorgca, 5. O tej godzinie, w ktérej miasto Spi..., 6. Odeszlas w pustynie zachodnig. Cykl ten wydany zostal
w 1922 r. w Wiedniu w Uniwersal-Edition. Cykl pies$ni Trzy kolysanki na glos i fortepian op. 48 z 1922 r.
sklada sie z nastepujacych czeéci: 1. Pochyl si¢ cicho nad kolyskg..., 2. Spiewam morzu, gwiazdom i tobie...,
3. Bialy krqg ksigzyca olbrzymi... Pie$ni te dedykowane Helenie Kahn-Cassella opublikowano w Wiedniu
w Uniwersal-Edition w 1926 r. S. Golachowski, Karol Szymanowski, Krakow 1982, s. 107-108; Stownik
muzykow polskich, t. 11, Krakow 1967, s. 236.

* H. Enzelberg, Klopot z...,s. 167.
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stow Juliana Tuwima®, Kazimiery Iftakowiczéwny™ i Jarostawa Iwaszkiewicza®. Za-
uwaza, ze zbyt uchwytna muzycznos¢ przeszkadza pracy tworczej i wlasciwemu zespo-
leniu obydwu sztuk®.

Reasumujac, nalezy zauwazy¢, iz H. Elzenberg byt w swych pogladach niezalezny,
nie ulegal wptywom zmieniajacych sie¢ orientacji filozoficznych i ideologicznych. Nie-
zalezno$¢ jego spojrzenia dotyczyla wlasciwie wszystkiego, o czym rozmyslat, wyjatek
stanowil tu przedmiot samych rozmyslan. ,,Klopot z istnieniem” to $wiadectwo trudu
poznania nieabsolutnosci prawdy, sprzecznosci mysli i idei z doswiadczeniem®. Nie-
zalezno$¢ pogladow w zakresie postrzegania réznych probleméw zycia dotyczy réwniez
spojrzenia na muzyke. Poglady Elzenberga, jakkolwiek zbiezne czesto z pogladami
uznanych muzykologéw i krytykéw muzycznych, nacechowane s3 niezaleznoscia od
zmiennych mdéd i orientacji. Swiadcza o doglebnym zrozumieniu zagadnien muzycz-
nych oraz postugiwaniu sie duzg wiedza i doswiadczeniem w dziedzinie muzyki. Do-
wodzg zarazem, iz autor mial subiektywne i przemyslane spojrzenie na okreslone dzie-
fa i ich twércow. Widoczne s3 tu pewne sympatie, kompozytorzy, ktorych szczegdlnie
cenil oraz tworcy, o ktérych wypowiadat sie krytycznie. Podejmowanie problematyki
muzycznej, sposéb moéwienia o niej dowodzi wielkiej wrazliwosci filozofa, jest zarazem
$wiadectwem wlasciwej oceny i rozumienia wartosci estetycznych w zyciu czlowieka.

3 Tworczoé¢ piesniarska zajmuje wazne miejsce w dorobku kompozytorskim Szymanowskiego.
K. Szymanowski napisal w 1921 r. cykl pieéni na glos i fortepian op. 46 pt. Stopiewnie, dedykowany Stani-
stawie Korwin-Szymanowskiej bis do stéw Juliana Tuwima. W sklad zbioru wchodza nastepujace pieéni:
1. Stowisieri, 2. Zielone stowa, 3. Swigty Franciszek, 4. Kalinowe dwory, 5. Wanda. Utwory te s3 jednymi
napisanymi do stéw J. Tuwima, opublikowane zostaty w 1923 r. w Wiedniu przez Uniwersal-Edition.
S. Golachowski, Karol Szymanowski, Krakéw 1982,s.107.

36 K. Szymanowski napisal w latach 1922-1923 cykl pie$ni do stéw Kazimiery Ittakowiczéwny pt.
Rymy dziecigce dedykowane Alusi Bartoszewiczéwnej. W sklad cyklu op. 49 wchodzi dwadzie$cia piosenek
dla dzieci na gtos i fortepian: 1. Przed zasnigciem, 2. Jak si¢ najlepiej opedzac od szerszenia, 3. Mieszkanie,
4. Prosig, 5. Gwiazdka, 6. Slub krélewny, 7. Trzmiel i zuk, 8. Swigta Krystyna, 9. Wiosna, 10. Kolysanka lalek,
11. Gil i sroka, 12. Smutek, 13. Wizyta u krowy, 14. Kolysanka Krzysi, 15. Kot, 16. Kolysanka lalki, 17. Myszy,
18. Zty lejba, 19. Kotysanka gniadego konia, 20. Nikczemny szpak. Cykl wydany zostal w Wiedniu w 1928 r.
przez Uniwersal-Edition, Sfownik muzykéw polskich, t. 11, Krakéw 1967, s. 236.

7 H. Enzleberg mogt zna¢ znaczna czg$¢ tworczosci piesniarskiej K. Szymanowskiego napisang do
stow J. Iwaszkiewicza. Kompozytor czgsto siggal w swym dorobku po teksty Iwaszkiewicza, do ktorego
tekstow powstaly nastepujace dzieta: Piesni muezina szalonego op. 42 - 6 pie$ni na sopran i fortepian
z 1918 r.; Krél Roger op. 46 opera w trzech aktach do libretta kompozytora i Jarostawa Iwaszkiewicza po-
wstala w latach 1918-1924; Trzy kolysanki na glos i fortepian op. 48 z 1922 r. Stownik muzykéw polskich,
t. I, Krakéw 1967, s. 236.

% H. Elzenberg, Klopot z istnieniem, Torun 2002, s. 230.

¥ W. Tyburski, A. Wachowiak, R. Wisniewski, Historia filozofii i etyki do wspdtczesnosci..., s. 623—
-624.
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