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STRESZCZENIE:
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KULTUROWYM I TEOLOGICZNYM. PROBA ODCZYTANIA
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SPOLECZENSTWA WYRAZONEJ M. IN. W PRACACH
WITKACEGO, HORKHEIMERA 1 MARCUSE’A POZWALA
ODCZYTAC FILM JAKO OBRAZ SKRAINEJ ALIENACII
DZISIEJSZEGO CZLOWIEKA. ZESTAWIENIE FILMU
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POTWIERDZA I WZMACNIA TAKIE ODCZYTANIE FILMU.
WEDLE BOWIEM SWEDENBORGA SAD OSTATECZNY
NASTAPI WOWCZAS, GDY ZNIKNIE CALKOWICIE ,,CZYNNA
MILOSC” 1 GDY TYM SAMYM ZOSTANIE ZNISZCZONA
WIARA. OBA ODCZYTANIA SKUPIAJA SIE WIEC W JEDNO
PRZESLANIE. WEDLE ANDERSSONA SPOLECZENSTWA
DZISIEISZE, ZYJACE BEZ NADZIEI, ALE POTRZEBUJACE JEJ
PONAD WSZYSTKO, NIE SA ZDOLNE TAK NAPRAWDE
FUNKCJONOWAC BEZ RELIGII, DAJACEJ LUDZIOM POCZUCIE
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ABSTRACT:

THIS ARTICLE PRESENTS AN ANALYSIS OF THE FILM ,,SONGS
FROM THE SECOND FLOOR” BY ROY ANDERSSON IN SOCIO-
CULTURAL AND THEOLOGICAL PERSPECTIVE. WHEN WE READ
THE FILM IN THE SPIRIT OF THE CRITIQUE OF THE WEST,
PURSUNIG WITKACY, HORKHEIMER AND MARCUSE, WE CAN
INTERPRET THIS PICTURE IN CATEGORIES OF EXTREME
ALIENATION OF THE CONTEMPORARY HUMAN BEING. THIS
INTERPRETATION BECOMES PROVED AND ENHANCED BY
COMPARING ANDERSSON’S FILM WITH THEOLOGICAL WORK OF
HIS GREAT FELLOW COUNTRYMAN, EMANUEL SWEDENBORG,
WHO CLAIMED THAT JUDGMENT DAY WILL COME WHEN
“LIVING LOVE” WILL DISAPPEAR AND, THEREBY, THE TRUTH
WILL BE DAMAGED. THESE BOTH CONCEPTS HAVE THE SAME
MESSAGE. ACCORDING TO ANDERSSON, CONTEMPORARY
SOCIETIES, LIVING WITHOUT THE HOPE (BUT NEEDING IT ABOVE
ALL) ARE NOT ABLE TO EXIST WITHOUT RELIGION, WHICH GIVES
PEOPLE SENSE OF THEIR LIVES AND PROVIDES A POINT OF
REFERENCE FOR MAKING ETHICAL DECISION.
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B. Wieczorek, Wizja szwedzkiej Apokalipsy...

iniejszy tekst' zawiera prébe analizy filmu ,,Piesni z drugiego pietra” Roya An-

derssona w aspekcie spoteczno-kulturowym i teologicznym, pokazujac, jak za

pomoca filmowych obrazdéw rezyser tworzy oszalamiajaca wizje wspoétczesnego
spoleczenstwa zachodniego, ktore odrzucajac tradycje i religie staje sie narzedziem znie-
wolenia czlowieka, pozbawiajacym go nadziei i sensu zZycia.

1. Reyser jako demiurg

Po ponad dwudziestu pieciu latach milczenia, co stanowi rekord w skali kinematografii
Swiatowej, szwedzki rezyser Roy Andersson (obecnie po Ingmarze Bergmanie i obok
Jana Troella jedna z najwiekszych staw szwedzkiego kina®), po czterech latach pracy
przedstawil swiatu w 2000 roku swoj film ,,Piesni z drugiego pietra”, ktéry natychmiast
zdobyl miedzynarodowe uznanie, czego dowodem byla miedzy innymi Nagroda Specjal-
na Jury na festiwalu w Cannes.

Film to niezwykle dzielo, zar6wno pod wzgledem formy, jak i tresci. Sktada sie
z 46 scen pomyslanych jako rodzaj fableaux - w zainscenizowanych w najdrobniejszym
szczegole przez rezysera przestrzeniach i wedle dokladnie opracowanych trajektorii po-
ruszaja sie aktorzy, ktérych obserwuje catkiem nieruchoma i nie dokonujaca Zadnych
zblizen kamera. Realizacja poszczegdlnych scen nie byla oparta na wezesniejszym scena-
riuszu, ale kazdorazowo byta kreowana przez rezysera, ktory zapewnil sobie w tym fil-
mie iScie demiurgiczna pozycje, majac wptyw absolutnie na wszystkie elementy filmu.
Dos¢é powiedzieé, iz niektore sceny powtarzano ponad sto razy. Jesli dodamy do tego nie-
zaleznos¢ finansowa rezysera, ktory pieniadze na film gromadzit z wlasnej dziatalnosci,
to mozemy z przekonaniem stwierdzié, iz mamy do czynienia z filmem calkowicie au-
torskim, w ktérym wyobraZnia rezysera nie byta niczym ograniczona.

Wiekszos¢ krytykow, piszac o meritum filmu podkreslata zgodnie, iz duszny i niepo-
kojacy klimat filmu wyraza leki konca epoki, wykorzystujac w pokaznych dawkach prze-
wrotny, surrealistyczny humor. Pisano, iz Andersson tworzy absurdalne, bezkompromiso-
we ,.kontemplacje” wspétczesnego zycia w ,,Nowym Wspaniatym Swiecie”, ze skupia sie na
ciemnych stronach wspoélczesnej Szwecji, ukazujac rézne formy alienacji dzisiejszego czto-
wieka®. Wykazywano tez, ze jego film to satyra na konformizm szwedzkiego spoteczeristwa®.
Tadeusz Szczepanski, wybitny znawca kina szwedzkiego w jednej z rozmoéw stwierdzil, iz
Roy Andersson chce nam pokazaé w dobitny sposéb zmierzch Zachodu. Dla innych ,,Piesni
z drugiego pietra” byly przede wszystkim jedyna powazna filmowa préba odpowiedzi na
rocznice 2000 lat chrzescijaristwa®. Idac tym tropem film stanowitby gorzkie rozliczenie ze

! Artykul ukazat sie w ksiazce: Kultura wizualna - teologia wizualna, W. Kawecki, ].S. Wojciechowski,

D. Zukowska-Gardziniska (red.), Warszawa 2011, s. 209-221.
M. Larsson, Swedish Film: An Introduction and a Reader, Lund 2010, s. 307.
P.O. Qvist, P. von Bagh, Guide to the cinema of Sweden and Finland, Santa Barbara 2010, s. 41.

S. Chaudhuri, Contemporary world cinema: Europe, the Middle East, East Asia and South Asia, Edyn-
burg 2005, s. 41.

P. Coates, Cinema, religion, and the romantic legacy, Burlington 2003, s. 1.

KULTUTa - MeDia - Te0L0dia 14/2013 49



DYSKURSY INTERDYSCYPLINARNE

wspolczesnym modelem spoleczenistwa wyrostego na micie o§wiecenia, odrzucajacego reli-
gie, ktéra w fundamentalnym stopniu uksztattowala Zachéd®.

2. Umitowani, ktorzy siadaja

Przed napisami poczatkowymi filmu pojawia sie zdanie ,,Umilowani, ktorzy siadaja”
zaczerpniete z wiersza ,,Upadek miedzy dwie gwiazdy” Césara Vallejo (1892-1938),
peruwianskiego poety, wybitnego awangardysty. Wiersz ten byt gléwna inspiracja
dla Anderssona przy tworzeniu filmu ,,Piesni z drugiego pietra”’. Utwor Vallejo, be-
dacy wedle Tadeusza Szczepanskiego swoista parafraza Kazania na Gorze jest swo-
istym szkieletem konstrukcyjnym filmu. Wers ,,Umitlowani, ktérzy siadaja” wy-
brzmiewa w waznych momentach filmu, a i poszczeg6lne jego sceny zdaja sie wyraz-
nie odnosié do poszczegolnych czesci wiersza. Wiele tez taczy samych tworcow, czyli
Anderssona i Vallejo: specyficzna spolteczna wrazliwo$é oraz zamitowanie do awan-
gardowej formy, a takze pewna wizja kondycji ludzkiej, w ktorej cztowiek dobry jest
charakteryzowany jako kruchy i staby, ktéry musi zosta¢ zniszczony przez sity Swia-
ta, tak jak zgnieciony zostaje starszy syn gléwnego bohatera, ktéry stracil rozum
wskutek tworzenia poezji.

Klamra spinajaca 46 scen, a wlasciwie piesni filmu sa losy Kallego, ktéry w obli-
czu zagrozenia utraty pracy podpala swéj zaktad, liczac na pieniadze pozyskane z ubez-
pieczenia. Wedrujac po zakorkowanej aglomeracji z foliowa torba wypelniong popiotem
ze spalonego zakladu, odwiedza swego starszego syna, ktory stracit rozum piszac wier-
sze. Probuje znaleZ¢ pocieszenie w czasie rozmowy z pastorem, ale ten jest takze ,,zroz-
paczony”, gdyz od kilku lat nie moze sprzedaé swego domu, na czym stracil juz wiele ty-
siecy. Na dworcu Kalle spotyka swego zmartego przyjaciela, ktéry popelnil samobdj-
stwo. Nagle pojawia sie mlody zydowski chlopak z petla na szyi, ktéry tamanym rosyj-
skim pyta o swoja siostre, ktéra razem z nim powiesili w czasie wojny Niemcy. Szuka jej,
bo chce ja prosié¢ o przebaczenie za zto, ktore jej uczynil.

Losom Kallego ijego podrozy przez miejskie piekto towarzysza inne piesni, wy-
Spiewywane przez ludzi ponizanych i krzywdzonych. Po 30 latach pracy Lasse zostaje
bez stowa z niej zwolniony - obraz Lassego przyczepionego kurczowo do kostki szefa,
ktory ciagnie go za soba po korytarzu zapada mocno w pamie¢. Obcokrajowiec zostaje
bez powodu pobity przy milczacej postawie ludzi czekajacych na autobus. Mezczyzna za-
proszony przez sztukmistrza do udzialu w jednym znumeréw, zostaje przepilowany

6 vy Allon, Songs from the Second Floor, ,,Journal of Religion and Film” 2001 nr 1, t. 5, http://www.uno-

maha.edu/jrf/songs.htm (dostep: 13.01.2014).

W wywiadzie rezyser méwil: ,,0 twdérczosci Césara Vallejo ustyszalem po raz pierwszy w 1974 roku. Ro-
biac film, czerpatem inspiracje z wiersza ,,Traspié entre dos esrellas” (czyli ,,Upadek miedzy dwiema
gwiazdami”). To bardzo szczegdlny i niezwykly wiersz. Zawiera bardzo subtelne i odpowiedzialne spoj-
rzenie na kondycje ludzka. Bylem zdumiony faktem, ze cztowiek, ktéry dzwiga na swych barkach odpo-
wiedzialnosc za losy calej ludzkosci, za cierpienie Swiata, jest tam przedstawiony jako ktos bardzo staby
ikruchy”. Zob. http://film.onet.pl/wiadomosci/wywiad-z-royem-anderssonem,1,3801479,wiado-
mosc.html (dostep: 13.01.2014).
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Za zbyt waskie nalezy uzna¢ twierdzenie,

iz chodzito Anderssonowi 0 podkreslenie
potrzeby zwolnienia tempa zycia we
wspéiczesnym Swiecie, zachete do refleksji

0 celu i sensie dazen wspotczesnego cziowieka.
Film Anderssona to nie zacheta do odpoczynku
w Swiecie konsumpcji, to co$ niepomiernie
glebszego - to zacheta do jej odrzucenia

| zwrGcenia sie ku catkiem innym wartosciom.

iodtad widzimy go juz tylko zalosnie jeczacego. Czlowiek z przytrzasnietymi przez
drzwi pociagu palcami bezradnie lezy na peronie. Kolejny obraz to stuletni admirat sza-
moczacy sie w swym okratowanym t6zku w domu opieki. W tle niektdrych piesni widzi-
my wspotczesnych flagellantow - mieszkanicow miasta biczujacych siebie nawzajem - co
stanowi dostowne odestanie do ,,Siddmej pieczeci” Ingmara Bergmana (z Bergmanem
miat stycznosé Roy Andersson przez rok na swoich studiach).

Wers ,,Umilowani, ktérzy siadaja” pojawia sie w filmie kilkakrotnie, co Swiadczy
0 jego wadze. Za zbyt waskie nalezy uznaé twierdzenie, iz chodzilo Anderssonowi o pod-
kreslenie potrzeby zwolnienia tempa zycia we wspotczesnym swiecie, zachete do reflek-
sji o celu i sensie dazen wspolczesnego czlowieka. Film Anderssona to nie zacheta do od-
poczynku w swiecie konsumpcji, to co$ niepomiernie glebszego - to zacheta do jej odrzu-
cenia i zwrdcenia sie ku catkiem innym wartosciom. Ascetyczny wiersz Vallejo odczytuje
Andersson jako wezwanie do duchowego ubdstwa, do skupienia sie na tym, co najwaz-
niejsze dla czlowieka. To apel o poznanie siebie, o uznanie wilasnej stabosci i niedosko-
nalosci, wlasnej winy i grzechow przesztosci. Ci, ktorzy siadaja, rezygnuja z wartosci,
ktore rzadza wokot i zdaja sie by¢ tak praktyczne, tak wszechobecne, zZe nikt nie oSmieli
sie ich zakwestionowaé. Vallejo mowi:

,Umilowany ten, kto placi tym, czego sam ma niewiele”.

»Umilowany ten, kto potem okupil swdj wstyd i swoje winy”.

»,Umilowany ten, kto w dziurawych butach chodzi po deszczu”.

,Umilowany ten, kto jest tysy, a nie nosi kapelusza”.

3. Pola interpretacii

W duzej mierze surrealistyczna forma i niewatpliwy humor dzieta przestonil niektorym
krytykom powage wypowiedzi rezysera, ktorej ostrze wymierzone jest w we wspdtcze-
sna postac spoteczenstwa szwedzkiego czy szerzej zachodniego, ale to, co naprawde robi
Andersson to okrutna wiwisekecja zachodniej areligijnej mentalnos$ci i wynikajacego
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z niej stylu zycia. Wszystkie sceny filmu tworza jedna Zatobna piesn, ktora rozbrzmiewa
nad zgliszczami zachodniej kultury i chrzescijanistwa.

W tym sensie Andersson jest wiec nieodrodnym uczniem Samuela Becketta,
w ktorego dziele odzwierciedla sie bolesna samoswiadomosé Zachodu i fundamentalne
zwatpienie wzbawcza moc cywilizacji zachodniej, w ktorej czlowiek chce osiagnaé
szczescie dzieki dzielom wlasnej mysli i wlasnych rak. Do ,,Piesni z drugiego pietra” do-
skonale pasuje istota przestania dziet Becketta, ktéra wyrazil Komitet Noblowski: ,,Uka-
zal za pomoca nowych form literackich niedole i cierpienie cztowieka naszych czas6w.
To poetyckie dzieto wznosi sie nad jalowa i spustoszong ziemia jak prosba o mitosierdzie
dla udreczonej ludzkosci (...) 8.

Wizja przedstawiona w ,,Piesniach z drugiego pietra”, to wizja Swieckiej apokalipsy,
czyli apokalipsy na opak. Apokalipsy, ktdra niczego nie objawia, to znaczy niczego, co dawa-
toby nadzieje. Ona tylko kontempluje zaglade. Apokalipse te mozna prébowac odczytaé
w plaszczyznie spoteczno-kulturowej - w kluczu krytyki spoteczenstwa masowego i tu musi-
my siegnaé do przedstawicieli Szkoly Frankfurckiej, czy do réwnie przenikliwego myslicie-
la, jakim byl w tym wzgledzie Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Mozna ja tez jednak odczytac,
ito jest chyba najbardziej ciekawe w kluczu teologicznym, ukazujac, iz jego film czerpie tak
naprawde zywotne soki z chrzescijaiistwa i jego wizji Swiata. Tylko bardzo wasko patrzacy
krytycy odczytywali film Anderssona, jako anty- czy areligijny. Rzeczywiscie bowiem nie ma
tam problematyki religijnej wprost, a symbole religijne pojawiaja sie w kontekscie mocno
wynaturzonym. Nie zmienia to faktu, iz religia jest mocno obecna w filmie Anderssona.

A dokonuje sie to dzieki pewnemu stylowi, ktéry wbrew, czy pomimo, intenc;ji re-
zysera przywotuje rzeczywisto$¢ transcendentna. Taki sposob przywolywania lub ,,ewo-
kowania” (tego terminu uzywat badacz watkow religijnych w kinie Amédée Ayfre) trans-
cendencji moze dokonac¢ sie na wiele sposobéw, a jeden z nich, bliski Anderssonowi po-
lega na tym, iz mozliwie najpelniej ukazuje sie w filmie fundamentalne wymiary ludz-
kiej egzystencji, poprzez ukazywanie jej brakéw, niedoskonatosci, przygodnosci, tragi-
zmu. ,,Przez ukazanie pekniec¢ i zalaman Swiata, ludzkiej utomnosci i odarcia réwniez
mozna zblizyé sie do tajemnicy (...)"*.

Korzystajac z mysli Ayfre, ktéry wyroznit kilka tendencji przywolywania kontekstu
religijnego w kinie - Anderssona nalezatoby wlaczy¢ do strategii, ktéra mozna nazwac ,,nie-
obecnoscia, ktdra jest forma nostalgii za obecnoscia” - do grupy tej nalezalby tez Ingmar
Bergman. Pozorna wiec nieobecnosé Boga i problematyki religijnej jest naprawde ukrytym
jej przywolywaniem. Zupeknie inny typ nieobecnosci prezentuje bliski z ducha Anderssono-
wi Luis Bunuel, u ktérego mamy ,,nieobecnosé, ktéra jest odmowg obecnosci”™.

Ciekawym zabiegiem okaze sie tez zestawienie filmu Roya Anderssona z teologicz-
na spuscizna jego wielkiego rodaka Emanuela Swedenborga, ktory jest autorem frapuja-

8 A.Libera, Godot i jego cien, Krakow 2009, s. 45.

M. Marczak, Poetyka filmu religijnego, Krakéw 2000, s. 29.

I. Kolasinska-Pasterczyk, Piekla Luisa Bunuela. Wokol problematyki sacrum i profanum, Krakow 2007,
s. 480.

9
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Wizja przedstawiona w ,Piesniach z drugiego
pietra’, to wizja Swieckiej apokalipsy,

czyli apokalipsy na opak. Apokalipsy,

ktdra niczego nie objawia, to znaczy niczego,
co dawatoby nadzigje. Ona tylko
kontempluje zagtade.

cej koncepcji, iz koniec Swiata juz nastapil, tylko nie zostal przez nikogo zauwazony (wy-
raz tej mysli dal Czestaw Milosz w wierszu ,,Piosenka o koricu swiata”). Warto tez zauwa-
zy¢, iz w duzo glebszym znaczeniu, niz krytycy zachodni, odezytali ten film krytycy ro-
syjscy, widzac niedwuznacznie w dziele Anderssona, jak choé¢by Anton Dolin ,,film
o koricu §wiata, doznanie prawdziwej Apokalipsy”''. Z kolei Jekaterina Salinikowa okre-

§li film szwedzkiego rezysera: ,,Apokalipsa jako rutyna zycia” .

4. Teologia $mierci spoleczeristwa zachodniego

Dzielo Anderssona mozna potraktowac jako swoiste filmowe zobrazowanie ideowego
kresu spoleczenstwa kapitalistycznego, o ktérym rozpisywali sie intelektualiSci juz na
poczatku XX w. Film zdaje sie doktadnie potwierdza¢ katastroficzne przepowiednie na-
szego Stanistawa Ignacego Witkiewicza, jak i przedstawicieli Szkoty Frankfurckiej, czy
bardziej wspotczesnie choc¢by Jeana Baudrillarda. Poznajmy te diagnozy w pigulce, aby
przyjrzeé sie im potem w Swietle dziela Anderssona.

41. Wymiar spoteczno-kulturowy
Whpierw oddajmy glos Witkiewiczowi, ktérego celna przepowiednia z 1930 r. nic nie stra-
cita z aktualnosci:

»Na Zachodzie panowala ogolna tolerancja, polaczona z wiarg wodrodzenie
ludzkosci na tle kompletnego materialnego dobrobytu. (...) Jakie miato by¢ to
,odrodzenie” nikt nie wiedzial i nie dowie si¢ nigdy, az po czasy zgasniecia stoni-
ca. Chyba, ze odrodzeniem bedziemy nazywali: spokoj, brak wszelkiej tworczo-
sci, zwyjatkiem udoskonaleni technicznych i bydleca szczesliwosé po odwaleniu

pewnej ilosci mechanicznej pracy™.

1 70b. http://old.russ.ru/culture/cinema/20010522.html (dostep: 13.01.2014).
2 70b. http://www.zhurnal.ru/kinoizm/kinodan/song_2_floor.html (dostep: 13.01.2014).

S.I. Witkiewicz, Nienasycenie, Warszawa 1996, s. 94. Rozwdj spoteczny, ktéry prowadzi zdaniem Witkie-
wicza do uspolecznienia kosztem indywidualnosci, przybrat niestety taka forme, w ktérej ginie religia,
sztuka i filozofia, a przez to i uczucie metafizyczne, tak wazne dla filozofa traci warunki do swego przeja-

13
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W 1964 r. innymi stowami potwierdzil te diagnoze Herbert Marcuse piszac:

»Spoleczne regulacje wzmagaja nieodparta potrzebe produkcji i konsumpcji
niepotrzebnych rzeczy; potrzeby oglupiajacej pracy, tam gdzie nie jest ona juz
rzeczywistg koniecznoscia; potrzeby roznych form odpoczynku, ktore usmierza-
Jja 1 przedtuzaja to oglupienie; potrzeby podtrzymywania takich ztudnych swo-
bod, jak wolna konkurencja przy regulowanych cenach, wolna prasa, ktora cen-
zuruje samg siebie, wolny wybor pomiedzy znakami firmowymi i gadzetami™.

Najglebiej chyba temat ten poruszat Max Horkheimer (1895-1973), gtéwny przed-
stawiciel Szkoly Frankfurckiej, kierownik stynnego Instytutu Badan Spotecznych. We-
dle niego postep bedacy rezultatem o$wiecenia (odczarowanie §wiata, panowanie rozu-
mu, wiara w nieograniczony postep i stworzenie sprawiedliwego spoleczenstwa oparte-
go na wolnosci) niesie w sobie zaczatek upadku, a samo oSwiecenie walczace z mitem
ireligia zmierza do autodestrukeji. Skutkiem tego procesu jest obserwowany przez filo-
zofa stan totalnego zniewolenia, w ktory wpedza czlowieka wspétezesna cywilizacja®.
W rozmowie z Helmutem Gumniorem, Horkheimer ubolewat tez, iz religia w skutek
wsp6lczesnej liberalizacji traci swa funkcje spoteczna'®. Jego zdaniem powinna ona dzi$
,2uswiadomié czlowiekowi, ze jest istotg skoniczona, ze musi cierpiec¢ i umrze¢; ze jednak
ponad cierpieniem i §miercia jest tesknota, iz to doczesne istnienie nie moze by¢ abso-
lutne, nie jest wszystkim™'".

Wspolezesni krytycy podkreslaja zgubny, konsumpceyjny model kapitalizmu, kry-
jacy sie za wszystkim, co nas dzi$ otacza, dazacy ostatecznie do zastapienia potrzeb reli-
gijnych materialnymi a Boga produktem. , Kapitalizm w obecnym stanie nasyconego

wiania sie w zyciu spotecznym. ,,Codziennosé jest powtarzalna i anonimowa: nie tylko nie odsyta do
zadnej transcendencji, ale nie pozwala réwniez na wyltonienie indywidualnosci: toczy sie podobnie dla
wszystkich, jednakowo poddajac ich wymaganiom gatunku”. J. Bloniski, Witkacy na zawsze, Warszawa
2003, s. 418.

4" H. Marcuse, Czlowiek, jednowymiarowy, Warszawa 1991, s. 23.

5w swej p6znej mysli Horkheimer zaczat krytykowaé Marksa za jego zbytni optymizm, za wiare, Ze usu-

niecie wlasnosci prywatnej otworzy droge do sprawiedliwego spoleczenstwa. Zarzucat tez Marksowi, iz
jego teoria wymierzona byla przeciw jednostce oraz to, iz jego socjalizm byt tak naprawde doskonale za-
dministrowanym swiatem. Na pézniejsze poglady Horkheimera znacznie wplyneta lektura pism Artura
Schopenhauera, ktéry byt dla niego metafizykiem wspélcierpienia, myslicielem, ktéry wskazywal na
pierwotna wine, ktéra jest Zrédlem skazenia ludzkiego zycia zlem i cierpieniem. Zafascynowata Horkhe-
imera gléwnie schopenhauerowska koncepcja grzechu pierworodnego, wedle ktérej ma on zZrédto

w bezgranicznej afirmacji przez cztowieka wtasnego ,,ja” i negacji innych jednostek. Zdaniem Horkhe-
imera koncepcja pierwotnej winy okresla dotychczasowa historie ludzkosci i dzi$ takze okresla Swiat dla
myslacego czlowieka. Przez pryzmat grzechu pierworodnego cala historie ludzkosci ,,mozna objasnié¢
teologicznie”. Filozof pisal: ,,Teologia jest nadzieja, ze nie skoriczy sie na niesprawiedliwosci, ktéra nace-
chowany jest §wiat, ze niesprawiedliwos¢ nie bedzie miata ostatniego stowa”. T. Gadacz, Teologia szkoly
frankfurckiej, ,Kronos” 2007 nr 1, s. 6-10.

M. Horkheimer, Tesknota za catkowicie Innym. Rozmowa z Helmutem Gumniorem, ,,Kronos” 2007 nr
1,s.13-27.

M. Horkheimer, art. cyt. , s. 13-27.
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rynku staje sie ostatnia religia dzisiejszego Swiata”'®. Konsumpcja splaszcza wszelkie po-

trzeby czlowieka, w tym religijne, bedac ,,.kresem transcendencji”, odcina cztowieka od
jego wlasnych potrzeb i w istocie od wiedzy o sobie samym, zawsze ma tez charakter , he-
donistyczny i uwsteczniajacy”". Celnie ujmuje to Baudrillard piszac:

,»(...) epoka konsumpcji, stanowigc historyczne zwieniczenie calego procesu przy-
spieszonej produktywnosci pod znakiem kapitalu, jest takze epoka radykalnej
alienacji. Logika utowarowienia ulega tutaj uogolnieniu, przejmujac odtad wia-
dze nie tylko nad procesem pracy I produktami materialnymi, lecz takze nad cala
kultura, seksualnoscia, stosunkami miedzyludzkimi (...)".

»Pustka duchowa niszczy wiec cywilizacje kapitalistyczna bardziej bezwzgledniej
niz nedza czy niesprawiedliwo$¢”*' - pisal o mysli Witkiewicza Jan Blonski, a dodaé nale-
Zy, iz tak samo sadzi Roy Andersson bezlitosnie chloszczac zachodni model Zycia, znany
mu doskonale ze Szwecji. Skupmy sie wiec teraz na wymiarze spoleczno-kulturowym
przestania filmu, by potem przejs¢ do ukazania glebszej jeszcze plaszezyzny interpreta-
cyjnej, jaka bedzie proba odczytania filmu w oryginalnej perspektywie teologicznej,
jaka daje mysl Emanuela Swedenborga.

Wszystkie piesni filmu skladaja sie na obraz smierci cywilizacji, jak ujat to Anton
Dolin, podkreslajac, ze we wszystkich epizodach widzimy ponizenie cztowieka w roz-
nych sytuacjach, ponizenie, ktére jest zasada, na ktérej zbudowana zostala nasza cywili-
zacja®. ,,Prawie wszyscy bohaterowie Anderssona sa starzy, ciezcy, niezgrabni. Na twa-
rzach naloZona jest biala charakteryzacja, jak u klownéw w cyrku albo aktoréw japon-
skiego teatru. To kolejna wskazéwka na teatralno$¢, umownosé¢ wszystkich wydarzen.
Przed nami aktorzy prowincjonalnego cyrku (...). Tym w filmie staje sie cata ludzkos¢.
(...) Koniec swiata juz nastapil, ale mySmy go nie zauwazyli”* - wywodzi Dolin.

Podobnie, jak Dolin, takze Maksim Aleksandrow podkreslit, iz Andersson pieczotowi-
cie ukazuje upokarzajace dla czlowieka sytuacje i instytucje. ,,Stopniowo, w rytm muzyki
Benny Anderssona z grupy ,,Abba”, bedzie nastepowala szwedzka Apokalipsa, pelna i osta-
teczna - trzesa sie w posadach budynki rzadowe, na ulicach ttumy biczownikéw, martwy zy-
dowski chlopak przedostaje sie do krainy zywych” - pisze Aleksandrow™.

Jedna z najbardziej wizyjnych, niepokojacych scen owej apokalipsy, to obraz
sadu, ktéry dokonywany jest nad mata dziewczynka Anng. Dziecko w otoczeniu gro-
na ,,rady starcow”, najSwiatlejszych os6b w spoteczenstwie, informowane jest z czula

BN, Bolz, D. Bosshart, Kult-Marketing. Die neuen Gotter des Marktes, Diisseldorf 1995, s. 22

J. Baudrillard, Spoleczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, Warszawa 2006, s. 270.
%0 Tamze, s. 269.

21 7. Bloriski, dz. cyt., s. 425.

*2 Zob. http://old.russ.ru/culture/cinema/20010522.html (dostep: 13.01.2014).

Tamze.

Zob. http://www.agencynews.ru/eliespecial/dvd/r3_2ndfloor.html (dostep: 13.01.2014).
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bezwzglednoscia o tym, Ze nie wszystkie rzeczy wolno robi¢, i Ze winna jest ulegtos¢
wszystkim tu obecnym, ktorzy przeczytali wszystkie ksiazki oraz maja najwieksza
wiedze i doSwiadczenie. Anna zapewne dokonata czegos, co nie byto do zaaprobowa-
nia przez spotecznos¢ i musi za to ponies¢ konsekwencje. W nastepnej scenie filmu
widzimy, jak ubrana na bialo Anna ze zawiazanymi oczami, idzie miedzy biskupami
ubranymi w szaty liturgiczne a innymi znakomitymi postaciami zycia spolecznego
na skraj nadmorskiego urwiska, z ktérego zostaje stracona, a jej cialo roztrzaska sie
na wcezesniej przygotowanych przez odpowiednie stuzby kamieniach ulozonych na
plazy. Czy tak zatem spoteczenstwo likwiduje wszystko, co wykracza poza przyjete
standardy myslenia i zachowania? Czy tak spoteczenstwo oczyszcza sie ze zla? Czy
spoleczenstwo to wymaga ofiar w postaci tak niewinnych istot?

4.2. Wymiar religijny

W piesni rozgrywanej przy barze w Grand Hotelu jeden z uczestnikéw egzekucji Anny
mowi: ,,PoswieciliSmy mtodosé. Co jeszcze mozemy zrobié?”. Ofiara, jak wida¢, nie
zdala sie na nic. W swiadomie brzydkiej i okrutnej piesni widzimy przy barze wymio-
tujacego starca w smokingu, kobiete, ktora nie moze podnies¢ sie z podlogi, w tle sie-
dzacego w fotelu biskupa. ,,Gdzie jestesmy?” - glosno wota jedna z os6b, a jej pytanie
nabiera wymiaru niemalZe metafizycznego. Z tej rzeczywistosci nie da sie uciec - pora-
zajaca scena syzyfowego wysitku ludzi, z ktérych kazdy chce dociagnaé do odprawy
swoj wielki i ciezki wozek, ktory porusza sie o milimetry, jest na to dobitnym dowo-
dem. Yoram Allon celnie zauwaza, iZ Anderson ukazujac indywidualne katastrofy
swych bohaterdw, jak i pieklo Zycia spolecznego udowadnia, Ze ,,zdrada” przeszlosci,
porzucenie historii i tradycji, a takze religii jest kompletna i nieodwracalna®. W swie-
cie rzadzonym przez rynek, ktéremu podlegaja wszelkie relacje nie ma miejsca na
ludzkie uczucia, na przezywanie cierpienia i pocieche, na poczucie winy i zmazanie
jej. Cztowiek w sytuacji, gdy dotyka go nieszczescie, pozostawiony jest samemu sobie.
Spoteczenstwo odbierajac mu religie, odebrato mu tez nadzieje, rozumiang jako osta-
teczny punkt oparcia w sytuacji dramatyczne;j.

W swiecie Anderssona mamy jednak wyrazny paradoks zwiazany z nadzieja. W prze-
zabawnej scenie przedstawiajacej forum ekspertéw ekonomicznych, ktérzy maja doradzié
rzadowi w kwestii posuniec¢ finansowych, wsréd obecnych krazy krysztatlowa kula, w ktorej
nadaremno szukaja odpowiedzi na swe problemy, a poproszony o podsumowanie dyskusji
ekspert bezradnie szuka w teczce raportu, ktory gdzie§ mu sie po drodze zapodzial. Osta-
tecznie stwierdza, ze ,,w obliczu obecnej sytuacji pozostaje nam tylko nadzieja”. Wedle An-
derssona spoteczenstwa dzisiejsze, Zyjace bez nadziei, ale potrzebujace jej ponad wszystko,
nie sa zdolne tak naprawde funkecjonowac bez religii, dajacej ludziom poczucie sensu i koor-
dynaty do dokonywania zyciowych wyboréw. Jezeli bowiem odrzucamy religie i wartosci za
nia stojace, to zadnego znaczenia nie ma ani cierpienie ani sprawiedliwosé. Zrozpaczony
Kalle z foliowa torba pelna popiotéw jest absolutnie samotny.

%Y. Allon, dz. cyt.
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Kleska konczy sie biznes Uffe i Kallego, okazuje sie bowiem, iz rok 2000 nie spra-
wil, iz krzyze sprzedawaly sie dobrze, a zly na siebie Uffe, wyrzucajac na Smietnik za
miastem dziesiatki krzyzy moéwi: ,,Wstydze sie Kalle. To byl kiepski pomyst, najgorszy ze
wszystkich. Jak mozna byé tak glupim, walnietym. Uwierzy¢, Ze mozna zarobi¢ na
ukrzyzowanym frajerze”. Jest to przejmujacy obraz wyrzucenia Boga poza wspolczesne
miasta, na $mietnik®.

W najbardziej chyba poruszajacej scenie filmu, gdy Kalle dostaje propozycje zaje-
cia sie sprzedaza krzyzy, nagle figura Chrystusa odrywa sie od jednego z ramion krzyza
izaczyna kiwac sie na lewej rece, niczym metronom odmierzajacy czas w spoteczen-
stwie zZyjacym po ,Smierci Boga”. Figura Chrystusa bujajaca sie¢ mocno na krzyzu
w lewo i prawo stanowi porazajace tlo dla rozmowy, w ktérej dowiadujemy sie, Ze naj-
wazniejsze w Zyciu to kupié cos, aby potem sprzedac to z zyskiem. W takim Swiecie moz-
na tylko zwariowac od pisania wierszy. Zaiste, ,,Umitowani, ktérzy siadaja”.

W ostatniej piesni filmu samotny Kalle z krzyZem w opuszczonej rece, stojac obok
sterty wyrzuconych przez Uffe krzyzy widzi zblizajace sie postacie - sa tam jego zmarly tra-
gicznie przyjaciel, zabita dziewczynka Anna, chlopak z petla na szyi. Chee ich przepedzic,
rzucajac wielka blaszang barika, ale na skutek jej glosnego upadku z okolicznych pél podno-
sza sie dziesiatki ciemnych postaci, duch6w, ktdre zblizaja sie do niego, czegos od niego wy-
raznie chcac. Armia duchdéw, symbolizujaca wszystkich wyrzuconych z pamieci i historii
wspotcezesnego spoteczenistwa szwedzkiego? Zrezygnowany, bezsilny Kalle, wykrzykuje jesz-
cze: ,,Jestem tylko cztowiekiem, walcze o kawalek chleba i troche przyjemnosci”, po czym
odwraca sie do duchéw plecami, a one powoli zbliZaja sie ku niemu. On, z opuszczonym
krzyzem w reku, staje jakby zrezygnowany na ich czele.

W filmie Anderssona ludzie sa chorzy, niszczy ich zaraza - w jednej ze scen filmu, po
opustoszalej ulicy miasta biegaja wielkie szczury, az nazbyt wyraznie stanowigc odniesienie
do ,,DZumy” Alberta Camus. Nie jest to jednak zwykla zaraza, czarna Smier¢, ktéra trapita lu-

%6 This iconography is further used in the film’s final scene as the failed entrepreneur discards crucifi-

xion statuettes of every size onto an enormous garbage heap, the very image of a community’s rejection
of the prophet in its midst, and thus presenting a desperately sad image of the turning away from God”.
Y. Allon, dz. cyt.
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dzi w arcygenialnej ,,Siodmej pieczeci” Bergmana. W filmie Anderssona od duchowej zarazy
braku uczué i obojetnosci nie mozna uciec, gdyz chorzy sa wszyscy. To film o braku ciepta,
o ludziach, ktérzy nie okazuja sobie uczué, a chtodne wnetrza sterylnych publicznych prze-
strzeni (szpital, przystanek, biuro) dopasowuja sie do pozbawionych Zycia, posepnych miesz-
kan. Andersson dokonal w swym filmie rzeczy wielkiej - pokazat wspotczesne cierpienie.

5. Teologia ,Piesni z drugiego pietra”

Dla rozwazan nad zwiazkiem miedzy dzietem Emanuela Swedenborga (1688-1772), a fil-
mem Anderssona nie ma wiekszego znaczenia czy rezyser znat dzieto swego wielkiego
rodaka. Wydaje sie, Ze tak, ale nie jest to istotne. Swedenborg podjat sie bowiem czegos
niezwykltego, czego echa widzimy w filmie Anderssona. Swedenborg restytuuje prze-
strzen - w obliczu rozwoju nauki i triumfu newtonowskiej wizji Swiata, powraca do ob-
razu Swiata, ktory dzieli sie na trzy sfery, w ktérych rzadzi Bég. Swedenborg jest tez
uosobieniem triumfu wyobrazni nad ,,szkietkiem i okiem”, nad wasko pojetym rozu-
mem (lektura Swedenborga wplyneta zbawiennie na Augusta Strindberga, owocujac
waznym miejscem wyobrazen i snow w jego tworczosci)”’.

Te dwa elementy dostrzegamy tez w filmie Anderssona - przestrzen nie jest dla
niego ograniczona do fizycznych wymiardéw, jest to raczej przestrzen symboliczna,
w ktorej zamieszkuja duchy zmartych. O tym, jak wielka role w filmie odgrywa wyobraz-
nia, nikogo, kto widzial film nie trzeba bedzie przekonywac - i co najwazniejsze, obrazy
tworzone przez Anderssona s3 dla widzow czytelne, tez trafiajac do ich wyobrazni, przez
co tworzy sie specyficzna plaszczyzna komunikacji.

51. Teologia Emanuela Swedenborg
Emanuel Swedenborg, syn luteraniskiego duchownego byt wybitnym uczonym, publikuja-
cym dziela z zakresu geologii, astronomii, fizjologii, filozofii, byl cztonkiem Krolewskiej Ko-
misji Gorniczej, podrézujacym po najwazniejszych miastach Europy intelektualista. W la-
tach 1743-1745 przezywal kryzys religijny, czego Swiadectwem stal sie jego ,.Dziennik
snow”. Jak twierdzil, otrzymat dar od Boga, ktory polegal na tym, iz mégt sie przenosié za zy-
cia w $wiat duchowy - i Swedenborg przez prawie trzydziesci lat swego zycia przebywat
réwnoczesnie w dwoch Swiatach (do konca zZycia byl czynny naukowo, na zewnatrz zacho-
wujac sie zupelnie normalnie), szczeg6towo notujac, co tam ustyszat i zobaczyt.

W jednej ze swych podrézy w zaswiaty Swedenborg odwiedzil nawet Sztokholm,
a to co zobaczyl jest niczym kadr z filmu ,,Piesni z pierwszego pietra”:

,Towarzyszacy mu w przechadzce po Stora Nygatan aniol powiedzial, ze jesli
mieszkaricy okolicznych domow sa duchowo martwi, w Zadnym oknie nie pojawi
sie Swiatlo, bedg zia¢ jedynie czarne dziury. Tak tez bylo. Aniol wzdrygnal sie
i rzekl, iz nie moga isé dalej, wszyscy przy tej ulicy sa trupami. Na rynku, a takze

T Dzielo Swedenborga znaczaco wplynelo na wielu najwybitniejszych twércéw jak Blake, Goethe, Poe,

Baudelaire, Balzac, Mickiewicz. Zob. Cz. Milosz, Ziemia Urlo, Krakow 1994, s. 143.
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wwielu innych ulicach, nie bylo prawie nikogo zZywego, z wyjatkiem jednego
domu na rogu’.

Z bogatego dorobku Swedenborga na potrzeby analizy filmu najbardziej zasad-
ne wydaje sie przybliZenie jego koncepcji korica Swiata oraz stanu cztowieka, ktéry po
Smierci przebywa w §wiecie duchéw. Postawmy tu hipoteze, iz wiele watkow filmu An-
derssona, jak i ocena jego przestania, mozliwa bedzie w peli przy zalozeniu, Ze to, co
nam rezyser przedstawil to, wydarzenia dziejace sie w swiecie duchow Swedenborga.
Jest to pewien eksperyment myslowy, gdyz jest mato prawdopodobne, by Andersson kie-
rowat sie takimi intencjami, ale nie mozna wykluczy¢, iz dzieto Swedenborga, badZ nie-
ktore z jego koncepcji mniej czy bardziej wplynely na jego wyobraznie.

Wréémy teraz do swedenborgianiskiej wizji apokalipsy, by polaczy¢ ja z wizja Swiata
zawarta w ,,Piesniach z drugiego pietra”. Termin Apokalipsa wywodzi sie od greckiego cza-
sownika apokalyptein, ktory oznacza: odstoni¢, podnies¢ kurtyne. Apokalipsa jest objawie-
niem tego, co pozostawalo zakryte przed oczami ludzi®. Rodzaj literacki zwany apokalipty-
ka narodzit sie w IT wieku przed Chrystusem w srodowisku wezesnojudaistycznym jako po-
chodna literatury profetycznej - pewne jego oznaki pojawiaja sie w biblijnych ksiegach Eze-
chiela czy Daniela®. Literatura apokaliptyczna miala przyniesé Izraelowi w epoce powygna-
niowej pocieche, dajac pewnosé, iz mimo straszliwych plag nalezy oczekiwa¢ wybawienia
od Boga, ktéry swa moca ustanowi nowy niebianski §wiat. Literatura chrzescijaniska zna
wiele pism apokaliptycznych, wiele watkow z nich zaczerpnietych przedostato sie do litera-
tury. Na tym tle wyjatkowo przedstawia sie jednak koncepcja konica Swiata Swedenborga.

Przede wszystkim Swedenborg w czasie swego zycia lokowal spelnienie sie chrzesci-
janskiej apokalipsy - jej przyczyna bylta smieré religii i upadek Kosciota. W swoich podré-
zach w zaswiaty Swedenborg styszat od duchéw o fatalnym stanie Swiata, tak ztym, ze wy-
magajacym generalnych porzadkow, ktére wkrotce mialy w radykalnej postaci nastapié.
Chodzi o Sad Ostateczny, ktéry mial miejsce wedtug Swedenborga w 1757 r.*' i odbyt sie
w zaswiatach, a sam Swedenborg byt jego swiadkiem®. Sad byt konieczny, gdyz sily piekiet
sie wzmogly i zagrazaly istnieniu ludzkosci®. Swedenborg podkreslat tez, iz sad ostateczny

%, Toksvig, Emanuel Swedenborg: uczony i mistyk, Krakéw 2002, s. 382.

» E. Szymanek, Wykiad Pisma Swietego Nowego Testamentu, Poznan 1990, s. 498.

0 g Waldenfels, Leksykon religii, Warszawa 1997, s. 12-13.

31 . . g s . . . .
»Mozna zastanawiac sie, co sklonilo Swedenborga do wskazania na te wtasnie date jako na moment

przetomu w historii Kosciota. Jak pamietamy byl on swego czasu bystrym obserwatorem zycia politycz-
nego w Szwecjii w Europie. Wlatach 1757-1762 Szwecja uwiktata sie w obejmujaca spora czesé¢ Europy
wojne siedmioletnia (1756-1763). By¢ moze Swedenborg, ktéry opowiadat sie za polityczna neutralno-
$cia swego kraju, odebral rok 1757 jako zapowiedz kataklizmu (sadu ostatecznego) w historii Szwecji

i $wiata. Wedlug innych badaczy wlasnie w 1757 roku propagowana przez Swedenborga religia znalazta
swoj organizacyjny wyraz w postaci, powolanego przez grono przyjaciét, Nowego Kosciota, zwanego tez
Nowga Jerozolima”. B. Andrzejewski, Emanuel Swedenborg: miedzy empirig a mistycyzmem, Poznan
1992,5.77.

3 S.Toksvig, dz. cyt., s. 379.
3 e Milosz, dz. cyt., s. 157.

KULTUI'a - MeDia - Te0L0dia 14/2013 59



DYSKURSY INTERDYSCYPLINARNE

7z

nastapi wowczas, gdy zniknie calkowicie ,,czynna milos¢” i gdy tym samym zostanie znisz-
czona wiara. Bedzie to czas, gdy czlowiek utraci moc samodecydowania o sobie, i kiedy, ze
wzgledu na brak dobrych uczynkéw, nie bedzie on w stanie obronié sie przed pieklem*.

Co jednak istotne, sad ostateczny nalezy, wedtug Swedenborga, rozumie¢ jedynie
w spos6b symboliczny, jako reorganizacje Swiata dusz, bez odczuwalnych zmian w sfe-
rze materialnej. Rowniez po roku 1757 swiat byl zewnetrznie ten sam, Zycie przebiegato
swym dawnym rytmem, prowadzone byly wojny i zawierano pokoje. Nawet Kosci6t z po-
zoru sie nie zmienit, ulegajac jedynie przemianom wewnetrznym®.

Jak wyglada los cztowieka po $mierci? Tu Swedenborg jest tez niezwykle oryginal-
ny. Po $mierci wszyscy ludzie trafiaja do Swiata duch6w®, jest to miejsce miedzy niebem
a piekltem, w ktérym wychodzi na jaw czy czlowiek kierowatl sie w swym zyciu mitoscia
do Boga, czy tez miloScia wlasna, i stosownie do tego rozstrzygaja sie jego losy. Co wazne,
nie sadzi czlowieka Bdg, ale on sam poznaje prawde o sobie, gdy stopniowo w Swiecie
duchéw ujawnia sie jego ,,mitos¢ panujaca” - czyli gléwne ukierunkowanie jego woli*".
Nowo przybyli do swiata duchéw sa czesto opieszali i zagubieni, rozciaga sie bowiem
przed nimi $wiat, ktéry do ztudzenia przypomina ziemie*. Co wiecej, fakt, ze maja swo-
je ciato sprawia, iz niektérzy nie wiedza nawet, ze umarli®.

5.2. Apokalipsa po szwedzku
Jak wyglada zatem Szwecja AD 2000, jesli spojrze¢ na nia z ,,drugiego pietra”, czyli przyjaé,
zZe bohaterowie Anderssona to ludzie, ktérzy umarli i znajduja sie w Swiecie duchéw, gdzie
objawia sie ich ,,milos¢ panujaca”? Andersson wizualnie robi wszystko, by pokazaé, ze swiat
ktéry widzimy na ekranie jest inny, w najgtebszym znaczeniu tego stowa. Podobny temu,
ktéry znamy, ale jakos specyficznie przemieniony, jakby to byly dekoracje, na tle ktérych po-
ruszaja sie nienaturalnie wolno i bez okazywania uczué poszczegélne osoby dramatu.
Gdyby sprobowac¢ w tym miejscu rozjasni¢ za pomoca wizji korica swiata Swe-
denborga enigmatyczny tytul filmu, ktérego nie prébowat rozszyfrowaé zaden z recen-
zentow, to otrzymalibysmy taki mniej wiecej sens: przed nami wizja wspétczesnego zy-
cia widziana z perspektywy zaswiatéw (Boga?), czyli tego, jak naprawde wyglada zycie

# B Andrzejewski, dz. cyt., s. 76-77.

3 Tamze, s. 77.

% Swiat duchéw nie jest niebem, nie jest tez pieklem, lecz jest miejscem, czyli stanem posrednim pomie-

dzy jednym a drugim; tu bowiem cztowiek najpierw po §mierci przychodzi, a potem po uptywie czasu
stosownie do swego Zycia na ziemi, podnoszony jest albo do nieba, albo wrzucany do piekla”. E. Sweden-

borg, O niebie i piekle, Warszawa, s. 213.

3T To, co czeka czlowieka po $mierci, to milosé panujaca, ktéra nigdy nie ulega zmianie”. E. Swedenborg,

dz. cyt., s. 240.

% 0. Lagercrantz, Emanuel Swedenborg: poemat o Zyciu w zaswiatach, 1zabelin 2003, s. 25.

39 Stad czlowiek, stawszy sie duchem, nie inaczej rzecz pojmuje, jak tylko w ten sposob, ze jest w swoim

ciele, w ktérym byl na swiecie i dlatego nie wie, Ze umarl”. I dalej: ,,(...) stowem, cztowiek, kiedy prze-
chodzi z jednego zycia do drugiego, czyli z jednego Swiata na drugi, jest jakby przechodzil z jednego
miejsca na drugie i wszystko ze soba niesie (...)”. E. Swedenborg, dz. cyt., s. 229.
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wspolczesnego cztowieka, ukazywane bez upiekszen i iluzji, jakie towarzysza naszemu
zyciu na ziemi, czyli na ,,pierwszym pietrze”. To chtodno-okrutny opis Swiata, ktéry wy-
lania sie, jezeli przylozy¢ do niego miare wartosci religijnych.

Przeniesmy sie wiec do swedenborgianskiego swiata duchow, ktéry tak obrazowo
przedstawil Andersson. Przyjrzyjmy sie, kim sa jego mieszkancy i jak zyja. Kazdy z nich
znalazl sie tam ze swoim cialem i swoimi wspomnieniami, kazdy tez tworzy sobie wokot
siebie §wiat, jaki pamieta z Zycia na ziemi*. Przestrzen ta jest oczywiscie catkowicie we-
wnetrzna i kazdy tworzy ja inaczej*.

Jezeli, jak glosil Swedenborg ,,mitos¢ jest zyciem czlowieka”*, a ,,zto w czto-
wieku jest jego piektem”*, to jak na tle tych dw6ch zasad mozna opisach bohateréw
filmu? Jaka jest w nich ,,milo$¢ panujaca”? Odpowiedz rezysera wypada bardzo suro-
wo, ta ,,miloScia panujaca” w przypadku wiekszosci ludzi jest mitos¢ wtasna. Oddaj-
my Swedenborgowi glos:

9942

,»Rodzaje zla, ktore posiadaja ci, co trwaja w milosci wlasnej, sa w ogolnosci naste-
pujace: pogardzanie drugimi, zawisci, nieprzyjaznie przeciw wszystkim, ktorzy
im nie sprzyjaja, stad nieprzyjacielskie usposobienie, nienawisci rozmaitego ro-
dzaju, zemsty, oszukaristwa, podstepy, niemilosierdzie i okrucieristwo ™.

Sposréd owych ,,corek” mitosci wlasnej w filmie Anderssona w najwiekszym stop-
niu ukazuje sie niemilosierdzie, jako znak rozpoznawalnych czaséw wspotczesnych.
Ztakiej perspektywy patrzac, Andersson jawi sie niczym najsurowszy moralista czy
wrecz prorok, pietnujacy zto swoich czaséw.

Niemilosierdzia doznaje Lasse wyrzucony jak smie¢ po 30 latach z pracy; obco-
krajowiec bez powodu skopany na ulicy; Kalle nie mogacy znaleZ¢ pociechy; admirat
przykuty do t6zka w domu opieki; kobieta, ktéra chce opusci¢ maz; wyrzucony przez
swa dziewczyne chlopak; ale takze B6g, wyrzucony na podmiejski Smietnik.

Niczym u Swedenborga, ludzie w filmie Anderssona szukaja sobie bliskich, chca
znaleZz¢ u nich pocieche i pomoc, ale okazuje sie, Ze naprawde nic ich nie Iaczy*. Dzieki
spojrzeniu z,drugiego pietra” wychodza zatem na jaw prawdziwe mysli i intencje

0w niektérych pieklach widaé jakby zgliszcza dom6w i miast po pozarach, w ktérych to domach i mia-

stach duchy piekielne mieszkaja i ukrywaja sie. W tagodniejszych piektach widac jakby liche chaty,
gdzieniegdzie ustawione blisko siebie na ksztatt miasta, z dzielnicami i ulicami”. E. Swedenborg, dz.
cyt., s. 306.

Cz. Milosz, dz. cyt., s. 151.

B. Andrzejewski, dz. cyt., s. 46.

Tamze, s. 53.

“ g Swedenborg, dz. cyt., s. 253.
45

41
42
43

,»Mimo, Ze sa tak rozréznieni schodza sie razem w onym $wiecie i rozmawiaja ze soba, kiedy tego pra-
gna, wszyscy ci, co w zZyciu ciala byli znajomymi, przyjaciéimi, gléwne Zony i mezowie, a takze bracia
isiostry; widzialem ojca, ktéry rozmawial z szeScioma synami i poznat ich; i kilku innych rozmawiaja-
cych ze swymi krewnymi i przyjaciétmi; poniewaz jednak za zycia na Swiecie roznili sie miedzy soba du-
chem, po krétkim czasie zostali rozlaczeni”. E. Swedenborg, dz. cyt., s. 215.
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ludzi, wychodzi na jaw ich emocjonalny chtéd, normalnie skrywany pod ptaszczem spo-
tecznego konformizmu.

Jedynym naprawde zywym w tym Swiecie duchéw jest zydowski chtopak powie-
szony przez Niemcéw, ktory szuka swej siostry, by prosié¢ ja o wybaczenie. Juz bowiem
Kalle powie swemu tragicznie zmarlemu przyjacielowi, od ktérego pozyczyl znaczna
sume pieniedzy, Ze ucieszyl sie na wiesc o jego Smierci. Wyrézniona pozycje zajmuje tez
syn Kallego, ktory zwariowat od pisania wierszy - on zdaje sie by¢ zupelnie czysta ofiara,
ktora nie przystaje do Swiata. Czysta, ale to wynika raczej z dzieciecej niewinnosci, jest
tez dziewczynka Anna, zrzucona z urwiska. Nie pasuje ona do §wiata dorostych i ich war-
tosci, gdzie najmniejsze odstepstwo od normy jest surowo karana zbrodnia.

Szwecja, kraj ,,Ikei”, kraj sukcesu, dobrobytu i bezpieczeristwa, jest w filmie rezysera (i
poniekad Swedenborga) krajem wymierajacym*, pieklem, gdzie Kalle (z zawodu sprzedawca
mebli, a jakZe!) przechodzi przez gehenne rozpaczy, ponizenia i samotnosci. Wsréd ludzi, obo-
jetnie wobec siebie nastawionych, w szaleristwie kupowania i sprzedawania wszystkiego,
w tym religii, Kalle staje sie ofiara, ktéra nie rozumie swego losu (chcial tylko zarobi¢ na
chleb), a wiec i swej winy. Nawet, jezeli w koricowej scenie filmu zaczyna ja rozumieé, to zupet-
nie nie wie, jak ja odkupi¢. Sami sobie zgotowaliSmy taki swiat, w ktérym najlepsi wariuja,
niewinni s niszczeni, inni za$ bezgtosnie cierpia. Zaiste, ,,Umilowani, ktérzy siadaja”. =
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