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Gdy zastanawialam si¢ nad rozwinieciem tematu tabu w przestrzeni publicznej,
moje mysli skierowaly si¢ w strone do$¢ niepozornego rekwizytu — maski.
Rekwizytu kojarzonego gléwnie ze spektaklami teatralnymi, czesto utoz-
samianego z teatrem lalek, zwykle budzacego takze skojarzenia z weneckim
karnawalem badZ pogarniskimi obrzgdami. Z sytuacjami z zycia codziennego,
ktére wiaza si¢ z udawaniem, sztucznoscia, wzigte sa w nawias performansu
artystycznego, czyli czegos, co stowami Johna Langshawa Austina mozna
nazwaé sytuacjami niepowaznymi (Austin, 1993: 565); przy czym nie do-
tyczy to obrzedéw religijnych i ceremonii, podczas ktérych dziatania oraz
wypowiadane stowa maja moc sprawcza, realnie wplywaja na rzeczywistosc,
przeksztalcajac ja. Tymczasem wydarzenia noszgce znamiona artystycznych
nierzadko bardzo powaznie koresponduja z pozaartystyczna rzeczywistos-
cia, nierzadko odbrazawiajac jej mity, demaskujac ktamstwa, obsmiewajac
schematy i zrywajac zastony ze sfer tabuizowanych. Czesto takze wchodzac
w przestrzeni publiczng sztuka wzbudza konsternacje. Pozbawiona kontekstu
instytucjonalnego zostaje automatycznie wpisana w nowe relacje: historyczno-
-przestrzenne, historyczno-spoteczne, spoteczne, polityczne, ekonomiczne
itd. Prezentowana w galeriach i muzeach czesto wymaga refleksji, aby odkry¢
jej podobne powigzania, ale co wydaje si¢ wazniejsze — owa refleksja jest
dostepna dla waskiego grona odbiorcéw, znawcéw i koneseréw odwiedzaja-
cych dang instytucje. Tymczasem sztuka w przestrzeni publicznej zaskakuje
widza swoja obecnoscia, czgsto takze atakuje trescia, gdyz nie znalazta sie
tam przypadkiem. Jej autor z artysty, ktéry w pojeciu cztowieka nie zainte-
resowanego sztukg zajmuje si¢ niepowazng dziatalno$cia oderwang od zycia
codziennego, nagle staje si¢ komentatorem rzeczywistosci. Dla niektérych
odbiorcéw moze to by¢ drazniace i budzi¢ w nich bunt przeciwko podobnym
zabiegom ,aplikowania” sztuki i ,oswajania” z nig, szczegdlnie gdy dotyka
ona tematéw przemilczanych w danej spotecznosci. Za przykiad postuzy¢
moga projekcje Krzysztofa Wodiczki, ktére traktowane niekiedy traktowane
sa jako rodzaj symbolicznego ataku, wydobywania ukrytych znaczeri z na
pozdr nieznaczacych miejsc i obrazéw (chociazby projekcje w Hiroszimie
czy Tijuanie).

Tradycyjne funkcje maski

Rzadko zdajemy sobie jednak sprawe z faktu, ze tamaé tabu w przestrzeni
publicznej mozna nie tylko za pomocg sztuki. Za podobny do niej nawias,
w ktérym bezpiecznie mozna si¢ schowad, jednoczesnie pozwalajac sobie
na wyjécie poza ogélnie przyjete konwencje, zakazy i nakazy naktadane na
kazdego cztonka spotecznosci, mozna uznaé¢ maske. Umozliwiajac schowanie
twarzy, daje ona przyzwolenie na odkrycie skrywanych dotad cech, popedéw,
pogladéw. Maska nie zastepuje fizycznosci czlowieka, jego materii, jest na
nig jedynie nakladana, ale dzigki temu zmienia ja, pozbawiajac najbardziej
charakterystycznej i pozwalajacej na szybka i tatwa identyfikacje czesci ciata —
twarzy. Maska, cho¢ umozliwia zmiane tozsamosci, chwilowe uwolnienie si¢
od whasnej egzystencji, jest wehikutem wewnetrznych transformacji artysty
(Zeromska, 2003: 187-188), to pozwala czg¢§ciowo pozostaé noszacej ja osobie
we wiasnej fizycznosci. Czgéciowo, poniewaz zastaniajac twarz, uniemozliwia
zobaczenie czlowieka, osoby, ktéra kryje si¢ za maska, ukazujac $wiatu jedynie
te cechy, ktére chee pokazad, nawet jesli stoja one w opozycji do faktycznie
posiadanych atrybutéw. I chociaz jest ona elementem zewnetrznym w stosunku
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do aktora, dodatkowo elementem, ktéry bez ingerencji cztowieka bylby
jedynie pustym, pozbawionym znaczeri rekwizytem, to trzeba zauwazy¢, ze
sporadycznie traktowana jest wylacznie jako przedmiot, rekwizyt wlasnie.
Najczesciej stuzy do symbolicznego oderwania cztowieka od niego samego,
do nadania mu nowej tozsamosci, $cisle wigzacej si¢ z przebraniem. Z owych
transgresyjnych wtasciwosci maski zdawali sobie sprawe starozytni, dlatego
zadomowila si¢ ona na greckiej scenie juz u samych poczatkéw teatru. Jak
sugeruje Mirostaw Kocur (Kocur, 2005: 107-113), przywotujac wyniki badan
Thanosa Vovolisa nad antycznymi maskami — sam akt nalozenia maski na
glowe znaczaco modyfikowat tozsamosé aktora, chocby przez to, ze aktor
w masce musial umie¢ specjalnie méwic i oddychaé. Zatem transformacja
aktora w posta¢ sceniczna to nie jedyna przemiana, jaka dokonuje si¢ przy
przekroczeniu metafizycznej linii dzielacej przestrzen codzienng od prze-
strzeni sceny. Aktor musi przetamad réwniez barier¢ wlasnej fizycznosci,
ograniczeni ciala i przygotowac je do pracy z owym elementem zewngtrznym.
Stwierdzenie to nie dotyczy jedynie aktoréw przywdziewajacych maski, ale
kazdej osoby korzystajacej z tego rekwizytu. Mozna takze zadaé pytanie: czy
w masce kazdy czlowiek nie przeradza si¢ w aktora, ktéry swoja autentyczng
tozsamos$¢ chowa za zewnetrznym atrybutem? Gdyby nie maski, tréjka
aktoréw greckich nie mogtaby odgrywac podczas jednego spektaklu szeregu
réznych postaci. ,Kazdy z nich mégt by¢ na przemian wodzem i postaricem,
boginia, krélows lub Okeanida. I stawali si¢ nimi — mocg czarodziejskiej
potegi maski” — jak opisuje to zjawisko Margot Berthold w swojej Historii
teatru (Berthold, 1980: 120). Doskonale ilustruje to mozliwosci, jakie daje
zakrycie twarzy. Czlowiek $wiadomy swojej anonimowosci wykorzystuje
ja nie tylko do celéw artystycznych, ale takze dla wiasnej przyjemnosci czy
korzysci. Weielenie si¢ w kogo$ innego wydaje si¢ niezwykle atrakcyjne
ikuszace, nawet jako jednorazowe przezycie. Szczegdlnie, gdy otoczone jest
aurg niezwyklosci, wyjatkowosci, obrzgdowosci.

Maska, stuzac do kamuflowania wlasnej indywidualnosci, réwnie silnie
Ytaczy si¢ ze sferg sacrum, jak profanum, cz¢sto uzywana jest w czasie §wiat,
a zatem w czasie, ktdry jest oderwany od zycia codziennego. W starozytnej
Grecji maski przywdziewano w czasie kordaksu, swobodnego tarica fallicznego,
ktéry byt tak wyuzdany i nieprzyzwoity, ze nalezato taficzy¢ go jedynie
z zakryta twarza. Podobnie w Republice Weneckiej wolno byto nosi¢ maski
jedynie dwa razy w roku: zimg od 26 grudnia do ostatniego dnia karnawatu
oraz jesienig, od pierwszej niedzieli pazdziernika do 16 listopada, ale jedynie
popotudniami. Asa Boholm tlumaczy to w sposéb nastepujacy: ,Utarto sig,
by uwazaé maski karnawatowe za rodzaj przepustki do swawoli. Jesli ludzie
pokazuja si¢ publicznie w przebraniu, staja si¢ rzecz jasna mniej rozpoznawalni,
a co za tym idzie — s3 w stanie lekcewazy¢ spoteczne normy i zasady i pozwalaé
sobie na zachowanie niemoralne badz nielegalne” (Boholm, 2002: 149).

Doskonatym przyktadem ilustrujagcym owo ztudne poczucie bezkarnosci
za famanie ogélnie przyjetych norm jest dzieto Stanleya Kubricka Oczy szeroko
zamkniete (Eyes Wide Shut, 1999). Fabuta filmu opowiada o problemach matzeri-
skich lekarza Williama Harforda i jego zony, wiascicielki galerii sztuki — Alice,
mieszkajacych w Nowym Jorku. Pewnego wieczoru para odurzona marihuang
zdobywa si¢ na szczerag rozmowe, podczas ktérej kobieta wyznaje swoja sta-
bos¢ do poznanego wezesniej mezezyzny, z ktérym mato tego, ze mogtaby
zdradzi¢ meza, ale dla ktérego byta takze sktonna porzuci¢ dotychczasowe
zycie. Na Williamie wywiera to ogromne wrazenie, nie potrafi otrzgsnac si¢
z wyobrazeni o zdradzajacej go Zonie, przez co, prébujac uciec od wiasnych
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imaginacji, daje si¢ wciggnaé w wir nieco onirycznych, ale jednoczesnie na
wskro§ realnych i przerazajacych wydarzen. Jednym z nich jest orgia zr¢cznie
stylizowana na bal maskowy. Piotr Kletowski w swojej monografii Kubricka
zwraca uwage na historyczne podloze owej sceny seksualnego rozpasania:
»Sekwencja malowniczej orgii w filmie wzorowana jest na autentycznych
wydarzeniach, ktére miaty miejsce w nocy z 30 na 31 pazdziernika 1501 r.
w watykanskiej siedzibie rodu Borgiéw. W zbiorowej orgii uczestniczylo az
pigédziesiat wykwalifikowanych weneckich prostytutek oraz rzymscy patry-
cjusze. Mistrzem ceremonii byt ksigze¢ Valentino Borgia. Uroczysto$é¢ miata
charakter seksualnej ceremonii. W sali roz§wietlonej tysiacami $wiec, przy
wtérze organéw, ukryte pod maskami pary uprawialy orgiastyczna mitosé,
najczesciej na podlodze, gdzie uprzednio rozsypano kasztany i ztoty piach”
(Kletowski, 2006: 346—347). Zaréwno w przywolanym opisie historycznego
wydarzenia, jak i w dziele filmowym, widzimy, Ze maska jest kamuflazem
dla os6b biorgcych udzial w tym zdarzeniu tamigcym wszelkie moralne
zakazy Uchylenie ograniczen mozliwe jest tylko w sytuacji, gdy cztowiek
moze pozostaé anonimowy; zdjecie maski, badz rozpoznanie, niesie ze sobg
przykre konsekwencje, wykraczajace poza nawias, w jaki wzigta jest orgia. Dla
gléwnego bohatera filmu ceng za rozpoznanie moze by¢ utrata zycia. Jest to
jeszcze jeden dowdd na to, ze wykorzystanie maski, nawet do zdroznych celéw,
odbywa si¢ z pelng swiadomoscia konsekwenciji, jakim owe czyny podlegaja.
Elita mieszkanicéw Nowego Jorku, ktéra ukrywa si¢ pod maskami, nie chce
zostaé rozpoznana, nie chce nawet, aby informacja o orgii wyciekta poza krag
0s6b bezposrednio zaangazowanych, a pojawienie si¢ tam osoby ,z zewnatrz”
niesie ze sobg takie ryzyko. Pod pewnymi wzgledami przypomina to zatem
zabawe (biorac pod uwage jej cechy wymienione przez Rogera Caillois):
uczestnicy sg §wiadomi zasad i regul panujacych w grze, ich respektowanie
jest konieczno$cia, niedostosowanie si¢ do nich grozi wykluczeniem lub
zakoniczeniem zabawy, ktéra nie prowadzi do powiekszenia ilosci posiadanych
débr materialnych ponad te, ktére do gry wniesli jej uczestnicy (Caillois, 1973).
Celem jest chwilowa przyjemno$¢ zwigzana z odrealnieniem i wyjeciem
czasu przeznaczonego na zabawe z codziennej czasoprzestrzeni. Pojawia si¢
tutaj rozdzwick pomigdzy zabawa, ktéra wedlug innego badacza — Johana
Huizingi — wykracza poza kategorie dobra i zta, prawdy i falszu, a dziataniami
noszacymi na sobie jedynie jej znamiona, ale nieistniejacymi w oderwaniu
od zycia codziennego (Huizinga, 1967). Zabawie towarzyszy¢ powinna
lekkos¢, swoboda, niezobowigzujacy charakter, a maska moze by¢ rodzajem
przyzwolenia na to. Ale jedynie pod warunkiem, ze pozostanie na twarzach
uczestnikéw do konica zabawy. W przeciwnym razie, chociaz nie zostang
nalozone sankcje ogélnie przyjete przez spoteczenistwo w kodeksach cywilnych
i karnych, to bedzie musiala zosta¢ wykonana kara zgodna z regulaminem
danej zabawy. W wypadku orgii, na ktérej pojawit si¢ William Harford,
jest to kara §mierci. Gdyby jednak informacja o tozsamos$ciach uczestnikéw
erotycznego balu maskowego zostata ujawniona opinii publicznej, zapewne
na osoby biorgce w nim udzial spoteczenistwo takze wydatoby wlasne wyroki;
stad obawa przed obcym, mogacym zdradzi¢ tajemnice, ktérych miejsce jest
za zamknigtymi drzwiami. Gdy analizujemy przypadek balu przedstawionego
przez Kubricka w Oczach szeroko zamknigtych oraz jego nastgpstw, nasuwa
sie wniosek — jakoby maska bedaca przepustka do swawoli i uchylong furtka
do obejscia norm spotecznych, nie byta nia w petni. Osoby korzystajace
z niej sg $wiadome nastepstw tamania owych zakazdéw, przekraczania granic
sfery tabu i stad préba zamaskowania si¢, schowania i pozostania w ukryciu
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az do zakoniczenia niedozwolonych dziatan. Wynika to ze strachu przed
konsekwencjami i jednoczesnej niemozliwosci oparcia si¢ pokusie zrobienia
czego$, na co zycie w spoteczenistwie nie daje przyzwolenia. Innym, byé moze
bardziej przekonywujacym przyktadem, na jaki chciatabym si¢ powota, jest
,zakladanie masek” na potrzeby komunikacji internetowe;.

Maskowanie w sieci

Chciatabym zwréci¢ uwage na wspélczesny, powszechny, ale rzadko dostrze-
gany albo raczej rzadko u§wiadamiany sobie przejaw zaktadania maski w celu
uchylania spotecznych ograniczeri. Maske t¢ zaktadajg uzytkownicy Internetu,
konstruujacy w nim swoje drugie (i kolejne po ,realnej” — o ile mozna jeszcze
méwic o podziale na ,realne” i ,wirtualne”) tozsamosci. Wedtug Manuela
Castellsa odgrywanie rél i budowanie tozsamo$ci w Internecie jest gtéwnie
domeng nastolatkéw, bowiem sg oni w wieku, w ktérym cztowiek poszukuje
wlasnej tozsamosci i eksperymentuje z nig (http://www.magdalenaszpunar.
com/_publikacje/2005/internet_jako_pole.htm). Ja sadz¢ natomiast, ze
préby przejawiania aktywnosci w nowym srodowisku — poprzez widoczne
dla innych efekty swoich dziatari, poddawanie si¢ osadowi, bycie swiadomym
obserwowania i §ledzenia swojej aktywnosci przy jednoczesnym nie ujawnianiu
swojej prawdziwej tozsamosci — sa domeng uzytkownikéw sieci w ogéle. Maska
staje si¢ monitor, za ktérym mozna si¢ bezpiecznie schowa¢ i konstruowaé
swoj obraz, ktéry nastepnie chee si¢ pokaza¢ innym uzytkownikom sieci.
Czgsto jednak ukrycie swojego powszechnie znanego i rozpoznawalnego
»ja (czy to wizerunku, czy nazwiska lub innych informaciji, ktére pomogtoby
w identyfikacji) ma by¢ chwytem stuzacym do demaskacii ,,ja” ukrytego —
pogladéw, opinii, zachowan, ktérych wygloszenie w sytuacji publiczne;
mogloby grozi¢ wykluczeniem ze spotecznosci. Sytuacja ta przypomina
stereotypowe wyobrazenie o wlamywaczu, rabusiu, ztodzieju, ktéry chowa
swoje cechy indywidualne za maska i dzieki temu staje si¢ nierozpoznawalny,
a tym samym bezkarny, poniewaz nie sposéb zidentyfikowaé go, znalezé
i wymierzy¢ kare za jego czyny. Wiedza o anonimowosci w Internecie ma
podobnie stereotypowy charakter — nie§wiadomym uzytkownikom wydaje
sie, ze siedzac w zaciszu wlasnego mieszkania, nie bedac obserwowanym
przez kogokolwiek, a jednoczesnie bedac jedna z milionéw oséb podig-
czonych wlasnie do sieci, moga w wirtualnej przestrzeni robi¢ wszystko to,
czego nie odwazyliby si¢ zrobi¢ w $wiecie realnym. Nie jest moim celem
uswiadamianie iluzorycznosci takiego sposobu myslenia, chciatam jedynie
zwrécié uwage na synonimicznos¢ zjawisk ze §wiata realnego i wirtualnego.
Poczucie bycia incognito, a dodatkowo brak fizycznej interakeji z innymi
uzytkownikami, zdaja si¢ dawaé przyzwolenie dla uchylania zaston tabu.
W s$wiecie realnym podjecie stosunku seksualnego z nieznajomym, badz
grupg nieznajomych, odebrane zostatoby jako dewiacja, wynaturzenie, za-
chowanie stojace w opozycji do praktyk oficjalnego zycia publicznego, ktére
miatoby pejoratywny oddZwiek w spoleczenstwie. W Internecie cyberseks
mozna uprawiac juz po zalogowaniu si¢ na czat, ktéry dostepny jest takze dla
niewtajemniczonych i niepetnoletnich. Nie wymaga to specjalnych praktyk
i ceremonii, jakie przedstawione zostaly w opisywanym przeze mnie filmie
Oczy szeroko zamknigte, gdy grupa wplywowych nowojorczykéw organizowala
orgie. Réwnie bezproblemowo, jedynie po wpisaniu odpowiedniej frazy
w przegladarke internetowa i potwierdzeniu swojej petnoletniosci (ale bez
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podawania dowoddéw tejze, np. w postaci numeru PESEL), mozna uzyskaé
dostep do tresci pornograficznych, ktérych zakaz rozpowszechniania ze
wzgledu na demoralizujacy charakter coraz czgsciej postuluje si¢ w §wiecie
fizycznym. Podobnie rzecz ma si¢ z cyberprzemocs. O ile fizyczne formy
nekania, zastraszania, przesladowania, kradziezy materialéw z kompromi-
tujacymi danymi jednoznacznie kojarzone sg z przestepstwem, a ponadto
niejednokrotnie wymagatyby bezposredniej interakeji z ofiara, o tyle wysytanie
maili lub wiadomo$ci za pomocg komunikatoréw czy tworzenie obrazliwych
stron Www przez niektérych traktowane bywa jako zabawa. Brak fizycznej
wspdlobecnosci w cyberprzestrzeni, brak kontaktu chociazby z wizerunkiem
cztowieka, jego zaposredniczeniem sprawia, ze reguly wspéizycia w spole-
czetistwie zdajg si¢ nie dotyczy¢ $wiata wirtualnego. Oczywiscie przywotujac
przyktady cyberseksu czy cyberprzemocy daleka jestem od stwierdzenia, ze
sie¢ epatuje takimi zjawiskami i sg one dla niej norma, podobnie jak nie
uwazam, aby usieciowione spoleczeristwo dawato przyzwolenie na takie
zachowania. Nalezy jednak zauwazy¢, ze dziatajac w Internecie pozornie
anonimowo, wybrane jednostki daja si¢ omamié¢ wizji totalnego oderwania
od $wiata rzeczywistego. Odwotujac si¢ do badan Byrona Reevsa i Clifforda
Nassa, ktorzy odkryli, ze ludzie przestaja postrzegaé media jako rzeczywi-
stos¢, dopiero gdy zastanowia si¢ nad nimi (Nass, Reeves, 2000: 19), mozna
stwierdzi¢, ze czg$¢ uzytkownikéw sieci traktuje jg jako dostowng alternatywe
dla $wiata rzeczywistego i nie analizuje swojej obecnosci i aktywnosci tam,
podobnie jak nie robi tego, zyjac w fizycznym $wiecie.

Doskonatym przyktadem braku zahamowari przed tamaniem tematéw
tabu w sytuacji obecnosci zaposredniczonej przez sie¢ sg fora internetowe.
O ile osoby uprawiajace cyberseks czy dopuszczajace si¢ cyberprzemocy
w przypadku ustalenia ich tozsamosci podlegaja konsekwencjom czy to
narzuconym przez spoltecznos¢ czy prawo karne, o tyle wpisy bedace wyra-
Zeniem swojej opinii na dany temat, dodatkowo umieszczone w specjalnie
dla nich przygotowanym miejscu, zdajg si¢ nie podlega¢ Zadnym sankcjom.
Nie przez przypadek méwi si¢ o nich, ze sg przyktadem mowy agresji i mowy
nienawisci (Bauer, 2009). Okienko ,dodaj komentarz” stato si¢ wspéiczesna
agorg, na ktérej przemawiaja nie tylko uprawnieni do tego z racji wykonywa-
nego zawodu (np. politycy, dziennikarze), ale wszyscy, ktérzy czuja potrzebe
wzigcia udziatu w publicznej dyskusji. Pod tym wzgledem Internet stat sie
najbardziej demokratycznym medium, ale jednoczesnie 6w demokratyczny
charakter stat si¢ kontrargumentem dla wypowiedzi piewcéw ,czasu zbio-
rowej inteligencji” (Lévy, 1997). Aby bra¢ udziat w publicznej debacie, nie
trzeba mie¢ do powiedzenia nic, co pomoze w stworzeniu konstruktywnych
whnioskéw, wystarczy doza agresji i nienawisci, dla ktérej forum jest wen-
tylem. Klasycznym niemalze przykladem sa wyzwiska, czgsto nawigzujace
do wyznawanej religii, pochodzenia lub orientacji seksualnej (Bauer, 2009:
48—49), pojawiajace si¢ przy okazji komentarzy do artykuléw niezwigzanych
z zadnym z tych aspektéw. Czesto jednak, nawet bez bezposredniego obra-
zenia konkretnej osoby, sam ton wypowiedzi wskazuje na prébe stownego
zniewazenia pewnej grupy ludzi czy wyrazanych przez nich odmiennych
opinii. Zapewne w trakcie publicznej debaty z ujawnieniem nazwisk oséb
bioragcych w niej udzial podobne zjawisko nie miatoby miejsca. Chowanie
si¢ za pseudonimami, takimi jak: allocator, sfinks, zatorek, przemysliwujacy,
aa czy 4300 (http://lodz.naszemiasto.pl/artykul/1170383,w-lodzi-oddziela-
-rowerzystow-od-samochodow-beda-nowe,id,t.html) jest wygodne, poniewaz
drugiemu uzytkownikowi tego samego forum nie pozwala zidentyfikowa¢
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osoby wypowiadajacej kontrowersyjne tresci. Obrazanie innych oséb, nawet
w czasach wolno$ci stowa, nie jest akceptowane, godzi bowiem w dobre wy-
chowanie, powszechnie przyjete zasady savoir-vivre (lub jego internetowego
odpowiednika — netykiety) oraz moze zosta¢ uznane za naruszenie godnosci
osobistej albo dobrego imienia, co podlega juz karze wynikajacej z Kodeksu
karnego. Rzadko jednak zdarza sie, ze obrazony z owej mozliwosci korzysta,
gdyz przyjeto si¢ nie traktowac powaznie wypowiedzi zamaskowanych ,gosci”
foréw internetowych, ktérzy po prostu chcg ponarzekad, albo da¢ upust
swoim negatywnym emocjom. Ponownie odwotujac si¢ do Austina mozna
powiedzieé, ze dzieje si¢ tak, poniewaz ich wypowiedzi nie s performatywne,
w zaden spos6b nie zmieniajg rzeczywisto$ci, nie majg na nig wptywu, sg
jedynie komentarzem bez mocy sprawczej. Zdarzaja si¢ od tego odstepstwa,
szczegdlnie w dobie portali spotecznosciowych, gdy ich uzytkownicy jednocza
si¢ we wspdlnych sprawach, np. nagtasniane przez media sprawy poszukiwania
przez internautéw oséb umieszczajacych w sieci materialy przedstawiajace
brutalne znecanie si¢ nad zwierzetami, zglaszanie takich wykroczen na
policje oraz pozostawianie wymierzenia kary ,realnym” sadom. Jednak
rozwazajac przyklady tak zwanych trolli internetowych (uzytkownikéw
przejawiajacych antyspoteczne zachowania, obrazajacych innych, atakujacych
ich, za wszelkg ceng¢ bronigcych swojego zdania, psujacych prospoteczne
inicjatywy, rozsyltajacych spam we wlasnym dla wlasnych korzysci) trudno
méwic o jakiejkolwiek zorganizowanej grupie, ktéra dziata we wspSlnym
interesie. Juz samo zalozenie frollingu jest zaprzeczeniem takiego dziatania.

Maska, czy to jako fizyczny rekwizyt czy symboliczne ukrycie wlasnej tozsa-
mosci, ma zadanie nie tylko zastania¢, ale réwniez odstania¢, uwidacznia¢ to,
co zwykle jest niewidoczne, co pozostaje w sferze idei i metafizycznych pojec.
Maska staje si¢ znaczonym dla znaczacego. Z jednej strony, bedac martwym

przedmiotem, w kontakcie z Zywym aktorem i jego zywa, cho¢ zastonigty
twarzg, potrafl przywotaé na scen¢ nieobecne tam osoby, postaci, stworzenia

czy zjawiska. Tg nieobecng postacia moze by¢ skrzetnie skrywane freudowskie

id, mogg to by¢ wynurzajace si¢ z nieswiadomosci popedy, afekty i potrzeby.
Maska pozwala na to, aby danie im jednorazowego upustu nie wplyneto na

dalsze postrzeganie osoby przez spotecznosé, w ktérej funkcjonuje. Mozna

powiedzied, ze to, co dzialo si¢ w trakcie karnawatu, pozostawalo (przynajmniej

oficjalnie) tajemnica zamaskowanych oséb, a nie stawalo si¢ przyczynkiem

do publicznej debaty. Podobnie to, co pisza goscie foréw internetowych,
jest domeng tychze i ich wplyw na zycie publiczne jest, poki co, niewielki.
Zmieniajg si¢ tabu kulturowe, granice s nieustannie przesuwane, ale maska

pozostaje niezawodnym sposobem na ich bezkarne przekraczanie.



SANDRA KMIECIAK TRANSGRESY]JNE WEASCIWOSCI MASKI

21

BIBLIOGRAFIA

Austin J. L., 1993, Jak dziatac stowami, [w:] Méwienie i poznawanie, Warszawa.

Bauer Z., 2009, Polskie fora internetowe. Przykiad ,mowy nienawisci” czy ,mowy
agresji”? [w:] Filiciak M., Ptaszek G. (red.), Komunikowanie si¢ w mediach
elektronicznych. Jezyk, edukacja, semiotyka, Warszawa.

Berthold M., 1980), Historia teatru, Warszawa.

Boholm A., 2002, Weneckie widowiska karnawatowe w maskach, ,,Polska
Sztuka Ludowa. Konteksty. Antropologia kultury. Etnografia. Sztuka”,
s. 258-259, (147-158).

Caillois R., 1973, Zywio? i fad, Warszawa.

Huizinga J., 1967, Homo Ludens. Zabawa jako Zridto kultury, Warszawa.

Kletowski P., 2006, Filmowa odyseja Stanleya Kubricka, Krakéw.

Kocur M., 2005, Nowe studia nad maskg, ,Dialog”, s. 584—585, (1o7—111).

Lévy P., 1997, Collective Intelligence: Mankind'’s Emerging World in Cyberspace,
Cambridge.

Nass C., Reeves B., 2000, Media i ludzie, Warszawa.

Szpunar M. Internet jako pole poszukiwania i konstruowania wlasnej tozsamosci.
http://www.magdalenaszpunar.com/_publikacje/2005/internet_jako_pole.
htm (dostep online: 13 grudnia 2011 1.).

Witkowska M. W Lodzi oddzielq rowerzystow od samochodéw. Bedg nowe stojaki,
separatory i podporki. http://lodz.naszemiasto.pl/artykul/1170383,w-lodzi-

-oddziela-rowerzystow-od-samochodow-beda-nowe,id,t.html (dostep

_online: 13 grudnia 2011 1.).

Zeromska E. (2003). Maska na japoriskiej scenie. Od pradzicjow do powstania
teatru no. Historia japoriskiej maski i zwigzanej z niq tradycji widowiskowej.
Warszawa.



