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Wystawy prezentujace ludzkie ptody zakonserwowane w stojach, obdarte ze
skéry i wypatroszone modele ludzkich ciat oraz anatomiczne osobliwosci budza
wéréd widzéw skrajne emocje — od fascynacji po wstret. Mimo to, a moze
wiasgnie dzigki temu, przyciggaja thumy do muzeéw. Sa Zrédtem kontrowersji
i impulsem do goracych debat, a jednoczesnie majg catkiem praktyczny wy-
miar — generujg dochody (Brooks i Rumsey, 2007: 345). Przyktadowo takie
londyriskie wystawy, jak ,Spectacular Bodies” w Hayward Gallery, ,London
Bodies” w Muzeum Londynu oraz ,Mummy. The inside story” w British
Museum okazaty si¢ wielkim sukcesem frekwencyjnym. Wspomnie¢ nalezy
réwniez o niestabnacej na catym $wiecie popularnosci ekspozyciji plastynatéw
»2Body Worlds” Gunthera von Hagensa (Lohman, 2006: 22).

Martwe ciato wpisane w kulturowo zdefiniowane ramy praktyk muzeal-
nych jest czesto pierwszym bezposrednim zetknieciem widza z prawdziwa
$miercig (Alberti, Bienkowski, Chapman i Drew 2009: 136). Co prawda,
proliferacja reprezentacji $mierci we wspéiczesnej kulturze masowej stwa-
rza ztudne wrazenie oswojenia si¢ z tematem. Jednak obrazy te sg niczym
innym, jak tylko wytworem wyobrazni popkulturowych twércéw, ktéry
nie ma nic wspélnego z istotg $mierci naturalnej (Hallam, Hockey i Ho-
warth, 1999: 19). Paradoksalnie zatem, reakcja na §mieré niespodziewana
i brutalng jest ,,0 wiele bardziej naturalna niz na zwyczajng $mier¢ wsku-
tek choroby, ktdra jest przeciez przeznaczeniem znacznej wigkszosci ludzi
(Ostrowska, 1997: 25).

Oswojona sSmierc?

Smieré do niedawna byla ,oswojonym”, koniecznym i nieuchronnym zjawiskiem
spotecznym oraz aktem publicznym (Aries, 1992: 549). Obecnie za$ z wyda-
rzenia wspélnotowego i rodzinnego ulegta przeobrazeniu w do§wiadczenie
prywatne, wstydliwie ukrywane w szpitalnych salach i hospicjach, o ktérym
nie nalezy dyskutowaé, ,w kazdym razie nie dobrowolnie i nigdy bez zaklo-
potania” (Bauman, 1998: 162). Philippe Ariés §ledzac ewolucj¢ wzorca $mierci
w kulturze zachodniej podkresla, ze wypieranie jej ze §wiadomosci zaréwno
indywidualnej, jak i spotecznej jest zwigzane z procesem medykalizacji. Postepy
w zakresie higieny osobistej i aseptyki sprawily, ze nierozerwalnie zwigzane
z procesem umierania przykre zapachy, niepanowanie nad czynnosciami
fizjologicznymi czy wydzieliny ciata w potowie x1x wieku zaczety budzi¢ coraz
wickszy wstret i odraze. Zas publiczne ukazywanie cztowieka w agonii stato
si¢ nieprzyzwoite (Aries, 1992: 558—559). Przemiang obrazu §mierci w brudng
i brzydka, pozbawiong kulturowego umocowania we wspdlnotowych obrze-
dach ilustrujg stowa Zygmunta Baumana: ,Czujemy odraze do odpryskéw
rzeczywistosci, ktére ztozylismy w izolowanej piwnicy naszej uporzadkowanej
i eleganckiej egzystencji, oglaszajac, ze nie istnieja lub sa niewyrazalne. Smier¢
jest wlagnie jedna z takich rzeczy, ktére zostaly w ten sposéb wyeksmito-
wane” (Bauman, 1998: 155). Znaczace jest jednak, ze wraz ze wspéiczesnym
dystansowaniem si¢ od procesu umierania i samych zmartych w najblizszym
otoczeniu, ro$nie zapotrzebowanie na reprezentacj¢ $mierci w mediach
(Shilling, 2010: 202), skutkiem czego jest wptyw kulturowo umocowanych
obrazéw na percepcje i doswiadczenie umierajacego, martwego oraz rozklada-
jacego sie ciata.

W kontekscie procesu tabuizacji procesu umierania z jednej strony, z drugiej
za$ epatowania nienaturalng i brutalng §miercig w przekazach medialnych
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warto przyjrzeé si¢, w jaki sposéb konceptualizowane jest martwe ciato
w muzeum oraz jakie sa mozliwo$ci i ograniczenia upubliczniania zbioréw.

Interpretujac wspétczesne praktyki muzealne trzeba mie¢ §wiadomos$é
podtoza kulturowego i historycznego wystawiania na widok publiczny ciat
zmarlych osob oraz ich szczatkéw. Na przestrzeni tysiecy lat w wielu kulturach
eksponowano martwe ciata lub ich fragmenty. W §redniowieczu na przyktad
szczegdlng atencjg darzono relikwie. Ttumy wiernych pielgrzymowaty po
calej Europie, by na wlasne oczy zobaczy¢ czaszki §wigtych Wojciecha
i Wactawa, zab $wietej Malgorzaty czy $wigtego Jana Chrzciciela, szczeke
$wictego Eobana, krtani §wigtego Karola Boromeusza oraz kawatki ciat
$wietych Agnieszki, Agaty, Katarzyny, Praksedy, Symplicjana i Gajusa (Eco,
2009: 173—174). Praktyka upubliczniania zmumifikowanych cial nie zanikta
w czasach wspéiczesnych. W mauzoleum na Placu Czerwonym w Moskwie
wystawione jest cialo Wlodzimierza Lenina. A kilka lat temu, 40 lat po
$mierci, ekshumowano cialo Ojca Pio.

Muzea od poczatku swojego istnienia kolekcjonowaty i eksponowaty
pos$miertne szczatki. Zaprezentowanie na wystawie martwego ciata lub
jego fragmentdw oznacza przypisanie mu statusu obiektu muzealnego. Te
praktyki wystawiennicze rodzg pytania natury etycznej: czy, a jezeli tak, to
kiedy, gdzie i w jaki spos6b smier¢ cztowieka moze by¢ prezentowana szerokiej
publicznosci. W kazdej kulturze istniaty/istnieja réznorodne systemy wiary,
przekonan odnosnie $miertelnosci, ciata ludzkiego, zaréwno zywego, jak
i martwego, oraz jego relacji z dusza. Natomiast wpisanie ludzkich szczatkéw
w strukture wystawy wiaze si¢ z arbitralnym nadaniem im znaczen i senséw.
Martwe cialo ludzkie zostaje wyrwane z pierwotnego kontekstu, miejsca
pochéwku, do muzeum i w ten sposéb zaczyna petni¢ nowe funkeje. Sposéb
katalogowania i interpretacji zgodny z obowiazujacymi w danym momencie
normami kulturowymi i dyskursem naukowym, konkretna lokalizacja odleglego
czasowo i przestrzennie ,artefaktu” na wystawie oraz zbudowana wokét niego
narracja tak, by przekaz byl czytelny dla odbiorcy i zgodny z jego przyzwy-
czajeniami percepcyjnymi, nieodparcie przywodzi na my$l instrumentalne
traktowanie Innych. Zamieniamy ich ciala w artefakt (Alberti i inni, 2009:
137). Ambiwalentny status kontrowersyjnych plastynatéw rozstrzygnat sad
w Mannheim uznajac, Ze nie sg ciatami ludzkimi, lecz przedmiotami. Decyzja
sadu uprzedmiotawiajaca martwe ciala pozwala prezentowad je poza murami
muzeéw (Brooks i inni, 2007: 347).

W muzeach na okreslenie ciata ludzkiego uzywa si¢ takich poje¢, jak
szczatki ludzkie, zwloki, preparaty anatomiczne, zakonserwowane wycinki
organéw. Implicytnie okreslajg one nastawienie kuratoréw i muzealnikéw
do prezentowanych na wystawie eksponatéw — czy jest to podejscie upod-
miotawiajgce czy tez przyznaja im status przedmiotu (Brooks i inni, 2007:
346). Czy zwiedzajacy patrzy na ciato ludzkie czy na obiekt, a moze na dzieto
sztuki? (Alberti i inni, 2009: 143).

Kilka wiekéw temu wystawy anatomii ciata ludzkiego nie koncentro-
waly sie na celu edukacyjnym, ale na kreowaniu zaskoczenia i oszotomienia
u ogladajacych, ktérych pociagato to, co rzadkie i wyjatkowe. Drezdeniska
kolekcje anatomiczng zaaranzowano na podobienistwo ogrodu rozkoszy,
a przez szkielety przepleciono galezie drzew w formie Zywoplotu tak, by
uksztattowad aleje (Bennett, 2005: 2). Wizyta we florenckim Muzeum Historii
Naturalnej La Specola i eksploracja wystawy prezentujacej xvir-wieczny punkt
widzenia na obraz ciata ludzkiego wzbudzi¢ moze zaklopotanie zwiedzaja-
cych: ,Jesli odwrécimy si¢ od figur (woskowych — przyp. aut.) i zaczniemy
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obserwowac osoby zwiedzajace wystawe, ich reakcja powie nam jedno: w tym,
na co patrzg, jest co$ »niestosownego. [ ...] Jak wyttumaczy¢ wyraz ekstazy
malujacy si¢ na twarzach nagich kobiet spoczywajacych w gablotach, kuszace

upozowanie ich ciat? Dlaczego woskowa kobieta z otwartym torsem i wi-
docznymi wnetrznosciami ma woké? szyi owiniety sznur peret? Modele nie

ograniczajg si¢ do ukazania budowy morfologicznej — ich makabryczny urok
nabiera wymiaru artystycznego, czg¢sto z wyraznym odcieniem erotycznym.”
(Wieczorkiewicz, 2000: 28, 30). Uczucie zdumienia towarzyszace wielu

oglqdajqcym kolekcje anatomlcznych figur Woskowych to efekt pO_]anCnla

si¢ emocji niezgodnych z regutami odczuwania przypisanymi do percepcji

ekspozycji skonstruowanej w ramach dyskursu naukowo-historycznego

(Wieczorkiewicz, 2000: 37). Zderzenie z nieznang konwencja rozumienia

i przedstawiania ciata ludzkiego rodzi napigcie migdzy warstwg afektywna

a informacyjna odbiorcéw. Ogladane ciata sa w wigkszym stopniu modelami

naukowymi czy dzietami sztuki? Jak rozstrzygnaé ten dylemat bez znajomo-
§ci spoteczno-kulturowych warunkéw powstawania takich kolekcji? Anna

Wieczorkiewicz nie pozostawia ztudzen, sposéb odczytania i interpretacja

woskowych ciat ,zalezy od biografii patrzacych, od ich osobistych potrzeb,
a takze od tego, jakie opowiesci im si¢ podobaja — te o pigknie, te o dawnych

czasach, te o prawach natury... Zalezy od tego, czy chca pochwycié¢ spojrzenia

potprzymknietych oczu woskowych picknosci, czy zagladaja w oczodoty szkie-
letu, czy tez uciekaja wzrokiem przed wytrzeszczem postaci obdartej ze skéry”
(Wieczorkiewicz, 2000: 46).

Wiele muze6w jest $wiadomych debaty toczacej si¢ wokét etycznych kwestii
wystawiania szczgtkéw ludzkich. Muzea projektujac wystawy zawsze stajg
przed dylematem, jak zaprezentowaé martwe ciato lub jego fragmenty. Czy
w wigkszym stopniu wpisac je w kontekst beznamigtnego opisu naukowego czy
ogladu estetycznego? I zarazem, jak okaza¢ im szacunek oraz odzwierciedli¢
ich (zapomniane i/lub niedostrzegane) czlowieczenistwo. Niektére instytucje
muzealne decyduja si¢ na przeksztalcenie dotychczasowych ekspozycji. Na
przyktad, tymczasowa wystawa w muzeum w Manchesterze ,,Cztowieka z Lin-
dow” stata si¢ impulsem do wprowadzenia zmian w polityce wystawienniczej
tej placéwki. Szczatki cztowieka sprzed 2000 lat zaprezentowano publicznosci
w zdecydowanie stabszym o$wietleniu niz ma to zazwyczaj miejsce w British
Museum. Ponadto gablota opatrzona byta napisem ,, Zobaczenie tego ciala jest
wyjatkowym przywilejem”, by uswiadomi¢ zwiedzajacym niepowtarzalnosé
wystawy. Charakter tej ekspozycji wptynal na decyzje, by posmiertne szczatki
wchodzace w sktad statej kolekcji muzeum zaprezentowad publicznosci z wigk-
szym niz dotychczas szacunkiem. Mumie zakryto bialymi przescieradtami. Ich
widok budzi pytania ze strony niektorych zwiedzajacych, ktérzy spodziewali sie
zobaczy¢ nieostonigte niczym szczatki ludzkie (Andersen, 2010: 15). Co lezy
u podloza fascynacji martwymi ciatami w spoleczenstwie, w ktérym $mier¢
jest tematem tabu? Jakiego rodzaju doznan oczekuje widz po przekroczeniu
progu Muzeum Smierci w Hollywood, znanego z najwickszych na swiecie
zbioréw zdjeé, filméw i grafik z miejsc zbrodni, wypadkéw i samobéjstw?
Whascicielka przyznaje, ze reakcje zwiedzajacych sa zréznicowane — od
ekscytacji widokiem krwi przez omdlenia czy przerywanie wizyty po agresje
izarzut promowania zbrodni. W sposéb bardziej zawoalowany $miertelnos¢
ciata ludzkiego prezentowana jest na wystawach eksponujacych ludzkie szczatki
w muzeach historii naturalnej czy archeologicznych. W tym miejscu nalezy
sprébowaé odpowiedzie¢ na pytanie, jakie czynniki konstytuuja kulturowe
przyzwolenie na ogladanie martwego i rozktadajacego sig ciata.
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Podgladanie smierci

Mary Douglas badata granice akceptacji praktyk kulturowych w kategoriach
czystoéciibrudu. W tym kontekscie przyja¢ mozna, ze potencjalnie skazone
i nieczyste cialo zmarlego ulega symbolicznemu oczyszczeniu i uswieceniu
w instytucjonalnych ramach muzeum (Douglas, 2006; Brooks i inni, 2007:
347). Oznacza to, ze semantyka miejsca wptywa na znaczenia, jakie nadawane
sg ludzkim szczatkom oraz ksztaltuje emocje odbiorcéw zgodnie z normami
kulturowymi regulujacymi doswiadczanie wlasciwych uczu¢ (Hochschild,
2009). Indywidualna reakcja na kontakt z martwym cialem uzalezniona jest od
kulturowych regut odczuwania (co powinni§my czué) oraz wyrazania (sposéb
okazywania) emocji w konkretnym miejscu i czasie. Zatem innych przezy¢
oczekiwaé mozna po wizycie w Muzeum Smierci wystawiajagcym na widok
publiczny zdjecia z autopsji Marilyn Monroe tuz obok wraku samochodu
Jamesa Deana, a innych po zapoznaniu si¢ z ekspozycja w ktéryms z muzeéw
historii naturalnej. Badania reprezentatywne z 2009 roku wéréd mieszkancéw
Wielkiej Brytanii §wiadczg o spotecznym przyzwoleniu na demonstrowanie
ludzkich szczatkéw w celach edukacyjnych. 87 proc. respondentéw zgodzito
sie ze stwierdzeniem, ze wystawy archeologiczne przyczyniaja si¢ do wzbo-
gacenia wiedzy zwiedzajacych o zyciu ludzi w przesztosci. Chociaz zdaniem
co czwartego badanego wystawianie ludzkich szczatkéw sprowadza sie¢ do
wywolania sensacji, a nie zaspokojenia naukowej ciekawos$ci. Natomiast
co sz6sty ankietowany przyznal, ze jego zdaniem wystawy te sa wyrazem
braku szacunku dla zmartych (Research. . ., 2009: 11). To wiedzie do kolejnego
istotnego pytania, co o nas i naszej kulturze méwi praktyka zachowywania,
konserwowania, wystawiania i ogladania ludzkich szczatkéw w przestrzeni
muzealnej. Czy traktujemy je z takim samym szacunkiem i respektem jak
ciata bliskich nam emocjonalnie, ale i czasowo oraz przestrzennie zmartych?
Nie kazde cialo moze uzyskaé status obiektu wystawienniczego. W dyskurs
muzealny latwiej wples¢ ciato Innego, Obcego (Alberti i inni, 2009: 141;
Wieczorkiewicz, 2000: 285—286). Badania Claire Rumsey wykazaty, ze
istnieje wyrazna granica pomiedzy akceptacja dla wystawiania prehisto-
rycznych szczatkéw a zmartych pochodzacych z xx wieku. (Brooks i inni,
2007: 345) W przywolywanych wyzej badaniach co trzeci respondent uznat,
ze eksponowane ciata lub ich fragmenty powinny liczy¢ co najmniej 100 lat,
a zdaniem co dziesiatego — ponad 1000 lat. (Research..., 2009: 7). Dystans
czasowy pozornie sprzyja zaspokojeniu pozadania poznania tajemnicy Zycia
i $mierci cztowieka z bezpiecznej emocjonalnie odlegtosci. Wystawione na
widok publiczny oczyszczone kosci i zakonserwowane w stojach organy we-
wnetrzne prezentowane w gablotach muzealnych sg estetycznymi, bezwonnymi
preparatami, ktére nie majg wiele wspélnego z naturalnym procesem rozktadu
ciata ludzkiego (Alberti i inni, 2009: 138). Skutecznie oddalaja widzéw od
zrozumienia natury $mierci. Trudno orzec czy inny sposéb konstruowania
muzealnej narracji przyblizylby nas, o ile w ogéle to mozliwe, do poznania
istoty $miertelnosci ciata ludzkiego.

W stopniu, ktéry nie narusza metodologicznych regut uprawiania nauki,
o$wieceniowy dyskurs muzealny dopuszcza odwotanie do emocji i wyobrazni
widzéw. Przyjmuje sie, ze raison d’étre pelnego przezycia i doswiadczenia
$wiata zaprojektowanego w przestrzeni muzealnej jest aktywowanie warstwy
emocjonalnej. Amerykarski logik i kognitywista Nelson Goodman uwypukla
w swoich rozwazaniach nierozdzielno§é poznawania §wiata w oparciu o fakty,
jak emocje i bezposrednie doswiadczenie: ,Mity niewinnego spojrzenia,
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odseparowanego intelektu i bezmyslnej emocji sg przestarzate. Doznawanie
i percepcja, uczucie i rozum to aspekty poznania, majace na siebie wzajemny
wplyw” (Goodman, 2005: 126). W podobnym tonie wypowiada si¢ Wojciech
Gluzinski, ktéry prezentujac podstawowe komponenty poznania muzealnego,
takie jak naoczno$¢, uktad zbioru, walor poznawczy, walor wychowawczy oraz
przezycie emocjonalne, podkresla, ze ,doznania emocjonalne z komponenta
zmystowo-intelektualna, towarzyszaca ogladaniu rzeczy, ulatwiaja sponta-
niczng krystalizacj¢ przezycia warto$ci humanistycznych” (Gluzinski 1980:
281). Przyjrzyjmy si¢ zatem, jakie dzialania podejmujg instytucje muzealne,
by zorganizowana przestrzen ekspozycyjna pobudzata wyobrazni¢ zwiedza-
jacych i poruszata ich emocje, ale jednoczesénie przekaz nie sprowadzat si¢
do prostej rozrywki.

Jedna z czasowych wystaw w amerykariskim Narodowym Muzeum
Historii Naturalnej Smithsonian prezentowata najnowsze naukowe odkrycia
i ustalenia antropologéw, archeologéw oraz historykéw dotyczace zycia pierw-
szych osadnikéw w rejonie Chesapeake. Kuratorzy ekspozycji zbudowanej
na bazie 340 eksponatéw — artefaktéw i ludzkich szczatkéw, odwotali si¢
wprost do potencjalnej kreatywnosci gosci, co stanowito rudyment doswiad-
czenia muzealnego. Gléwnym przestaniem wystawy ,Written in Bones”
byto podniesienie problemu cztowieczeristwa przedstawionych fragmentéw
ciata ludzkiego. Podréz w czasie do xvii-wiecznej Ameryki rozpoczynala
sie od zapoznania widzéw z podstawowymi informacjami na temat zbierania
takich danych, jak na przyklad ple¢ czy wiek, ze znalezionych kosci, ktérg
to wiedzg¢ wykorzysta¢ mogli podczas dalszego zwiedzania. Strategicznym
punktem wystawy byla rekonstrukeja twarzy osadnikéw. Miato to zasadnicze
znaczenie w u§wiadomieniu zwiedzajacym, ze ogladane przez nich kosci to
nie obiekty muzealne, ale szczatki nalezace do prawdziwych ludzi, ktérych
twarzom mogh prayjrzec si¢ z bliska. Warto dodac, ze rekonstrukcje wykonano
zwyklym, niczym nie wyrozmaJ acym sie mieszkaricom osady. Dotychczas ich
histori¢ mozna byto pozna¢ jedynie przez analiz¢ dokumentéw, tym razem
jednak specjalne wyréznienie i wyeksponowanie ich postaci w przestrzeni
wystawienniczej zaowocowato wieksza niz zwykle uwaga ze strony widzéw.
Zaangazowanie wigkszych pokladéw emocjonalnosci odbiorcéw, tak by
potrafili spojrze¢ na przesztos¢ oczami uczestnikéw minionych wydarzen,
pozwoli¢ miato na przewartosciowanie obserwowanych zbioréw i na dojrzenie
w uprzedmiotowionych ciatach autentycznych oséb (Andersen, 2010: 10—-13).

Projektowanie wystaw, ktére otwieraja przed widzami nowe sposoby
doswiadczania i przezywania, jest odpowiedzia na rosnaca potrzebe prze-
kroczenia biernej granicy obserwacji. Péznonowoczesne dowartos$ciowanie
poznania przez zmysty oznacza, ze od instytucji muzealnej nie oczekuje si¢
jedynie intelektualnego kontaktu z przeszloscia, ale wrazenia autentycznego
zanurzenia si¢ w niej (Szpociriski 2007: 28). Jak konstatuje Zygmunt Bauman,
»owiat ma stuzy¢ do kolekcjonowania wrazen i tyle on wart, ile wrazeni dostarcza”
(Bauman 1994: 32). Oznacza to, ze dyskurs muzealny kreujac iluzje dotknigcia
przesziosci réwnoczes$nie ksztaltuje jej percepcje. Wzbogacenie beznamigtne;j
narracji akademickiej zindywidualizowana opowiescig o bohaterach czaséw
minionych akcentuje ,,ludzki wymiar zdarzen historycznych” (Szpociniski
2007: 32), co jest charakterystycznym dla péZnej nowoczesnosci zwrotem
od pamieci o przeszlosci na poziomie makro. Anna Wieczorkiewicz, ktéra
przesledzita strategie ksztaltowania narracji muzealnych na przyktadzie
analizy opiséw prezentowanych w gablotach szczatkéw ludzkich, ilustruje
mechanizmy kreowania historii ,od dotu” (Assmann 2008: 67). Taktyka ta
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polega na przeplataniu suchych danych archeologicznych warstwa afektywng.
Naukowy opis jednej z gablot w kopenhaskim Muzeum Historii Naturalnej
informuje, Ze ,,Zmartg byta osiemnastoletnia kobieta, o wzroscie 170 centyme-
tréw [ ...]. Jej twarz byta dtuga i waska, rzg¢sy diugie, nos waski, z¢by szerokie
i prawidtowo uksztattowane” (Wieczorkiewicz, 2000: 221), ale jednoczes$nie
dyskretnie uzmystawia zwiedzajacym, ze ogladane kosci to szczatki eleganckiej
dziewczyny w duzych kolczykach i z wlosami upigtymi w misterng fryzure,
ktéra pochowana zostata wezesnym latem. Za$ w opisie trumny, w ktérej
spoczal ,jasnowlosy, gtadko ogolony mtody mezczyzna” (Wieczorkiewicz,
2000: 223) przemycona jest informacja o jego delikatnym ciele: ,Na nogach
mial buty wykrojone z czworokatnego kawalka skéry. Stopy byly owiniete
welniang materia, tak zeby buty nie obcieraty” (Wieczorkiewicz, 2000: 223).
Muzeum Archeologiczne w Krakowie szczyci si¢ atrakcjg dla zwiedzajacych
w postaci sensacyjnych informacji dotyczacych $mierci kaptanki Izydy Aset-
-iri-khet-es, jej grupy krwi oraz kodu genetycznego (Babraj i Szymariska,
2011). Zbudowane w ten sposéb narracje zdajg si¢ by¢ skierowane do odbiorcy
idealnego, takiego, ktéry doceni aspekt odkry¢ naukowych oraz odpowie emo-
cjonalnie na wyréznione szczegdly indywidualnych biografii. (Wieczorkiewicz,
2000: 227). Innym jeszcze wykorzystywanym przez muzealnikéw sposobem
przywrécenia podmiotowosci ludzkim szczatkom jest nadawanie im imion.
I tak na przykiad, w British Museum znajdujg si¢ szczatki Piotrka z Bagien,
jak potocznie okresla si¢ ,,Cztowieka z Lindow” oraz Ginger, czyli mumii
Egipcjanina sprzed okoto 3200 lat p.n.e., natomiast w chilijskim Narodowym
Muzeum Historii Naturalnej przechowywana jest lodowa mumia chtopca
pos$wieconego bogom, do ktérej przylgneto okreslenie Maty Ksigze z El Plomo.

Skrajne reakcje na przedstawienia ludzkich szczatkéw w przestrzeni muzeal-
nej—od fascynaq1 i ciekawosci, poprzez niepokdj, po wstret i obrzydzenie —
Wy)asmc mozna przyp1sywan1em ciatu cztowieka potencjalnie silniejszych
znaczeni emocjonalnych niz jakimkolwiek innym przedmiotom (Berleant,
2007: 107). Jakim rezerwuarem wartosci zostanie obdarzony, zalezy od bie-
zacego procesu sygnifikacji. Stad tez na szkielety, czaszki, mumie, artefakty
wykonane z fragmentéw ciata ludzkiego niczym na palimpsest naktadaj sie
kolejne warstwy znaczen. Poczawszy od pierwotnego sensu martwego ciata
przynaleznego konkretnej kulturze po te nowe, nadawane przez przekaz
muzealny obejmujacy dyskursy estetyczne, archeologiczne, historyczne, an-
tropologiczne, medyczne oraz przez spolecznie podzielane zainteresowania,
obawy i obsesje wspétczesnego spoteczenstwa. Wielo$¢ narracji przeplataja-
cych si¢ w instytucjach muzealnych czyni z nich naturalng przestrzen, gdzie
mozna zmierzy¢ si¢, zakwestionowac czy podaé¢ w watpliwos¢ indywidualne
i kulturowe tematy tabu (Williams, 2001: 1-13).
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