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Pojawienie si¢ w 2005 roku serwisu YouTube, zmienito nie tylko sposéb
rozpowszechniania i wymiany wideo. Wptyw tej platformy na transformacje
réznych obszaréw naszego zycia jest o wiele glebszy. W reakcji na nowe
mozliwosci kreacji i dystrybucji, przeobrazeniom podlega telewizja, sztuka,
polityka, edukacja, nasze spoteczne zachowania czy marketing. Zjawisko to
jest oczywiscie sprzezone z innymi dziataniami, ktére wykorzystuja potencjal
i mechanizmy spotecznos$ciowe Internetu oraz rozwdéj technologii mobilnych.

YouTube angazuje odbiorcéw w tworzenie nowych tresci, publikowanie,
digitalizacj¢, komentowanie i krytyke, ale réwniez w dziatania z wideo,
ktére coraz cze¢séciej majg charakter performatywny. Amatorzy dokumentujg
rzeczywisto$¢, co wplywa na tradycyjne dziennikarstwo i kino. Nieprofesjo-
nalni reporterzy sa cze¢sto pierwszymi lub jedynymi §wiadkami wydarzenia.
Popularng praktyka stalo si¢ wigc udostepnianie amatorskich materiatéw
w kanatach tradycyjnych mediéw, takich jak telewizja. Kino dokumentalne
réwniez otwiera si¢ na wiaczanie takich materiatéw do swoich produkeji.

Niektére wydarzenia wspéttworzone przez sieciowy streaming, maja znacze-
nie dla przemian spotecznych i politycznych. Nawiazujg one w swojej formie do

flash i smart mobéw' (Rheingold, 2002: xi), ktérych zasi¢g zwigksza si¢ dzigki

internetowej transmisji na zywo. Widz moze by¢ aktywnym uczestnikiem
wydarzen strumieniowanych, na przykiad takich, jak te, ktére organizuje
Occupy Movement. Staje si¢ nim poprzez komentowanie, udostepnianie linku
do streamingu czy wyswietlanie /ive wideo w miejscu publicznym, jak to
miato miejsce w przypadku Spanish Revolution (2011), zamieszek, ktérych
transmisj¢ mozna bylo zobaczy¢ podczas Live Performer Meeting w Rzymie,
wlasnie dzieki projekeji okna YouTube na fasadzie budynku festiwalowego
(http://www.liveperformersmeeting.net/, dostep: 30.05.2013). Kazdy patrzacy
na przesytany obraz stal jednoczesnie ze skandujacym ttumem i mégt dota-
czy¢ do protestéw wlasna zywa reakcja w tym samym czasie, tylko w innym
miejscu §wiata. Takie dziatania moga by¢ gotowym scenariuszem do kolejnych
lokalnych inicjatyw, a zwigkszajac swéj zasieg, okreslajg realne mozliwosci
zmiany. Podobny cel miaty realizowa¢ w Polsce streamingi towarzyszace
na przyktad spotkaniom spotecznosci NIE dia zburzenia Stoczni Gdaris*™
broniacej przeznaczonych do likwidacji obiektéw Stoczni (https://www.
facebook.com/StoczniaAlive, dostgp: 30.05.2013).

Tworzenie ,wersji” do wideoklipéw, w ktérych liczy si¢ dziatanie publicz-
nosci i otoczenia, réwniez moze by¢ postrzegane jako YouTube flash/smart
mob, czego przyktadem sg chociazby liczne wideo publikacje aranzowanego
tarica Harlem Shake* (2013). W ten sposéb YouTube wptywa na przeobrazenia
i rozwoj performatywnosci wideoklipéw, kina (w tym réwniez dokumentu),
a takze kultury oddolnej. Wideo, ktére mozna okresli¢ jako performatywne,

1 Smart mob—pojecie wprowadzone przez Howarda Rheingolda w ksigzce Smart Mobs: The
Next Social Revolution, oznacza mobilizacje ttumu przy uzyciu technologii i Internetu,
w celu wspélnego rzeczywistego dziatania lub zgromadzenia, ktére realizowane jest
wedtug pewnego scenariusza. W przeciwieristwie do flash mobow, ktére stawiaja na zabawe
i absurdalny charakter wydarzenia, smart moby moga prowadzi¢ do glebszej i trwalszej
zmiany spotecznej czy politycznej, co czesto stanowi ich zalozenie.

2 Zabawne, amatorskie wideo wykorzystujace utwér producenta muzycznego Baauera Harlem
Shake, ktére jako pierwszy (02.02.2013) opublikowat na YouTube wideobloger, Filthy Frank
(http://www.youtube.com/watch?v=8v]issaMNww, dostep: 29.05.2013). Zainicjowalo to
fale podobnych produkeji, ktére np. w Turcji czy Rosji wywotaty negatywne reakcje wiadz.
W konstrukcji wideo liczy si¢ przeobrazenie otoczenia i uczestnikéw, ktére wyzwalato
nieskrepowany, ,opetariczy” taniec, pojawienie si¢ elementéw absurdalnych, takich jak
rekwizyty czy stréj.
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to takie, w ktérym publiczno$é przejmuje role autora, wspéttworzac kontekst
interpretacyjny oryginatu, przeobrazajac tymczasowo wizualnie otoczenie i siebie
w wideo akcie, zmieniajac otoczenie i przyczyniajac sie do innych trwalszych

przeobrazen, czesto burzac zastane normy

Wi d e o’ k to’ re mo Z' na iuwalniajac energie w twérczym dziataniu.

Najczesciej sg to ,wersje” nasladowanego

(o) kre S’ I i c’ j a ko p e rfo r- ruchu, podpatrzonego w oryginalnym klipie.

Dziatanie to angazuje réwniez wiele oséb

matywne, to takie, -z swina
w ktorym publicznosc¢ przejmu-
je role autora, wspoftworzac
kontekst interpretacyjny orygi-
nafu, przeobrazajgc tymczaso-
wo wizualnie otoczenie i siebie
w wideo akcie

Dla lepszego zrozumienia procesu tych zmian i obszaru, w ktérym one
zachodza, chciatabym dokonac luznej kategoryzacji materialéw publikowanych
na omawianej przeze mnie platformie, biorac pod uwage przede wszystkim
zrédlo treéci. Nastepnie przyjrze sie, jakie znaczenie ma YouTube dla §wiata
sztuki i kina dokumentalnego.

YouTube performatywny

Pierwsza kategori¢ moga stanowi¢ wszystkie materialy, ktére funkcjonowaty
wezesniej w innym zapisie czy w innym archiwum, a nastepnie zostaly skonwer-
towane, zdigitalizowane i wpisane do bazy serwisu. Znajda si¢ wiec tu: filmy,
dokumenty, reklamy, wideoklipy z MTV, inne produkcje znane nam z telewizji,
kina czy galerii sztuki, ale réwniez utwory i albumy muzyczne z oktadkami
czy zdjeciami wykonawcéw. Zbiér ten bede nazywad archiwum medialnym.
Amatorskie nagrania, ktére stanowig znaczny wktad w zasoby YouTube,
okreslaja kolejng grupe wideo. Jednak warto podkresli¢, ze niektére publikacje
moga naleze¢ do kilku kategorii. Zazwyczaj cel ich powstania wspotokresla
charakter zrédta. Wida¢ to dobrze na przykladzie trzeciej grupy, w ktérej
umieszczam wszystkie tzw. ,wersje” i remiksy. Znajda si¢ tu gtéwnie efekty
dziatan amatoréw z rejestracja i kreatywng postprodukeja (Bourriaud, 2007:
13) idei, estetyk, obrazéw i dZwigkéw, ktéra widaé nie tylko w potaczeniu
archiwum medialnego z nagraniami amatorskimi, ale réwniez w tworzeniu
nowego wideo opartego na wcze$niej istniejacym, poprzez powtdrzenie np.
tarica widocznego w oryginalnym wideo (np. Harlem Shake). Tak jak w kinie
czy w vJ-ingu, materialy te funkcjonuja w produkcjach amatoréw jako found
Jfootage, w ktérych ,artysta jest odbiorca i twérceg jednoczesnie, zapowiadajac
partycypacyjny model komunikacji z interaktywnoscia 1 wspétksztattowa-
niem tresci dzieta przez odbiorce” (Krajewski, 2009: 74). ,Wersje”/remiksy
to réwniez najbardziej performatywny obszar wideo na YouTube. Wideo
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najaktywniej produkowanych wersji mozna nazwaé¢ wirusem albo memem
performatywnosci.

Czwartg kategori¢ — strumieniowa, stanowia na You Tube materiaty,
ktére w pierwotnej wersji byly tresciami streamingowanymi w czasie rzeczy-
wistym, czgsto bezposrednio wgrywanymi na serwer, tworzace dokumentacje
z transmisji danych. Takie ,taczenie si¢” na zywo z odlegltymi wydarzeniami
umozliwia nowe formy uczestnictwa. Strumieniowanie inspiruje lokalnych
dziataczy do tworzenia wydarzen organizowanych na podobnych zasadach.
W ten sposéb mobilizuja oni najblizsza im spotecznosé. Do tej kategorii
wideo mozemy zaliczy¢ tworzenie si¢ performatywnych ,wersji”, opartych
réwniez na réznych formach aktywnosci.

Na kolejng grupe sktadaja si¢ produkcje umieszczanie na YouTube przede
wszystkim w celu tworzenia kanatu z trescig. Ta kategoria kanatowa odbiega
od innych wczesniej przeze mnie wymienionych, gdyz opiera si¢ bardziej na
samym pomysle wykorzystania publikacji. Podobnie jest w przypadku ostatniej
grupy, qualce] specyficznym medium reklamy, w ktore] nadawcg sa instytucje,
organizacje, korporacje lub osoby prywatne majace na celu wypromowanie
swojego produktu, ustugi, ale réwniez jakiejs idei czy postawy.

Zastanawiajac si¢ nad relacjami YouTube ze §wiatem sztuki czy kinem,
mozna skorzysta¢ z wyzej wymienionych kategorii. Moga one réwniez poméc
w szukaniu odpowiedzi na pytania dotyczace wpltywu Internetu na sposéb
konstruowania narracji filmowej, zwigzkéw YouTube ze sztukg wideo i vj-
-ingiem, czy tez roli amatoréw we wspéiczesnej kulturze.

YouTube — dokument otwarty
na kino

YouTube mozna traktowaé w calosci, jako jeden dokument, otwarty na
dziatania odbiorcy. Amatorzy ksztattujg nowsg kulture, prezentujac swoje
dziatania w sieci. Duza liczba wyswietlen filmu, ktdra traktuje si¢ czgsto jako
wyznacznik popularnosci, moze poméc w zrealizowaniu kolejnych projektéw,

na wickszg skale. Niektore instytucje i firmy

wspierajg oddolne dziatania, m.in. Go- .

ogle. Inc, wiasciciel YouTube, przejat rolg YO u Tu be mozna

mecenasa rozwoju amatorskich produkeji

W liPcu 2010 roku, ogiosil dwa Projely{ty:‘ traktO WaC, w calO'
Life in a Day we wspétpracy z R{dleyem SCI, jako Jeden dO'

Scottem oraz You Tube Play, realizowany

wspélnie z Guggenheim Museum i Hp. kum en t’ o) twarty na

Pierwszy pomyst polegat na crowdsou-

reingowej produkcji dokumentu, w ktérym dZia Iania (0} dbiorcy_

znalazlyby sie ujecia nadestane z calego

$wiata, a zarejestrowane 24 lipca 2010 roku. A ma tor Zy k SZ ta ’ tu j q
Poprzez YouTube zgloszono 8o tysigcy

k.lip(’)w. L%cznie Zgromadzono okoto 4,5 ty- no Wq k u I tu r e, pr ezen-
sigca godzin materiatu pochodzacego ze 192 tullqc SWOIe dz’a’an’a

krajéw. Gotowy film zostal zaprezentowano
po raz pierwszy na Festiwalu Filmowym H H
Sundance 27 stycznia 2011 roku. Premierowy w SIec"
pokaz byt réwniez streamingowany. To
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pierwsze tego typu i na takg skale przedsiewziecie filmowe z udzialem amatoréw.
Ridley Scott przyznaje, ze do pomystu organizaciji tej produkcji zainspirowato
go antropologiczne badanie-eksperyment literacki z 12 maja 1937 roku prze-
prowadzony przez angielska organizacje Mass Observation. Pamietnikarskie
opisy, 200 réznych punktéw widzenia, staly si¢ baza do publikacji ksiazki.

Film Life in a Day ma interesujaca narracje. Eaczenie réznych ,znalezio-
nych” materiatéw, przypomina operowanie found footage, ktére ma miejsce
zaréwno w kinie, w sztukach plastycznych, jak i w praktykach vy-skich. Przed
2005 rokiem taka globalna produkeja nie bytaby mozliwa do zrealizowania.
Internet i pojawienie si¢ YouTube, dostep do kamer, ale i mobilizacja amatoréw,
przyczynity sie do powstania unikatowego filmu dokumentalnego, ktéry
réwniez mozna postrzegac jako ciekawe badanie antropologiczne z zastoso-
waniem nowych mediéw. Podobny przeglad materiatéw found footage widzimy
w innych eksperymentalnych produkecjach, takich jak na przyktad Los Angeles
Plays Itself, Thoma Andersena. Tu autor filmu podkresla, Ze jego praca nie
mogtaby powsta¢ w zaden inny spos6b ze wzgledu na temat, jaki podejmuje,
zbyt wysokich kosztéw i diugiego czasu realizacji (http://www.indiewire.
com/article/the_reality_of_film_thom_anderson_on_los_angeles_plays_itsel,
dostep: 30.05.2013). Andersen siggnal po materialy filmowe, ktére ukazuja
Los Angeles i przejrzat je pod katem tematycznym, poréwnujac wykreowane
w réznych narracjach oblicze miasta z jego rzeczywistym ksztaltem. W ten
spos6b — stosujac nietypows konstrukeje formalng — rozszerzyt pojecie filmu
dokumentalnego. Andersen na co dzieri wyktada histori¢ kina i sam postrzega
Los Angeles Plays Itself jako produkcje powiazang z edukacja, katalogizujaca
i uktadajacg wiedzg¢ w nowa opowies¢ z perspektywy jednego bohatera, ktérym
jest miasto. Wydaje sie, ze kino zmierza w kierunku konstruowania takich
narracji; poszukujac nowych materialéw, umozliwiajacych tworzenie zupeinie
nowych dziet, w ktérych element ,znaleziony” stanowi podstawe opowiadanej
historii, bedzie zapewne coraz cz¢sciej zapraszaé do wspotpracy amatoréw.

W obszarze kina dokumentalnego moze zaistnie¢ réwniez dziennikarstwo
obywatelskie. Potencjal nieprofesjonalnych reporteréw wykorzystat duniski
dokumentalista, Anders Ostergaard w filmie vy Birma. Raport z zamknigtego
kraju (2008). Dokument jest $wiadectwem brutalnych rzagdéw wojskowe;
junty i famania praw czlowieka. Material wykorzystany w produkeji zostat
najpierw zarejestrowany przez amatorskich wideo dziennikarzy, pracuja-
cych dla Demokratycznego Glosu Birmy na emigracji. W petnych napigcia
i niepewnos$ci warunkach dokumentowali oni dziatania w kraju, a nast¢pnie
przemycali zebrane ujecia przez granice Birmy, zaréwno fizycznie, jak i droga
internetows. Przesylane do bazy w Norwegii, a stad wedrowaty dalej, pokazujac
sytuacje mieszkaricéw ,,zamknietego kraju”. Na teren Birmy nie wpuszczano
dziennikarzy zagranicznych mediéw, dlatego materialy amatoréw staty sie
jedynym $wiadectwem zbrodni. Transmitowane nast¢pnie przez stacje, takie
jak cNN czy BBC, ukazywaly prawde o birmanskiej tragedii. Found footage
pochodzacy z dziatari wideo reporteréw konstruuje tu caty film dokumentalny.
Nie istniejg zadne inne materiaty z tego czasu, ktérych mozna byto uzy¢ w filmie,
a ktére relacjonowalyby sytuacje od §rodka. To amatorzy zapisywali swoja
rzeczywisto$¢. Jest to réwniez dokument o nich samych — o ich poruszajacej
odwadze, roli w tworzeniu historii i pamieci. Co ciekawe, za skrétem ,vj’
kryje si¢ w tym przypadku video journalist, ale kojarzy si¢ takze z video jockeyem
i jego praktykami w konstruowaniu narracji opartej na materiatach found
footage. Zaréwno Andersa Rstergaarda, jak i Ridley’a Scotta, mozna nazwaé
vJ-ami, narratorami korzystajacymi z amatorskich baz danych.

”
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YouTube dla sztuk

Drugim projektem, ogloszonym przez YouTube, tym razem we wspétpracy
z Guggenheim Museum i 1P, byt You Tube Play. Przez kilkanascie tygodni
trwal nabér ,innowacyjnych, oryginalnych i zaskakujacych wideo z catego
$wiata, bez wzgledu na gatunek, technike, zaplecze czy budzet” (http://www.
guggenheim.org/new-york/interact/participate/youtube-play, dostep: 18.08.2013)
produkeiji, ktére nastepnie ocenilo profesjonalne jury, reprezentujace wiele
dziedzin sztuki. Finalem przedsi¢wziccia byto streamingowane na kanat
konkursowy wydarzenie w muzeum w Nowym Jorku, podczas ktérego
ogloszono wyniki konkursu. 25 realizacji wybranych przez jury z ponad 23
tysigcy nadestanych propozycji, wyswietlano na $cianach budynku w specjalnej
galerii wideo. Podobne projekcje miaty miejsce w Guggenheim Museum
w Bilbao, w Berlinie i w Wenecji (22—24 pazdziernika 2010 roku). Do dzi$
playliste finalistéw mozna zobaczy¢ w serwisie YouTube. Przeglad tych prac
pokazuje przekréj estetyk i technik, ktére wyznaczaja kierunek przeobrazer
calej kultury wizualnej. Uwypukla on takze znaczacg role amatoréw w tym
procesie oraz niezaprzeczalny wplyw Internetu na zmiany w §wiecie sztuki.

YouTube mozna zresztg traktowaé jako alternatywna, otwartg galerig,
ktéra spotyka swoja publiczno$é w jej domu lub w innym miejscu, w ktérym
wlagnie jest dostep do sieci. Taki potencjat ,znajdowania” widza pragna
wykorzystaé réwniez instytucje sztuki, w tym na przyktad Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, ktére otworzyto swojg wlasng Filmoteke z kolekeja polskiego
wideo artu. Poprzez digitalizacj¢ utworzono archiwum na stronie www.
artmuseum.pl, jednak zbidr ten nie jest otwarty na oddolng aktywnosé
uzytkownikéw, jak to sie dzieje w przypadku materialéw publikowanych
w serwisie YouTube, gdzie na przyktad istnieje mozliwo$¢ komentowania
i oceniania wideo. Z kolei Powerhouse Museum w Sydney na swojej stronie
internetowej udostepnito pokazng kolekcje dziet (w tym réwniez w postaci
plikéw do $ciggniecia), z opcjg tworzenia wiasnych tagéw, prezentowanych
potem w postaci tzw. chmury, stanowiacej jednoczesénie ciekawy element
interfejsu witryny (Tarkowski, Hofmokl i Wilkowski, 2011: 18). Otwartos¢
na aktywnos$¢ i interakcje internetowej publicznosci daje mozliwo$¢ wspot-
uczestnictwa na przyktad w budowaniu kolekcji czy wystaw, przygotowywania
spersonalizowanych przewodnikéw kreowanych na podstawie osobistych
wirtualnych kolekeji. Taki model kuratorski korzysta z potencjatu spotecznego
i ,oznacza oddolne ksztaltowanie zasobu muzeum przez uzytkownikéw”
(Tarkowski, 201r1: 19).

YouTube nowej formy

Galerie i muzea tworzg réwniez swoje kanaty na YouTube lub Vimeo. Jednak
to przede wszystkim amatorskie materiaty zdobywaja Internet. Obok takich
projektow, jak Life in a Day powstaja dokumenty i wideo art w produkeji
oddolnej — amatoréw. Czgsto z ich grona wylaniajg sie péZniejsi artysci.
Sieé¢ stanowi dla nich pierwsze miejsce publikacji i kontaktu z publicznoscia.
Zamieszczony na YouTube film dokumentalny Ubierz mnie (2011, http://www.
youtube.com/watch?v=ucqTLqwAyMM, dostep: 30.05.2013) autorstwa studentki
szczecinskiej aAsp, Malgorzaty Goliszewskiej, wywotal spore poruszenie,
ktére widoczne jest do dzi§ w kolejnych komentarzach i liczbie udostepnieni
na portalu Facebook. Pokazuje to przenikanie si¢ sceny z publicznoscig, gdzie



dialog miedzy widzami i autorem wspéitworzy odbiér w samym interfejsie
portali spotecznosciowych.

Ubierz mnie to przyklad filmowego dokumentu, a moze nawet bardziej
dokumentacji happeningu, ktéry przywodzi na mysl koncepcje ,Kina Wtasnego™
J6zefa Robakowskiego. Pojawia sie tutaj krytyka mediéw, ktére manipuluja
gustami odbiorcéw, ale réwniez refleksja nad pamiecia, tozsamoscia i spo-
tecznymi normami. Forma narracji nawiazuje do popularnych programéw
telewizyjnych, w ktérych mozna poddaé si¢ metamorfozie, uatrakcyjniajac
swéj wyglad dzigki poradom ekspertéw. Przenoszac ten sposéb opowiadania
oraz biorac udzial w analogicznym eksperymencie, autorka prébuje p6jsé
tropem porad i krytyki pochodzacych od wybranych ze swojego srodowiska

0s6b. Zmienia swéj ubidr, kierujac si¢ ich

Yo u Tu be S ta je S i e gustem i kryteriami. Przedtuzeniem dysku-

sji na temat wygladu gléwnej bohaterki sa

Wi ec i n te ra k tywn q komentarze na YouTube, w ktére angazuja

si¢ widzowie. To niejako specyficzny glos

galerig sztuki wideo, :ofu, kisry wywoluje kolejng krytyke.
Wielu odbiorcéw utozsamia si¢ z posta-

klnem, ktOI'e WSpO" cig Gosi, wskazujac na podobienstwa do
ich wlasnych do$§wiadczen. Publiczno$é,
twor zy m y Wszy Scy L] udzielajqcysiq we wpisach pod filmem, sta-
je si¢ kolejnym bohaterem krytykujacym.
Autorka ,wywraca na druga strong” telewizyjne metamorfozy i pokazuje, jak

wyglada ,wzajemne ubieranie si¢” w naszym zyciu codziennym.

Ciekawe, ze dokument ten nie tylko trafit do obiegu wiasnie poprzez
sie¢, ale réwniez jest ,wspottworzony” w otwartej dyskusji na portalach
spotecznosciowych. Narracja, jaka stosuje autorka, stanowi interesujaca,
alternatywna forme dokumentu — amatorski happening przeprowadzony
z kamerg w najblizszym otoczeniu. YouTube staje si¢ wiec interaktywna
galerig sztuki wideo, kinem, ktére wspéttworzymy wszyscy.

YouTube - ,,znalezione
zachowanie”

YouTube mozna potraktowaé réwniez jako lustro dla wielu innych prze-
obrazen. Wszystkie materiaty znajdujace si¢ na platformie sg potencjalnymi
elementami kolejnych produkeji; moga zaistnie¢ w innych obszarach twér-
czosci i mediéw. Funkcjonuja wige jako ,materiaty znalezione”, found footage
podlegajacy postprodukeji. W przypadku tworzenia ,wersji” i remikséw
wideo czasem zostaje zmontowane z innych produkcji. Niektére filmiki
powstaja jednak poprzez re-kreacje np. ruchu widocznego w oryginale. To
juz nie tyle korzystanie z ready made, found footage w budowaniu nowego
wideo, co wlasnie nasladowanie ,znalezionego zachowania”, przeniesienie
postprodukcji w obszar performatywnych dziatar wideo. Nagrania powstajace
w wyniku takiej mobilizacji mozna wpisaé w zaproponowana przeze mnie
kategorie ,wersji”, remiksu. Mimo iz tego rodzaju wideo nie sg sklejone
zinnych dostgpnych materialéw, przynaleza do tej grupy, gdyz sa remiksem
3 ,Kino Wtasne realizuje si¢ wtedy, gdy nic si¢ nie udaje (...) [jest] bezposrednia projekcja
mysli filmujacego. Zwolnione od wszystkich méd i prawidet estetycznych oraz ustalonych

kodyfikacji jezykowych staje blisko zycia filmujacego” (Ronduda. 2006: 6).
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,znalezionego zachowania”. Wazne jest, ze realizujg one wersje jakiego$ zadania,
sa powtdrzeniem przechwyconego scenariusza dla zachowan, gestéw, ruchéw.
Staja si¢ dziataniem z ciatem i wideo. W tym rozumieniu dokument stworzony
przez amatoréw moze by¢ dokumentacja z amatorskiego performance’u, czy
happeningu, a film dokumentalny zrealizowany przy wspétpracy amatoréw,
moze stanowi¢ wiasnie postprodukeje performatywnych wideo, wersji za-
chowania z globalnej aktywizacji ttumu.

YouTube weciaz si¢ przeobraza. W ciagu ostatnich o§miu lat udowodnit,
ze moze by¢ platforma rozwoju kultury oddolnej. Archiwizuje produkcje,
daje kanat dla twérczosci amatoréw i wymiany wideo, w postprodukeyjnych
wersjach ujawnia swéj performatywny charakter i potencjal przeobrazen spo-
tecznych, politycznych i kulturowych. Po sukcesie You Tube Play i Life in a Day
w 2012 roku oglosit Your Film Festival, ktérego hasto brzmialo: ,cREATED,
WATCHED AND JUDGED BY YOU” (http://your-film-festival.appspot.com/about,
dostep: 18.08.2013). W ten sposéb oddat réwniez oceng prac amatorom.

YouTube wkracza do §wiata sztuki i kina, a jego szeroki zasigg pomaga we
wspoéttworzeniu globalnych produkeji, w tym réwniez filméw dokumentalnych
opartych na crowdsourcingu i crowdfoundingu. W postprodukcji found footage
i remiksach ,zachowania znalezionego” powstajg coraz ciekawsze dziela,
ktérych i my mozemy sta¢ si¢ wspottwércami, gdyz YouTube to dokument
otwarty na wszystkich i na kazde dziatanie z obrazem.
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Life in a day (rez. Kevin Macdonald, 2011).
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