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- NIE TYLKO DLA INTELEKTUALISTOW W ROZCIAGNIETYCH SWETRACH...

Jestes w Polsce tq osobq, ktdra przeciera kinu dokumentalnemu droge ku odbiorcy —  Artur Liebhart - szef
na co dzien zajmujqc si¢ dystrybucig, a co roku organizujgc wielkie festiwalowe ::ﬁﬂjségi‘l’gyp:'zgi
Swigto filmu dokumentalnego. .. wszystiim dystrybucia

Ostatnio przy przeprowadzce znalaztem stary karton, w ktérym byty kopie ~ fimow dokumental-
relacji z pierwszej edycji festiwalu, z 2004 roku. Jeden z nagtéwkéw brzmiat: B’;C(:hl':mogzzt:zznem

»2Dokument jeszcze zyje”. Wiasciwie we wszystkich artykutach podkreslano,  (najpierw jako Pianete
ze film dokumentalny moze by¢ interesujacy i trafia¢ do szerokiego grona  Doc Review), J'ed:eﬂlo
odbiorcéw. Utarto si¢ przekonanie, ze kino dokumentalne to sztuka NiSZOWa.  faua kg doxumen-

Ja od poczatku absolutnie tak nie uwazatem. W moim przekonaniu dobry  tainego na swiecie.
film dokumentalny, obojetnie, czy bedzie on o mitosci, o polityce, kwestiach
globalnych czy bardzo lokalnych problemach matej miejscowosci, przez swoja
forme, zaangazowanie i autentyczno$¢ moze by¢ interesujacy dla wszystkich
izainteresowac calym zjawiskiem kina dokumentalnego. Zatem od poczatku
szedlem z otwartg przylbica do najwiekszych mediéw w tym kraju, z prze-
konaniem, ze mam dla nich ciekawy temat i okazalo si¢, ze one tylko na to
czekaty, cho¢ tez wielu dziennikarzy wyrazalo na poczatku watpliwosé, czy
ten festiwal rzeczywiscie si¢ odbedzie. To byto wrecz niewyobrazalne, ze
takie filmy, tacy twoércy i takie tematy beda dostepne w polskim kinie, na
duzym ekranie.

Chyba jednak weigz pokutuje przekonanie, ze filmy fabularne fo filmy do oglgdania,
a filmy dokumentalne sq trudne, nudne i w gruncie rzeczy nikt nie oglgda.

Albo ewentualnie ogladajg jakie§ mate grupki intelektualistéw w rozcigg-
nigtych swetrach... To nieprawda.

Z calq pewnoscig festiwal przelamuje taki stereotyp, bo otwiera si¢ na szerokq

publicznosé. Otwiera sig tez na trudne, zaangazowane tematy. Pokazujecie filmy,

ktdre mowiq o ekologii, konfliktach zbrojnych,

polityce i problemach spotecznych w roznych .
miejfscach na Swiecie. Projekcjom towarzyszg Od pOCZ q tk uu Wa Z a -

debaty i dyskusje z udziatem publicznosci. Czy

nigdy nie spotkates si¢ z zarzutem, Ze robisz lem, z.e Wlas,nie roz-
festiwal zaangazowany? mowa o codziennych

Moim zdaniem tego typu zarzuty moga

padaé tylko w krajach postkomunistycz- problema ch po Winna

nych. Tylko tu problemy dnia codziennego

rozpatrywane sg od razu jako politycznie byc’ S ed nem fe S ti wa-

lu, poniewaz film dokumentalny
jest dla ludzi myslacych, a lu-
dzie myslacy po obejrzeniu fil-
mu chcg rozmawiac, podzielié
sie swoimi opiniami.

zaangazowane. Od poczatku uwazatem, ze whasnie rozmowa o codziennych
problemach powinna by¢ sednem festiwalu, poniewaz film dokumentalny jest

dla ludzi myslacych, a ludzie myslacy po obejrzeniu filmu cheg rozmawiaé,
podzieli¢ si¢ swoimi opiniami. Poza tym uwazam, ze wlasnie owo — nazwijmy
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to — zaangazowanie jest nie wada, ale wlasnie zaleta, bo odréznia nas od
innych festiwali. Bez tego Planete+ Doc nie bylby tym, czym jest.

Powrdémy do 2004 roku, do poczqtkéw dziatalnosci Against Gravity. Czy trudno
byto poczgthkujgcemu dystrybutorowi przekonac kiniarzy, Ze widzowie przyjdg do
kina na film dokumentalny?

Trzeba pamigtad, ze najpierw zorganizowali$my festiwal, ktéry miat by¢,
ibyt, wielkim §wigtem filmu dokumentalnego. Wiedzielismy, ze za rok chcemy
zrobic kolejng edycje. Jednak doszlismy do wniosku, ze aby film dokumentalny
rzeczywiscie stat sic w Polsce wazny, musimy dziata¢ caly rok. Nie mialem
w planach zaktadania firmy dystrybucyjnej. Dopiero po festiwalu zrozumiatem,
ze to naturalna kolej rzeczy, by nie wytraci¢ rozbudzonej w czasie festiwalu
energii. W czasie pierwszej edycji pokazalismy 19 filméw. Obejrzato je 4,5
tysiaca widzéw w jednej sali Kinoteki. Dzi§ wiemy, Ze moze by¢ wiecej i le-
piej’, ale wtedy te wyniki byty absolutng sensacja. Zdatem sobie sprawe, ze
musze o tych widzéw zadbad przez caty rok, do kolejnego festiwalu. Bardzo
pomdgt mi splot okolicznosci. Wtasnie w 2004 roku powstat przeciez kanat
dokumentalny, Planete. Pojawit si¢ zatem potencjalny telewizyjny odbiorca
dystrybuowanych w Polsce filméw dokumentalnych. Powoli zaczelismy tworzy¢
koalicje. Udato si¢ naméwi¢ Planete, by byt sponsorem kolejnego festiwalu.
Jednak bardzo zalezato nam, by film dokumentalny zaczatl istnie¢ w polskich
kinach, zeby nie byt to tylko ewenement festiwalowy. Nie chodzito o wyniki
frekwencyjne, o stupki ogladalnosci. Chodzito o to, zeby widzowie, ale tez
dziennikarze, komentatorzy kulturalni i krytycy filmowi, zaczeli traktowaé
film dokumentalny wyswietlany w kinie jako normalng, naturalna sytuacje.
W grudniu w warszawskim kinie Kultura zorganizowali§my nasza pierwsza
premiere. Celowo wybralismy film, ktéry uznali§my za wazny i interesujacy,
ale tez zaskakujacy i $mieszny. Byli to Wrzeszczgcy faceci® o firiskim chérze
meskim, ktérego cztonkowie zamiast §piewal, wykrzykuja rozmaite teksty.
Na t¢ premiere nie przyszto wielu widzéw, zreszta nie spodziewalismy sie
tego. Ale dziennikarze zacz¢li dostrzegaé, ze kino dokumentalne i wydarzenia
z nim zwigzane to interesujacy temat. Nie od razu ,Rzym dokumentalny”
zbudowano. W pierwszym roku naszej dziatalnosci wszystko dzialo si¢ powoli,
stopniowo. Wprowadzaliémy coraz wiecej filméw dokumentalnych do kin.
Drugg edycje festiwalu takze okrzyknieto sukcesem. Padaty sformutowania,
ze wyrastamy na jeden z ciekawszych festiwali filmowych w Polsce. I wtedy
z calg pewnoscig wiedzieliSmy juz, ze zaczyna si¢ prawdziwa robota...

Aw ktdrym momencie pojawia sig presja i poczucie odpowiedzialnosci za promowanie
twarczosci dokumentalnej w Polsce?

Presja jest zawsze, tylko jest ona inna na réznych etapach. Na poczatku
jest to kwestia: by¢, albo nie by¢. Z czasem dochodzi do tego swiadomosé,
ze ktos$ ci¢ obdarzyt zaufaniem: widzowie, media, sponsorzy. Teraz, po
dziesi¢ciu latach dziatalnosci Against Gravity i dziesigeiu edycjach festiwalu,
presja jest w pewnym sensie mniejsza, bo mamy poczucie, ze jeste$my jak
duzy okret, ktéremu niegrozne drobne burze. Mozemy sobie pozwoli¢ na
realizacje pewnych, nawet odwaznych, koncepciji, ktére czasami nie od razu
zyskujg sobie aprobate.

1 W 2013 roku, w czasie 1o. edycji Festiwalu pokazano 150 filméw, ktére obejrzato 33 tys.
widzéw.
2 Rez. Mika Ronkainen. Tytut oryginalny: Huutajat.
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A presja frekwencyjna?

Zawsze. Ona wynika z poczucia obowigzku wobec wiascicieli kin, partneréw,
sponsoréw, ale tez wobec widzéw. Pokazujemy przeciez filmy, ktérych celem
jest czesto zwickszanie $wiadomo$ci na temat probleméw wspétczesnosci.
Zatem im wiecej widzéw na sali, tym wiekszy 6w wzrost swiadomosci. Wyniki
ogladalnosci sg teraz dla nas waznym sygnatem, czy dobrze dziatamy. Skoro
mamy potezna machine w postaci Planete+ Doc, to powinni§my mieé coraz

wigcej widzéw. Jesli by tak nie byto, bytby to dowéd, ze popetnilismy jaki$ bad.

Jakijest klucz doboru filmow na festiwal? Domyslam sig, Ze praca nad ich wyborem to
catoroczny proces. W ciggu roku oglgdasz zapewne mndstwo filmow: kilkaset? tysige?
Rzeczywiscie, okoto tysigca.

Co zatem sprawia, Ze z tego tysigea ktdres filmy zostajg ci w glowie i uznajesz je
za warte pokazania na festiwalu? Co jest dla ciebie pierwszym filtrem w wyborze:
temat, forma?

Jest kilka takich filtréw. Po pierwsze forma i temat jako jednakowo wazne.
Nastepny filtr to nazwisko rezysera. Jesli twérczo$¢ jakiegos rezysera juz znam,
to tez wiem, ze pewnych rzeczy moge si¢ po filmie spodziewaé. Zdarza si¢
niestety, ze film podejmuje bardzo interesujacy i wazny temat, ale formalnie
jest bardzo staby. To oczywiste, ze takiego filmu nie moge na festiwalu
zaprezentowaé. Czasami bardzo zatuje, ale przeciez zapraszamy ludzi nie
tylko ,,na problemy”; zapraszamy ich przede wszystkim na kontakt ze sztuka
filmowg, ktéra o tych problemach opowiada.

Ale czy zdarza sig, Ze szukasz filmow na okreslony temat, bo uwazasz, ze jest to
temat, o ktdrym warto powiedziec ?

Oczywiscie. Ale zdarza sig tez tak, ze to filmy i tematy mnie szukajg. Tak
byto na przyktad z Acz of Killings. Miatem wielkie szczescie, ze zaproszono
mnie — jako polskiego dystrybutora i konsultanta — do udziatu w jego realizacji.
Werner Herzog okreslit go jako najwazniejszy film dokumentalny ostatnich 20
lat. Jesli Act of Killing nie zdobedzie w przysztym roku Oscara, to kompletnie
przestang wierzy¢ w waznosé i sensownos¢ tych nagréd. Ogladatem go cztery
razy; wiecej nie moge, poniewaz on po prostu rwie serce. Pierwsze dwa razy
widzialem go jeszcze w wersji nieukoriczonej, na matym ekranie, a pézniej juz
w kinie. Ostatni raz na festiwalu w Toronto w zesztym roku i wtedy ostatnich
20 minut nie bylem w stanie oglada¢ patrzac wprost na ekran; patrzylem
w prawy dolny rég, bo tak silne wywotywal we mnie emocje. Na ostatnim
Planete+ Doc Act of Killing otrzymal nagrode warszawskiej publicznosci, a we
Wroctawiu zdobyt gléwna nagrode. Ten film ewokuje nieprawdopodobne
emocje, a pod wzgledem formalnym jest arcydzietem.

Interesujgcym i unikatowym pomystem jest rozsianie festiwalu po catej Polsce. To
wyrdznia Wasz festiwal na tle innych, nie tylko polskich, ale tez zagranicznych.
Pomyst pojawit si¢ w 2008 roku. Zaczeto si¢ od projektu Weekend z Planete+
Doc. W czasie jednego z weekendéw festiwalowych pokazujemy 4—5 filméw
w kinach nalezacych do Sieci Kin Studyjnych i Lokalnych, w 20, a nawet
30 miejscowosciach. W niektérych z nich organizujemy tez debaty. To sig
$wietnie wpisuje w ide¢ naszego festiwalu: chcemy by¢ wszedzie i dla kazdego,
i promowac¢ kino dokumentalne rzeczywiscie w calej Polsce. Dlatego zalezato

3 Rez. Joshua Oppenheimer, 2012. Polski tytut: Scena zbrodni.



nam, by w Weekend. .. wlaczy¢ takze kina z mniejszych miejscowosci, gdzie

czgsto nigdy wezesniej nie prezentowano filméw dokumentalnych na duzym

ekranie. I tak docieramy do 2012 roku, gdy po kilku latach udanej wspétpracy
z fanami kina dokumentalnego we Wroc-

To sie s’ Wie tn ie Wpis u- tawiu, doszli$my do wniosku, ze warto by¢

s . konsekwentnym w takiej decentralizacji
je w ldee naszego fe- i nomadycznosci festiwalu, i postanowi-
lismy péjs¢ krok dalej, czyli zorganizowaé

S tiwalu: Ch Cemy byc, festiwal w dwoch miastach w tym samym

czasie. Dolnoslgskie Centrum Filmowe

WSZQdZie i dla kaz.de' to $wietna baza, najtadniejsze kino arz

' 4 H houseowe w Polsce. Pomyst przyjat sie.

QO; I prom owac kln o \%\% tym quu Znowu festiw'alymifl p(})?izx,féjnz
dokum en talne rzeczy_ lokalizacje. We Wroctawiu przez pie¢ dni,

i - na czterech kinowych salach pokazalismy
wiscie w cale l Po I SCe, sofestiwalowych filméw, zorganizowalismy
6 debat, dwa koncerty, wystawe sztuki
eksperymentalnej Petera Mettlera. Po-
woli zaczynamy si¢ zastanawiac nad kolejng
lokalizacjg. Pewnie jeszcze nie w najblizszym roku, ale sa szanse, ze w 2015
festiwal odbedzie si¢ w trzech miastach réwnoczesnie.

Porozmawiajmy chwile o Twoich gustach filmowych. Dwa nazwiska — Herzog
i Mettler — juz padty. Ostatni film Petera Mettlera, Koniec czasu. Wszystko
zaczyna sie teraz, zrobif na Tobie duze wrazenie?

Tak. W ogéle cala twérczosé Petera Mettlera jest tym, co koi moje serce.
On udowadnia, Ze mozna pokazad rzeczywisto$é w sposéb magiczny, zaprosi¢
widza w pigkng audiowizualng podréz ku tematom wrecz filozoficznym.
Proponuje potaczenie niesamowitego obrazu filmowego z muzyka w taki
sposob, ze widz moze si¢ zatraci¢. Mettlerowi nie chodzi o opowiedzenie jakiejs
historii, ale o podréz w glab siebie. Juz metody jego pracy sa interesujace, ale
tez ryzykowne. Mettler wybiera sie w podréz, cho¢ nie do korica wie, dokad
dojedzie. Na ostateczny ksztalt filmu wplyw majg osoby i sytuacje, ktére go
spotykaja, a ktérych nie planuje. Innym twdérca, ktérego bardzo cenie, jest Peter
Liechti. Jego poprzedni film, Odgtosy robakiw — zapiski mumiit, wygral nasz
festiwal w 2009 roku, dostat tez nagrode Europejskiej Akademii Filmowej
w kategorii najlepszy film dokumentalny. Co ciekawe, wcigz trwajg dyskusje,
czy to w ogole jest film dokumentalny. Odgfosy robakéw... mozna traktowac
jako interesujacy case study na temat tego, gdzie si¢ film dokumentalny zaczyna,
a gdzie koriczy. Kino dokumentalne raz po raz dowodzi, ze jest ta dziedzing
sztuki, ktéra nie poddaje si¢ rygorom i schematom. To wlasnie jest fascynujace,
bo pozwala odkrywaé wciaz nowe odcienie filmu dokumentalnego. Jednym
z takich bardzo interesujacych filméw, balansujacych na granicy dokumentu
jest na przyktad The Arbor Clio Barnard. Jego bohaterka jest Andrea Dunbar,
kilkunastoletnia autorka sztuk teatralnych, odnoszaca wielkie sukcesy, pocho-
dzaca z tak zwanego trudnego $rodowiska, ktéra zmarta po przedawkowaniu
narkotykéw. Rezyserka podejmujac prébe opowiedzenia jej historii, wybrata
bardzo wyjatkows forme. Pojechata do gérniczej miejscowosci, z ktérej pocho-
dzita Dunbar i w usta obecnych mieszkaricéw, ludzi w réznym wieku, wlozyta
stowa z jej sztuk. Wykorzystata tez materiaty archiwalne sprzed dwudziestu

4 2009. Tytut oryginalny: The Sound of Insects — Record of a Mummy.
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kilku lat. Cato$¢ osadzona jest w czyms, co nazwalbym pozaprzestrzenia. The

Arbor to film absolutnie wyjatkowy, z niczym nieporéwnywalny; podobnie, jak
nieporéwnywalny jest Odgtosy robakéw. .. To sa filmy, ktére na dtugo zapadaja
w pamie¢ i ktére by¢ moze maja szanse

wpisac si¢ na trwate do historii kina, bo Kin lo) dokum en ta Ine

dostownie — pozostajac przy nomenklaturze N
gorniczej —wyrabuja nowe filmowe sciezki, FQQZ po raz d owo d ZIl
proponujg zupelnie nowy sposéb narracji, . . . . g
nie poddajg si¢ tatwym klasyfikacjom. Ze Jest ta dZ’edZ’-
Zwlaszcza w ostatnich latach coraz wigcej nq SZtUk’, ktora nie
ojawia si¢ takich filmowych hybryd, ktorych H H

fwo’rcy podejmujg jézgﬁularnjo’—doZumJ;ntalnqjér; p Oddal e Sl e ry g Or Om
2 formaq i konwencjg. Coraz czgscief proste po-
dg;'aiy na film dokumentalny,ﬁbu/az;ny 1 ﬂ?;zi— ' SCh ema tom'
mowany okazujq si¢ Zupetnie bezuzyteczne.

Sadze, ze tworcy, ktérzy siegaja do sztuki dokumentalnej, zeby sie wyrazié,
czgsto niekoniecznie z géry wiedza, czym to si¢ skoniczy. Coraz chetniej tacza
konwencje. Wezmy na przyktad pierwsza cz¢éé trylogii Ulricha Seidla, Raj:
Mitosés. Fabularna narracja zostata tu osadzona w absolutnie dokumentalne;
przestrzeni. W dodatku filmowych Joverboyséw graja prawdziwi loverboysi,
ktérzy codziennie w ten sposéb zarabiaja, by utrzymac swoje rodziny. Jak
zatem nazwa¢ i zaklasyfikowaé ten film? Tego typu formy najbardziej mnie

interesuja, poniewaz to wiasnie one tworza nows histori¢ kina; to o nich be-
dziemy pamietad, i to o nich weigz beda pisa¢ filmoznawcy za 10, 20 czy 30 lat.

Wymieniates do tej pory wylgcznie zagraniczne nazwiska. Jak na tle swiatowego
kina dokumentalnego sytuujq si¢ polscy tworcy? Czy na krajowym gruncie dostrze-
gasz pozytywmny ferment?

Bardzo cenig polska szkot¢ dokumentu, ale lubie tez ogladac tych, ktérzy
si¢ z owej szkoly wyzwalaja i objawiajg jako filmowi indywidualisci. Takich
twércéw mamy w polskim kinie kilku. Naleza do nich Bartek Konopka i Piotr
Rosotowski, na pewno tez Michat Marczak. Oni poszli zupelnie wlasng
droga, czasami wbrew mistrzom. Konopka juz tworzy w fabule, Marczak za
chwile bedzie, ale to wcale nie znaczy, ze z filmu dokumentalnego rezygnuja.
Konopka zreszta juz do niego wrécit $wietng Szrukq znikania. Moze nie
jest to film, ktéry zrozumieja widzowie za granica, ale z punktu widzenia
polskiego odbiorcy to dzieto wybitne, pozwalajace nieco z zewnatrz spojrzeé
na siebie i na naszg histori¢. Pierwszy film Marczaka, Koniec Rosji, podbit
caty swiat, szczegdlnie usa i Kanade. Marczak jest tam uwazany za jednego
z najzdolniejszych europejskich dokumentalistéw. Jego drugi film, Fuck For
Forest, jest juz dla Amerykan6w trochg trudniejszy, bo amerykanscy widzowie
s3 jednak zdecydowanie bardziej konserwatywni, niz europejscy. W moim
odczuciu Marczak to najbardziej herzogowski twérca dokumentalny w polskim
kinie; czy tego chce, czy nie chce. Ma wyjatkows umiejetnos¢ wydobywania
ze swoich bohateréw esenciji.

Weigz mowimy o filmach dokumentalnych, ale przeciez Against Gravity obecnie

dystrybuuge takze fabuty. Skqd taka decyzja?

"5 Do wspomniane] trylogii nalezq, poza Raj: Mifosé (Paradies: Liebe, 2012), takie Raj: Wiara
(Paradies: Glaube, 2012) oraz Raj: Nadzicja (Paradies: Hoffnung, 2013).
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Zdecydowalismy sie na dystrybucje filméw fabularnych w 2008 roku,

z przyczyn zaréwno filmowych, jak i — nazwijmy to — technicznych. Po
prostu majac ciekawy film fabularny, fatwiej jest nam negocjowacé z kinami.
Jesli ktos chee wyswietli¢ jakis film fabularny z naszej oferty, od razu staramy
si¢ go przekona¢, by wyswietlit tez jaki§ dokumentalny. Ale oczywiscie do
dystrybucji wybieramy tylko szczegélne filmy fabularne, by nasza oferta byta
spdjna. Interesuje mnie kino fabularne, ktére poraza autentycznoscia. Nie bez
przyczyny dystrybuujemy filmy takich rezyseréw, jak wspomniany juz Ulrich
Seidl, czy Siergiej L.oznica, ktéry przeciez

In teres Uje mnie kino zaczynat jako twérca dokumentalny. Do

tej pory zrobit tylko dwa filmy fabularne,

fa b u I arn e’ k to’ re po FaQ= @ale obydwa byly pokazywane w ramach

. y = onkursu gléwnego na festiwalu w Can-
Za a uten tyczn osc,q nes. To niebywale osiagniecie, marzenie
kazdego rezysera. W jego fabutach widaé
szczegllng wrazliwosé dokumentalisty;
cechuje go wyjatkowa dociekliwo$¢, bardzo dtuga, kilkuletnia, praca nad
scenariuszem, doktadnos¢ w poszukiwaniu pleneréw. LoZnica przed dwa
lata szukat wsi, ktéra zagra miejsce akcji w We mgle’; szukat na Biatorusi, na
Lotwie, w Rosjiiw Polsce. To jeden z tych twércéw, ktérzy prowokuja widza
do samorozwoju, do poszukiwan, dzigki ktérym lepiej zrozumie nie tylko

dany film, ale tez wszystkie inne.

Rozmawiata: Aleksandra Drzat-Sierocka

6 2012. Tytul oryginalny: V tumane.




