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Docusoap, scripted docu, docu (zamiennie scripted) reality, serial fabularno-

-dokumentalny, czy paradokumentalny, to tylko niektére z okresleri powstatych

na uzytek pojawiajacych sie w ostatnich kilku latach programéw telewizyjnych,
produkowanych i emitowanych gtéwnie przez najpopularniejsze w Polsce

prywatne stacje, by wymieni¢ tylko: Trudne sprawy (2011-), Dlaczego ja? (2010-),
Pamigtniki z wakacji (2011—2013), Nieprawdopodobne, a jednak (2012-) Polsatu,
czy Ukrytg prawde (2012-) 1 Zdrady (2013-) TVN-u. Uwielbiane przez jednych,
znienawidzone i wy$miewane przez drugich, wywotuja wiele kontrowersji

i przyciagaja codziennie przed ekrany rzesze widzéw. Czym sa, jakie miejsce

zajmuja w codziennej raméwee, a tym samym naszej kulturze, i co decyduje

o fenomenie ich popularnosci?

Telewizyjna hybryda

Programy te, emitowane w Polsce od 2010 roku, to blizniaczo do siebie po-
dobne formaty oparte w gléwnej mierze na niemieckiej licencji. Ich fabuta

przedstawia za kazdym razem inne historie zwyktych bohateréw zmagajacych

si¢ z réznymi trudno$ciami, od typowych klopotéw zycia codziennego, poprzez

rodzinne czy kolezeriskie konflikty, az po wielkie dramaty. Ich nowatorstwo

polega na stwarzaniu pozoréw prawdziwosci ogladanych tresci, co idealnie

wpisuje si¢ w obecny etap rozwoju telewizji, ,,ktéra multiplikujac obrazy,
rozwijajac procesy inscenizacji, dramatyzacji i estetyzacji, wytworzyta nowg
przestrzen, na tyle atrakcyjna, ze pojawit si¢ problem w weryfikowaniu tego,
co jest autentyczne, a co jest falszywe” (Bogunia-Borowska, 2012: 23).

W kontekscie wspélczesnego zjawiska zacierania si¢ granic miedzy rze-
czywistoscia telewizji i realno$cig codzienno$ci oraz ptynnosci ekranowej
narracji trudno okresli¢ przynalezno$é¢ tych produkeji do okreslonego gatunku.
Warto jednak si¢ nad nim zastanowi¢, wszak , telewizja jest domeng gatunkéw,
a te charakteryzujg si¢ wysokim stopniem rozpoznawalnosci przez widza
i to one decyduja o wyborze takiego, a nie innego programu do ogladania”
(Godzic, 2010: 75), a analizowane w tym artykule teksty kultury, mimo iz
wprowadzaja swa niejasng genologia w zaklopotanie i btad niejednego widza,
sg obecnie wybierane jako obowiazkowa lektura kazdorazowo przez srednio
dwa miliony Polakéw.

Okresla si¢ je najczesciej — na przyktad w telewizyjnych raméwkach —
z angielska jako docusoap (skrét z ang. documentary soap opera). Czy stusznie?
Nie do konica. Dokumentalna opera mydlana to powstata na polskim gruncie
ponad dekade temu i ciggle obecna na matym ekranie ,,odmiana cyklicznie
emitowanego paradokumentalnego filmu telew1zyjnego relaCJonujqca dra-
matyczne sceny z codziennej pracy jednostek strazy pozarnej, policjantéw
lub pracownikéw pogotowia ratunkowego” (Hendrykowski, 2001: 31), ale
tez innych, wyrézniajacych si¢ na tle pozostatych grup zawodowych, takich
jak detektywi (docu-crime) czy s¢dziowie (court show). Zdjgcia autentycznych
miejsc i 0s6b (wyzej wspomnianych profesjonalistéw) uzupelniaja inscenizo-
wane wydarzenia z udziatem za kazdym razem innych aktoréw-amatoréw.
Prezentowane na ekranie sytuacje zazwyczaj opatrywane s3 komentarzem
zza kadru. Do tego typu produkeji wymienionych weze$niej stacji naleza
miedzy innymi: Malanowski i partnerzy (2008-), Sedzia Anna Maria Wesotowska
(2006—2011), Sqd rodzinny (2008—2011), Szpital (2013-).

Programy te z calg pewnoscia nie sg tez samg opera mydlana, gdyz gatunek
ten jest utworem fabularnym stanowigcym podzielong na odcinki, a wiec
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roztozona w czasie, cato$¢ dramaturgiczna, w ktérej przedstawiona jest wie-
lowatkowa historia zamknietej grupy pierwszo- i drugoplanowych bohateréw.

Pozostale najczegéciej spotykane okreslenia to scripted docu, a wige insce-
nizowanego dokumentu, ktéry jednak kojarzy sie widzom raczej z fabula-
ryzowanym, ale jednak, filmem opartym na faktach, oraz scripted czy docu
reality (inaczej documentary-style reality television), gtéwnie ze wzgledu na
uczestnictwo w nich niezawodowych aktoréw.

Produkcje te wymykaja si¢ z jakiejkolwiek dotychczasowej klasyfikacji.
Najbardziej adekwatnym okresleniem wydaje si¢ docudrama (series) czy serial
paradokumentalny (bedg tu one stosowane zamiennie). Docudrama, to gatunek
telewizyjny polegajacy na potaczeniu technik dokumentalnych i fabularnych.
Przy czym ,,mozliwe sa tu rozmaite rodzaje potaczer, od uksztattowania
materiatu dokumentalnego w struktury dramaturgiczne filmu fabularne-
go, (...) az po material niemal catkowicie inscenizowany, ale nasladujacy
fotograficzny i montazowy styl dokumentu lub rekonstruujacy autentyczne
wydarzenia” (Przylipiak, 2003: 252).

Podobnie serial paradokumentalny — ang. semi documentary film (czy
pseudo-documentary, lub jeszcze mockdocumentary (czy krécej mockumentary —
te dwa pojecia czgsto stosowane sg zamiennie, choé mockumenty czeiciej
majg charakter parodystyczny) — stylem i formg nasladuje czy wrecez udaje
dokument, ale nie prezentuje autentycznych wydarzen i prawdziwych oséb,
a oparte na scenariuszu, wyrezyserowane i zagrane przez mniej znanych
aktoréw historie (Jacobs, 2009: 188). Tak pojmowany paradokumentalizm
pojawit si¢ w potowie xx wieku w kinie i telewizji i do dzi$ cieszy si¢ duza
popularnoscig. Szczegdlnie w ostatniej dekadzie widaé¢ wzmozone zainte-
resowanie paradokumentalizmem zaréwno w filmie fabularnym, formach
telewizyjnych, jak i internetowych. W Polsce zaistnialy one juz wiele lat temu
Jako jeden z elementéw inscenizacyjnych kilku programéw pubhcystycznych
i rozrywkowych rekonstruujacy wydarzenia, o ktérych rozmawiano czy
dyskutowano w studiu, byly to chocby: Magazyn kryminalny 997 (1986-1993,
1995—2010) Michata Fajbusiewicza, Zwyczajni niezwyczajni (1995—2002) Piotra
Battroczyka czy Decyzja nalezy do ciebie (1996—2001) Wojciecha Starosteckiego
(Smiatkowski, 2013: P12). W kazdej z wymienionych, ale i w innych produkcjach
telewizyjnych, a obecnie i internetowych, wykorzystanie elementéw poetyki
filmu dokumentalnego ma na celu zwigkszenie autentycznosci badz uzyskanie
catkowitego wrazenia prawdziwosci przedstawionego obrazu §wiata, a tym
samym uzyskanie statusu istotno$ci (Bogunia-Borowska, 2012: 24).

Termin ten pasuje tym bardziej, ze mimo wczesniejszego zaprzeczenia co
do posiadania przez te produkcje cech opery mydlanej, pozostaja one jednak
serialami, gdyz sa podzielone na odcinki tej samej dtugosci, emitowane o stalej
porze (zwykle w pasmie najwickszej ogladalnosci), ponadto przynoszg produ-
centom spore zyski, majg ten sam schemat narracyjny i prezentujg codzienne
zycie bohateréw z réznych badz z okreslonej warstwy spolecznej, uwiktanych
w milosne, rodzinne, zawodowe perypetie zamkniete w jednowatkowe;j
strukturze opowiadania. Z drugiej strony, moze powinno si¢ tu méwic o serii
(cyklu), bo odcinki nie tworzg konsekwentnego ciagu fabularnego, wrecz
przeciwnie, kazdy stanowi osobng, niezalezng fabularnie catosé. Eaczy je, jak
inne serie filmowe (kinowe i telewizyjne), formuta gatunkowa, realizacyjna

i produkeyjna (Hendrykowski, 2001: 143).
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Naczelnos¢ opowiadanej
hias(t:oﬁii osC opowiadane
Czym sg i jakimi cechami odznaczajg si¢ wymienione we wstepie seriale
paradokumentalne? To zbiér niepowiazanych ze sobg dramaturgicznie od-
cinkéw z zawsze nowymi bohaterami przedstawiajacy ich zyciowe problemy.
Akcja, a wlasciwie inscenizacja wydarzen w poszczegdlnych, zamknietych
kompozycyjme odcinkach rozwija si¢ wedtug jednego schematu: prezentacja
miejsca rozgrywanych Wydarzen w planie dalekim (to konkretne topograficznie
przestrzenie miast i wsi, co charakterystyczne dla dokumentu), przedstawienie
bohateréw epizodu (imion i nazwisk, wieku, statusu spolecznego), zawia-
zanie akcji — pojawienie si¢ problemu lub wyartykutowanie juz istniejacego,
akcja wlasciwa — zmaganie si¢ z trudnosciami, préby rozwigzania konfliktu,
a nastepnie popadanie w jeszcze wigksze tarapaty (pierwotny problem zdaje
si¢ uruchamia¢ lawing nieszcze¢$¢); wreszcie: szezesliwe zakoriczenie — prze-
zwycigzenie klopotéw, wyjscie z trudnego potozenia i powrét do sytuacii
z poczatku badz rozpoczecie nowego, zawsze lepszego etapu w zyciu.
Najwazniejsza w tych programach wydaje si¢ by¢ przedstawiana na pod-
stawie scenariusza historia — jej atrakcyjnos¢, trzymajaca w napieciu i roz-
budzajaca ciekawosé struktura opowiadania, stany uczuciowe towarzyszace
bohaterom, szybkie tempo podawanych informacji, prezentacja wydarzen
z réznych punktéw widzenia (wypowiedzi

w formie zeznan swiadkéw czy wyznari H H
wprost do kamery na wzér filmu doku- PrzedSta wieni bO'
mentalnego w rodzaju ,,gadajacych giéw” ha tero Wie Sq Silnie

albo tez ,pokoju zwierzed” w reality show),

a nade wszystko silne nacechowanie emo-  § typ i zowan i’ ma my

cjonalne przekazywanych tresci (sztucznie

V_Vywoiywane i podtr.zymywane klo'.tnie, Wiec: pra COhOIika Za-

liczne wulgaryzmy, niewybredne epitety, . . -
niedbujgcego rodzi-

ne, zapuszczong gospodynie

domowa, zbuntowanego nasto-

latka, nieludzkiego urzednika

czy atrakcyjng i niezbyt madra

dziewczyne.

subiektywizm i zaangazowanie narratora). Producenci uparcie podkreslaja,
ze seriale tego typu nie posiadajg Scistego scenariusza, co znaczy, ze kazdy
aktor dowolnie interpretuje sytuacje, wypowiada kwestie (musza tylko pasé
wezesniej ustalone tak zwane stowa klucze) i odgrywa narzucong role wedtug
wiasnych upodoban (Kozielski, 2012: 42). Trudno, aby mogto by¢ inaczej.
Naturszczycy — kazdorazowo wybierani do poszczegdlnych i napredce reali-
zowanych odcinkéw (jeden to tylko trzy dni zdjeciowe), ktérych sg setki — nie
byliby w stanie nauczy¢ sie scenariusza, a i scenarzysci pewnie nie mieliby
czasu go napisa.
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Wystepujacy w nich bohaterowie wywodzg sie najczesciej z nizszych
warstw spotecznych. To w wickszosci mieszkaricy miast, ale tez pobliskich
wsi. W niemal kazdym odcinku prezentowani s w relacjach z rodzing, tak
wiec na ekranie mamy nie tylko dorostych, ale i najczgsciej nastoletnie dzieci.
Te ostatnie nierzadko wchodza w role gtéwnych bohateréw (Ukryta prawda,
Trudne sprawy).

Przedstawieni bohaterowie sg silnie stypizowani, mamy wiec: pracoholika
zaniedbujacego rodzing, zapuszczong gospodynie domowa, zbuntowanego
nastolatka, nieludzkiego urz¢dnika czy atrakcyjng i niezbyt madrg dziewczyne.
Dodatkowo, jak to czesto bywa w réznego rodzaju konfliktach, wystepuje tutaj
wyrazny podzial na bohateréw pozytywnych i negatywnych, przy czym to
prawie zawsze gtéwny bohater dotknigty przez los, a wige dobry (zdradzony,
oszukany, porzucony i tak dalej), zmaga si¢ z losem i przeciwnikiem, czyli ztym
(zdradzajacym, oszukujacym, porzucajagcym). Co ciekawe, w zmaganiach
z tym, co przynosi im zycie bohaterowie, kieruja si¢ najczesciej uczuciami,
nie racjonalnym mysleniem, stad tyle w tym emocji, odczuwanych réwnie
silnie przez widza. Ogladane na ekranie schematyczne kreacje bohateréw
powielaja i utwierdzaja obecne w opinii spotecznej stereotypy, cho¢ z drugiej
strony, to uproszczenie moze by¢ zrozumiate, gdyz w zamierzeniu autoréw
serialu nie oni s3 wazni, a wydarzenia, ktére przypadty im w udziale.

Szczegdlny i charakterystyczny jest tez spos6b prezentowania rzeczywistosci
na ekranie. Przede wszystkim, naczelny cel to zrozumiato$¢ przekazywanych
tresci. Temu, co widzimy w centralnym punkcie ekranu, towarzyszy co chwile
pojawiajacy sie u dotu, charakterystyczny dla programéw informacyjnych,
publicystycznych i filméw dokumentalnych pasek informacyjny podkreslajacy
najwazniejsze tre$ci: imi¢ i nazwisko bohatera, jego wiek oraz, co wyjatkowe
w tym przypadku, przyjmowana na dany moment postawe lub odczuwany stan
emocjonalny, na przyklad: ,, Tomek Gwizdowski (14) odrzucit zaloty Kasi”.
Obraz uzupetnia glos zza kadru autorytatywnego i wszechwiedzacego narratora

informujacego widza o tym, co widzi na
ekranie, a wigc nie tyle dopowiadajacego,

S er i a I pa ra d Ok U= ile powtarzajacego tresci (dla przyktadu:

na ekranie wida¢ bohatera wychodzacego

men talny na tomiaSt po ktétni z domu; glos z oftu: ,bohater po

Wydaje Sie byc’ SZcze- ki6tni wychodzi z domu”). Oprécz stoso-

wanej metody ,,pokaze, a potem opowiem,

go'lnie niskob udz.e_ co pokazatem” (Krzyzaniak, 2012), nar-

rator stosuje inng, mianowicie, co chwile

to Wq prOdUijq (na powtarza treéci, a nawet streszcza calosé

dotychczasowej fabuty.

(o0 WSkaZqu Iiczne Brak w tych programach specjalnie
niedociggniecia war-

tworzonej scenografii. Zdjecia nie sa

sztatowe charakterystyczne
dla dokumentu), w ktorej li-
czy sie liczba wyemitowanych,
a pozniej obejrzanych odcin-
kow, a nie ich jakosSé.
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realizowane w studiu filmowym, a rzeczywistych wnetrzach (Kozielski,
2012: 42), co ogranicza ruchy kamery (te same punkty widzenia, podobne
plany filmowe), a tym samym zbliza do dokumentu.

Sg one tez szybsze i tarisze w realizacji i produkcji od fabuty. Stworzenie
jednego odcinka to koszt rzedu 60—100 tysiecy zlotych, a wigc duzo mniej niz
innych gatunkéw, takich jak opery mydlane, seriale telewizyjne czy programy
rozrywkowe z udzialem zawodowych aktoréw lub gwiazd ekranu, ktére
nierzadko trzeba tez rozreklamowaé (Lemanska, 2013: Ag). Serial parado-
kumentalny natomiast wydaje si¢ by¢ szczegélnie niskobudzetowsa produkcja
(na co wskazujg liczne niedociggniecia warsztatowe charakterystyczne dla
dokumentu), w ktorej liczy si¢ liczba wyemitowanych, a pézniej obejrzanych
odcinkéw, a nie ich jakosé.

W serialach tych (Trudne sprawy, Zdrady) czgsto pojawia si¢ element
metafilmowy (se/f~Tv) — obecnos¢ na ekranie ekipy realizacyjnej nagrywajacej
losy bohateréw, a wigc bedacej jawnym uczestnikiem, a przede wszystkim
$wiadkiem wydarzen, i decydujacej, co pokaza¢ widzowi, a czego nie. Trudny
wyttumaczalnie autotematyczny chwyt, charakterystyczny rowniez dla do-
kumentu (akcja rejestrowana ,,na zywo” kamerg z reki, brak wystudiowanego
o$wietlenia) ma na celu uwiarygodnienie autentycznosci pokazywanych oséb
i sytuacji, wzmocnienie ztudzenia ich dziania si¢ ,,tu i teraz”.

Seriale paradokumentalne, podobnie jak dokumenty zaangazowane
spolecznie, prezentujg okreslone wartosci (tu wyraznie dominuje rola rodziny
i wszystko, co z nig zwigzane) oraz implikujg przestanie — to wynikajace
z happy endu przekonanie, ze wszystkie nasze problemy sa warte proby ich
rozwiazania, tym bardziej, ze jej podjecie najpewniej zakoriczy si¢ sukcesem.

Fenomen popularnosci

Formaty seriali paradokumentalnych zaadaptowane na polski grunt idealnie
trafity w gusta wigkszo$ci. Wyczuciem rynku wykazali si¢ zalozyciele firmy
produkujacej programy telewizyjne — Tamara Aagten-Margol i Okit Kha-
midow — rezyser i pomystodawca réwnie kontrowersyjnego Swiata wedtug
Kiepskich (1999-). Trzeba pamietac jednak, ze staly si¢ one odpowiedzia
na ekonomiczny kryzys, szczegdlnie na reklamowym rynku oraz -jak si¢
czesto argumentuje — obnizone spoteczne gusta. Coraz nizsze przychody
z reklam zmusity stacje telewizyjne do oszczgdnoscei i tym samym znalazly je
w nowej formie, przynoszac stacjom poréwnywalne do serialowych wpltywy
z reklam i sponsoringu siegajace 50 milionéw ztotych (Kozielski, 2012: 44).
Jesli zas chodzi o wrazliwo$¢ estetyczng widzéw, to mozna domniemywac,
Ze obnizona zostala poprzez do$¢ watpliwg jako$¢ dotychczasowych, , tra-
dycyjnych” seriali, przede wszystkim oper mydlanych, w ktérych mozna
oglada¢ w tadnych wnetrzach urodziwych bohateréw postugujacych si¢ pickng
polszczyzna, aczkolwiek, podobnie jak w paradokumencie, przezywajacych
spigtrzone perypetie i przygody, niosace nauke i przestanie (o czym juz na
poczatku lat go. pisata niejednokrotnie na famach ,,Kina” Alicja Helman;
zob. Helman 1991a, 1991b, 1991¢, 1991d, 1991€), nickiedy mocno odrealnione
1 czesto sztucznie zagrane.

Z tej perspektywy docudrama wydaje si¢ dopuszczaé do glosu (i to dostownie)
marginalizowang do tej pory przez telewizj¢, bo nieuprzywilejowana grupe
spoteczng i prezentowad blizszy odbiorcy obraz $wiata, bez idealizacji, taki,
jaki ma na co dzieri i o jakim czyta w codziennej prasie pokroju ,,Faktu” na
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ostatnich stronach pos§wigconych nie aferom i skandalom z udziatem poli-
tykéw czy celebrytéw, a tragediom zwyktych ludzi. To zaspokojenie checi
czy potrzeby ogladania cudzego nieszczescia, prezentowane w podobnej,
tabloidowej formie (sensacyjne, szokujace i kontrowersyjne tematy dotyczace

prywatnego, intymnego Zycia; uproszczo-

I nawizja przedstawionego $wiata; szybka,
,,A €O ze znanymij v g y

nieskomplikowana i cz¢sto subiektywna

I udz,m i ? Zn u d y 4 i I i NAMN narracja; kolokwializmy i wyrazy nace-

chowane emocjonalnie; naturalistyczne

Sie, bo Za duz.o po- zdjecia) sprawia, ze widz czuje si¢ lepiej

we wlasnym, moze nie do korica udanym,

tl’a fiq. Taﬁ CZQ na IO' ale w miare¢ spokojnym i pouktadanym

H oy H H zyciu. Jesli zas chodzi o wymienione wyzej
dz I ei sp I ewa,l q, g (0] tUJ q: osoby publiczne, warto postuzy¢ si¢ cytatem

ma j q fa n ta S tyc zhe jednego z obserwatoréw i internetowych ko-

mentatoréw obecnych zjawisk medialnych:

CiUChy’ Sporto we Ssa- »A co ze znanymi ludzmi? Znudzili nam

si¢, bo za duzo potrafia. Tafczg nalodzie,

mocC h Ody i romansSe spiewajs, gotuja, maja fantastyczne ciuchy,

sportowe samochody i romanse na prawo

na pra wo i IeWO. Za' i lewo. Zazdroé¢ o bogate zycie jest juz
z r - asse” (Kurowski, 2013).

Zdr.os.c o .bo.ga te Z,’y- ? Porgadtg, jak w.prz3})fpadku Swiata we-

cie jeStjUZ passe 73 diug Kiepskich (realizowanego przez wspo-

mnianego Okita Khamidowa), ogladanie

yzyciowych” spraw i probleméw zwyktych,

przecietnych ludzi, a czasem i tych z tak zwanego marginesu spotecznego,

sprawia, ze wickszo$ci Polakéw tatwiej jest sie z nimi identyfikowad, bo

podobnie jak oni zyja czgsto w sktéconych rodzinach, toksycznych zwigzkach,

nie maja wyzszego wyksztalcenia, maja za to sporo probleméw, ktére wynikaja
z ich zyciowej sytuacji.

Nie wolno zapomnie¢ o oczywistych, cho¢ nie mniej waznych czynnikach,
takich jak powszechna dostepnos¢ prywatnych stacji telewizyjnych Polsatu
i TVN-u, §wietny czas antenowy w dniach powszednich (godziny 15.00—20.00),
przyciagajacy przed telewizory najwickszg liczbe widzéw — os6b zmeczonych
pracg czy szkola, zasiadajacych po obiedzie przed szklanym ekranem z nadzieja
odpoczynku i odrobiny rozrywki (z tymi programami obecnie przegrywa
chocby Teleexpres); czas ich trwania — Sredniometrazowe (a wigc ani nie za
krotkie, ani za dtugie) odcinki zaspakajajace wymagania kazdego odbiorcy,
a takze tatwo$¢ dostepu do nich, czy to pod postacia licznych powtorek, czy
odcinkéw on/ine w internecie.

Che¢ czerpania przyjemnosci z szybkiej, prostej w formie, nieangazujacej
rozrywki, to kolejna przyczyna sukcesu odcinkéw docudramy. Ich prosta forma
(gtéwnie powtarzalno$¢ fabularnej konstrukeji) jest o tyle wazna, ze widz
czerpie satysfakcje z umiejetnosci przewidzenia przebiegu zdarzen, podobnie
jak przy odbiorze opery mydlanej czy sitcomu.

Dla wielu widzéw seriale paradokumentalne to nie tylko rozrywka, ale tez
drogowskaz (film instruktazowy, edukacyjny), a ponadto zaspakajaja niewy-
czerpane zrédlo ludzkiej przyjemnosci pochodzace z podgladania. Wojeryzm,
zagladanie przez przystowiowa dziurke od klucza i niezaspokojona ciekawos¢
zycia sasiadéw — w te potrzebe trafiajg one bezbtednie. To tez przyjemnosé
odbioru oparta na silnych emocjach, jakie wywotuja te seriale, ktérych czesci
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widowni najwyrazniej brak. Sg to wprawdzie emocje i zaangazowanie w losy
bohateréw jedynie chwilowe, ale dzis, jesli chodzi o telewizyjne programy,
»liczg si¢ tylko chwilowe emocje” (Smiatkowski, 2013: P13).

Programy te adresowane s3 do widza w kazdym wieku, oczywiscie wy-
jawszy dzieci. Ogladaja go juz jednak mtodsi i starsi nastolatkowie, 15% z nich
regularnie, podobnie jak Swiar wedfug Kiepskich (Lisowska-Magdziarz, 2010:
67—69). Dzieje si¢ tak za sprawg czasu emisji i wystepowania ich réwiesnikéw
w rolach nie tylko epizodycznych, dzieci swoich rodzicéw, ale tez gtéwnych
bohateréw.

Seriale paradokumentalne, z racji tego, ze tak do siebie podobne i masowo
ogladane, uruchomity na nowo wspélng plaszczyzne porozumienia, nawet
miedzypokoleniows. To, o czym przed kilku laty méwiono, zreszta zgodnie
z prawda, iz zanikla tradycja wspSlnego ogladania telewizji przy jednym stole
na rzecz réznych, a przede wszystkim osobnych, indywidualnych strategii
odbiorczych i wielu mediéw w przestrzeni jednego mieszkania, zdaje si¢ w tym
przypadku odwracaé. Nastepuje tu powr6t do idei telewizji petnigcej funkcje
integrujaca. Programy tego typu ogladaja cale rodziny, wspdlnie komentuja
tresci poszczegdlnych odcinkéw i dyskutuja na temat wystepujacych w nich
bohateréw, na przemian chwalac czy krytykujac ich postawy, zachowania
i dokonywane wybory.

Liczng widownie tych produkeji mozna podzieli¢ na dwie grupy — nie-
wyrobionych, biernych widzéw, odbierajacych je na poziomie dostownym,
skupiajac swa uwage na watku fabularnym, a wigc odczytujacym je jako
dramaty; oraz wyrobionych, a czesto i aktywnych widzéw, traktujacych je jako
komedie, satyre na spoleczenstwo (i tu ich pokrewienistwo z mockumentaries),
a takze rodzaj stymulacji do innej aktywno$ci.

Analizowane produkcje ogladajg tez osoby z wyzszym wyksztalceniem,
bardziej zaznajomione z medialnym przekazem, a tym samym bardziej
wymagajace. Zgodnie z ich wypowiedziami i licznymi komentarzami na
forach internetowych, sg one dla nich formg rozrywki, Zrédtem komizmu,
kpiny. Czerpia oni takze przyjemnosé, potaczona czesto z poczuciem winy
i powaznymi watpliwosciami, co do prezentowanych tresci (Mittell, 2011:
35), z ogladania na ekranie 0s6b i zwigzanych z nimi zyciowych probleméw,
z ktérymi na co dzien nie majg do czynienia (podobng funkcje petnia w Wielkiej
Brytanii programy reality w rodzaju Jeremy Kyle Show, 2005-).

Wiréd nich znajduja sie i tacy, ktérzy wrecz nienawidzg tego typu pro-
dukciji, ale ogladaja je i to nie ,mimo tego”, ale ,wiasnie dlatego” (Godzic,
200r: 110). Zdarza sig, ze ta cigzkostrawna telewizyjna lektura sktania ich do
réznego rodzaju aktywnosci, w ktérej moga dac¢ upust swym negatywnym
emocjom, opiniom. Mig¢dzy ta grupa uzytkownikéw — usieciowionej pub-
licznosci (networked publics) — rodzi si¢ réwniez plaszczyzna porozumienia
w postaci intermedialnego dyskursu, na ktéry skiada si¢ wiele elementéw.
Jednym z gtéwnych jest wielokrotna analiza fragmentéw seriali w ustudze
voD (Video on Demand) oraz portalu YouTube (ogladalnosé wielu z nich z nich
osiaga p6l miliona odston), a nastgpnie zamieszczanie pod nimi komentarzy
utrzymanymi w specyficznym kodzie, takze: ,lajkowanie”, ,hejtowanie”, czy
subskrybowanie. Bardziej zaangazowani widzowie zakladaja tak zwany fanpage
na Facebooku (niektére z nich majg dziesiatki tysigcy fanéw). Inni angazuja sig
w przetwarzanie i redystrybuowanie obejrzanych tresci (jak jeden z ciekaw-
szych uzytkownikéw — Maciej Fraczyk, znany szerzej jako Niekryty Krytyk,
publikujacy zaréwno w sieci, jak i tradycyjnej, ksiazkowej formie). Tworzg
miedzy innymi: wideoblogi, wirale (vira/ videos), remiksy i liczne parodie tych
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seriali paradokumentalnych na YouTube skiadajace si¢ z najzabawniejszych czy
najbardziej absurdalnych scen i wypowiedzi, by wymieni¢ tylko popularnego
czy nawet ,kultowego” juz Migsnego jeza, kochliwego Dariusza z Trudnych
spraw czy syna-wampira z Ukrytej Prawdy. Wycinajg i powielaja w réznej formie

Seriale paradoku-
mentalne, z racji

tego, ze tak do siebie

podobne i masowo

ogladane, urucho-

mity na nowo wspoél-

ng ptaszczyzne

porozumienia, nawet

miedzypokoleniowa.

(najczesciej demotywatoréw) zabawne, ale
tez nielogiczne czy kompromitujace senten-
cje (a nawet, co wychodzi poza medialny
dyskurs, produkuja i sprzedaja rozmaite
gadzety, na przyktad koszulke z napisem
yJeste wampire”).

Seriale paradokumentalne przezywaja
obecnie apogeum popularnosci. Dominuja
w raméwkach stacji prywatnych, ale tez
zaczynaja si¢ pojawia¢ w publicznych. Sg
odpowiedzig na ekonomiczny, a by¢ moze
i kulturowy kryzys, z pewnoscia jednak
celujg przede wszystkim w potrzeby te-
lewidzéw szukajacych szybkiej i tatwej
rozrywki w sensacyjnej i weiggajacej formie.
Jakkolwiek mozna by ubolewa¢ nad ich
niewyszukana forma i biernym odbiorem
cze$ci widzéw, zdarza sie, ze aktywuja

pozostatych, ktérzy wchodzg z nimi w polemike na plaszczyznie wielu
mediéw, kreujac nowe kulturowo tresci.
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