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Obszar zainteresowan tradycyjnej politologii stanowig relacje wiadzy oraz
polityka rozumiana jako zespét praktyk podejmowanych w celu zdobycia
tejze wladzy. Dlatego tez, chociaz nauki polityczne podejmuja badania nad
wykorzystaniem nowych mediéw, te dotyczace internetu ograniczaja w zasadzie
do analizy ,wielkiej” polityki. Zaréwno polska, jak i obcojezyczna literatura
naukowa szczegllng uwage poswigca kampaniom wyborczym (zazwyczaj
amerykanskim), mniejszg za$ ruchom radykalnym i marginalnym. Podejscie
politologiczne w potaczeniu z watkami kulturoznawczymi pozwala jednak
wyznaczy¢ interesujacg perspektywe analizy wlasnie tego rodzaju organizacji.
Celem niniejszego artykutu, czerpiacego z dorobku obu tych dyscyplin, jest
analiza obecno$ci Bohdana Por¢by w serwisie YouTube'.

Droga komunoendekow

Porgba to rezyser filmowy, twérca kina historycznego, autor stynnego Hubala

(1973). Oprécz dziatalnosci artystycznej udziela si¢ od wielu lat jako aktywista

polityczny. Po 1989 roku nalezat do licznych organizacji skrajnej prawicy.
Jego wspétczesna dziatalnosé stanowi tylko cien tej z lat 8o., kiedy kierowal

stowarzyszeniem Zjednoczenie Patriotyczne ,Grunwald”, jedng z bardziej

interesujacych organizacji rodzimego zycia publicznego tamtego czasu. Za-
rzadzane przezen stowarzyszenie w osobliwy sposéb taczylo nacjonalizm

z wyrazistym antysemityzmem i germanofobia, przy jednoczesnej aprobacie

ustroju realno-socjalistycznego. Grunwaldczycy starali si¢ by¢ nacjonalistyczng
przeciwwagg dla tworzacej si¢ w mniej wigcej tym samym czasie ,Solidarno-
§ci”, poczatkowo prébujac na nig wpltywad, aby nadaé zwiazkowi upragnione

przez siebie oblicze, a po fiasku tych préb, zwalczajac ja. Postrzegali ja wtedy
jako szkodliwa, wywrotowg organizacje antysocjalistyczna, sterowana przez

zlowieszcze kregi trockistowskie, nierzadko o inklinacjach syjonistycznych

(Gasztold-Sen, 2012).

Wokét zapomnianego stowarzyszenia narosto wiele mitéw: postrzega
sie je jako sztucznie wykreowang przez peerelowskie stuzby organizacje,
stanowiaca nadbudowe nad dogmatycznym tygodnikiem opinii ,Rzeczy-
wisto$¢”. Zdaniem badacza ruchu, Przemystawa Gasztolda-Senia, nie jest
to ocena stuszna. Chociaz ugrupowanie ,koncesjonowanych nacjonalistéw”
péznego PRL-u byto niewatpliwie infiltrowane przez sB, w rzeczywistosci
nie sposéb dowies¢, aby w petni oddalo si¢ sterowaniu. Chociaz organizacja
mogta liczy¢ na poparcie partyjnych dogmatykéw, na przyktad ,wiecznego”
kandydata na I sekretarza pzPR, Stefana Olszowskiego, w rzeczywistosci
mierzyta si¢ z niejednoznacznym stosunkiem wtadzy, bedac zwalczang przez
wielu prominentéw. Uzywajacy komunistycznej nowomowy, bezwzglednie
popierajacy rezim Jaruzelskiego narodowcy nie kontynuowali dziatalnosci po
transformacji. Do dzisiaj przedstawiciele ich srodowiska funkcjonuja jednak
na peryferiach zycia publicznego, deklarujac juz mniej eklektyczne przeko-
nania oraz eliminujac z komunoendeckiej doktryny komponent aprobaty dla
realnego socjalizmu. Oprécz obszernej publicystyki i publikacji ksigzkowych,
réwniez w serwisie Youlube mozna odnalez¢ kilkadziesiat filméw, w ktérych
wystepuja przede wszystkim sam Poreba i dawny sekretarz Zjednoczenia ds.

1 Nie opisuje innych platform takich jak Vimeo czy polska Wrzuta, na ktérych grunwaldowcy
nie s3 juz obecni.
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propagandy, a pézniej bliski wspétpracownik i nastepca Stana Tyminskiego
w Partii X, J6zef Kossecki.

Internet integruje jednostki w formie zupelnie nowych, niejednokrotnie
heterogenicznych zbiorowosci, umozl1w1aj ac podejmowame nowych praktyk
kolektywnych. Na tej plaszczyzme rozwija si¢ mechanizm tzw. twérczego
wykorzystania ttumu (crowd) internautéw, pozwalajacy zaréwno na pozyskiwa-

nie samych pomystéw (crowdsourcing), jak

I n te rn et i n te g ru je i s”rodkc’)w ﬁnan'sowyc,h’ (crowdfunding). Zja-

wisko to przybiera rézne formy: od finan-

j ed nos tk i w fo rm i @ sowania innowacyjnych rozwiazan, przez

wspieranie dziatalnosci charytatywnej, az

22U p el n i e no Wyc h y PO finansowanie wytwarzania débr kultury.

Inspiracje dla niniejszych rozwazan

niejedn OkrO tnie stanoyvilo podjgcie przez przedstawi.ciela
heterogenicznych e ndialnege byt poliver

zbiorowosci, umozliwiajgc po-
dejmowanie nowych praktyk
kolektywnych.

nego (ugrupowania? ideologii?) praktyk crowdfundingowych oraz wykorzystanie
do tego celu obecnosci na YouTube. Dochodzi tutaj do skrzyzowania pozornie
przeciwstawnych narracji: s¢ricte wspélezesnego procesu z zakresu nowych
mediéw, z anachronicznie rozumiana, nacjonalistycznie motywowana polityka
kulturalng: zbiérki pieniedzy na realizacje ,patriotycznego filmu o Polsce”
w rezyserii Poreby, pt. Obronic prawdy.

Przyjrzyjmy si¢ zatem temu, jak wyglada wizerunek lidera archaicznego
ruchu nacjonalistycznego z przeszlosci w niekojarzonej w oczywisty sposéb
z jego $rodowiskiem przestrzeni sieci spotecznosciowej YouTube.

Technologia kontra radykalizm

Powstata w 2005 roku platforma publikacji plikéw wideo w krétkim czasie

stala sie Jednq z najbardziej znanych marek 1nternetowych Sw1adczy o tym

chocby fakt, ze zaledwie péitora roku od powstania, za jej przejecie Google

zaplacit 1,65 mld dolaréw (Burgess i Green, 2011: 24). YouTube jest dzisiaj

bez watpienia jedng z najwazniejszych sieci spotecznosciowych na $wiecie.

Wydaje sig, ze wlasnie takie okreslenie (,sie¢”) jest dla jego opisu najwlas-
ciwsze. Polskie wyrazenie ,portal spolecznosciowy” nie oddaje rzeczywistego

charakteru funkcjonowania stron tego rodzaju. Swoja dziatalno$¢ zbudowana

wokét wytwarzanych przez uzytkownikéw tresci serwisy spotecznosciowe
opieraja bowiem na splocie ich wzajemnych zaleznosci, a przede wszystkim,

na réznego rodzaju mechanizmach udost¢pniania (w dialekcie marketingu

internetowego okreslanych zazwyczaj przy uzyciu osobliwego makaronizmu

yszerowalnos¢”). To wiasnie siatka owych relacji, a nie liczba uzytkownikéw,

stanowi prawdziwy kapital tych serwiséw.
Badania mediéw spoteczno$ciowych sg problematyczne choéby ze wzgledu
na szybka dezaktualizacje ich tresci. Jak wskazujg Jean Burgess i Joshua
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Green, YouTube wyréznialo swego czasu na tle innych sieci to, ze podsta-
wowe narzedzie komunikacji stanowily dlani same filmy, a nie komentarze
uzytkownikéw, czy tez prywatne wiadomosci (Burgess i Green, 2011: 93).
Nawet szata graficzna nie wyrézniata uzytkownikéw, a jedynie miniatury
zamieszczanych tu klipéw. Struktura nie zachgcala otwarcie do budowania
wspdlnoty (Burgess i Green, 2011: 99). Dzisiaj takie podejscie wydaje sie
nieaktualne. YouTube obecnie jest czgscig ujednoliconego konta uzytkownika
w serwisach Google, gdzie obok platformy plikéw wideo znajdziemy mi¢dzy
innymi wyszukiwarke, poczte elektroniczng oraz tradycyjnie rozumiany
serwis spotecznosciowy Google+ z funkeja wirtualnych znajomosci. Pomimo
dokonanych zmian, w nieco wigkszym stopniu integrujacych wspélnote
syoutuberséw”, komunikacja uzytkownikéw w dalszym ciggu opiera sie na
materiatach wideo. Do dzisiaj kluczows rolg pelnig te same funkcje, ktére
zapewnily YouTube jego sukces: rekomendacje filméw w formie listy related
videos, ,podlinkowanie” poczty elektronicznej utatwiajace komunikacje
z innymi uzytkownikami, komentarze i inne cechy sieci spotecznosciowej,
a takze mozliwo$¢ wbudowania filmu z serwisu w inng witryne internetows
(Burgess i Green, 2011: 25). Relacje znajomosci sg wobec tego zaledwie jednym
z czterech komponentéw wyznaczajacych wartoéé YouTube.

Kalifornijski serwis oplata swoim zasiegiem caty $wiat, stanowiac najpopu-
larniejszg platforme publikacji plikéw audiowizualnych réwniez dla polskich
internautéw. Duzg popularnosé¢ dzigki dobrej jakosci technicznych rozwigzan
zyskal bardzo szybko. Ponadto wczesnie, bo juz w potowie 2007 roku utworzyt
polska wersje jezykows.

Dostepne na nim materialy mozna podzieli¢ ze wzgledu na: poziom pro-
fesjonalizacji autora, tematyke oraz forme zamieszczanych klipéw. Pierwsze
kryterium okresla podziat na tresci amatorskie i profesjonalne, ze wzgledu
na ich dostarczycielem (oprécz indywidualnych uzytkownikéw konta maja
tradycyjne stacje telewizyjne, na YouTube bardzo rozwinigty jest na przyktad
kanal Superstacji). Materialy sg tez zréznicowane tematycznie. Najchet-
niej ogladane sa klipy komediowe, w dalszej kolejnosci edukacyjne oraz te
zaczerpnigte z telewizji (filmy, programy albo ich fragmenty). Dopiero na
kolejnym miejscu znajduja si¢ materialy polityczne. Co ciekawe, to jednak
one wiagnie docierajg (co jest tak istotne dla sieci spotecznosciowych) do
najbardziej zaangazowanych uzytkownikéw. Az 44 proc. z nich udziela
jakiego$ komunikatu zwrotnego, a nie tylko biernie przeglada klipy, nie
dzielgc si¢ z innymi uzytkownikami zadng refleksja na ich temat (Madden,
2007: 16; podobnych danych dostarczajg tez Thelwall, Sud i Vis, 2012: 618).

Wsréd materialéw amatorskich i publikowanych pierwotnie na YouTube
najczesciej spotykang forma filméw s tak zwane vlogi (wideoblogi). Typowy
vlog ,stanowi niezwykle rozpowszechniong na YouTube forme amatorskiego
filmu wideo. Najczesciej zbudowany gtéwnie wokét monologu wygloszonego
bezposrednio do kamery, zwykle tego rodzaju filmy s3 tworzone za pomoca
zaledwie kamery komputerowej i odrobiny dowcipnego montazu. Tematyka
rozciaga si¢ od przemyslanej politycznej debaty po egzaltowane tyrady i pro-
zaiczne szczegoly zycia codziennego” (Burgess i Green, 2011: 54).

Vlog jest wobec tego najpopularniejszym gatunkiem amatorskim na Yo-
uTube. Jak szacuja Burgess i Green, formy vlogowe to nawet 40 proc. takich
materialéw (Burgess i Green, 2011: 74). Znamiona ich definicji z pewnoscia
wyczerpuje kanat najpopularniejszego polskiego ,youtubersa” zajmujacego
sie tematyka polityczng, Mariusza Maxa Kolonko, jak i niszowy, ale bardzo
aktywny kanat Eugeniusza Sendeckiego — Telewizja Narodowa (jego autor na
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kilku kontach zamiescit okoto tysigca siedmiuset filméw), w ktérym najczesciej
pojawia si¢ Poreba. Podstawowsa miarg wielkosci widowni sg na YouTube
publicznie dostepne dane odnoszace si¢ do liczby wyswietlen pojedynczych
klipéw oraz subskrypcji, czyli zarejestrowanych w serwisie uzytkownikéw

Viog jest wobec tego

najpopularniejszym
gatunkiem amator-

skim na YouTube.

Jak szacujg Burgess
i Green, formy viogo-

we to nawet 40 proc.

takich materiatow

bedacych stalymi widzami danego kana-
tu. Najchetniej ogladane klipy Kolonko
i Sendeckiego zebraty podobng widownie?,
o ile jednak radykalne tresci pierwszego
z nich zyskuja duze grono odbiorcéw (do-
chodzace do 272 tys. subskrypcji i 1,5 tys.
wys$wietlen pojedynczego materiatu), to
kanat Sendeckiego przy 1,1 mln wyswiet-
ler rekordowego filmiku ma raptem 618
subskrypcji. Zrédtem dobrego wyniku
rekordowego klipu Telewizji Narodowej
jest fakt traktowania go przez internautéw
jako dowcipu. O takim odbiorze filmu
opowiadajacego o ,ataku poganstwa” na
warszawskim Ursynowie §wiadczy liczba
blisko 10 tys. negatywnych ocen zarejestro-
wanych uzytkownikéw wobec zaledwie

nieco ponad 1 tys. pozytywnych, a takze jakosciowy przeglad komentarzy,
niejednokrotnie zalecajacych ,youtubersowi” leczenie psychiatryczne.
Sukces vlogéw wynika najpewniej z tego, ze jest to forma preferowana
przez bardziej aktywnych odbiorcéw. Vlogi sg nie tylko proste w realizacji,
ale i nie ograniczaja si¢ wylacznie do odtwarzania tresci, jak cho¢by programy
tradycyjnej telewizji ogladane na YouTube przez widz6éw pragnacych nadrobié
zaleglosci, ktdre to z cala pewnoscia nie zachecaja do uczestnictwa w sieci
spolecznosciowych interakcji. To vlogi umocowane w ,tkwiacej gteboko
w ludzkiej naturze potrzebie interpersonalnej komunikacji twarza w twarz”
(Burgess i Green, 2011: 87), zachgcajg do reakeji, udzielenia odpowiedzi, czgsto
nie tylko w formie pisemnego komentarza, ale i ;wideoodpowiedzi”. Zachegcaja
do krytyki, debaty, dyskusji, zapewniajg zatem ,szerowalno$¢” omawianych
tematéw. W naturalny sposéb stajg sie szczegdlnie atrakcyjna forma dla
niszowych twércéw, pozbawionych dostepu do srodkéw masowego przekazu.

Grunwaldowcy na YouTube

Na YouTube mozna odnalez¢ kilku przedstawicieli dawnego stowarzyszenia
komunoendekow, ale niektérzy sg tylko wspominani przez komentujacych
zamieszczane tu materialy, a inni pojawiaja si¢ jedynie jako bohaterowie
wywiadéw. Niekoniecznie sg to zresztg krétkie wypowiedzi, zwazywszy, ze
serwis stal si¢ podstawowym narze¢dziem dystrybucji niszowych, politycznych
filméw dokumentalnych, bardzo czgsto wyraziscie prawicowych, poswigconych
zazwyczaj zbrodniom komunistycznych reziméw, ruchom kibicowskim albo
organizacjom prawicowym. Ich autorom udaje si¢ zyskaé znaczna widownie,
co prawdopodobnie mozna wiaza¢ z duzg popularnoscig pogladéw prawico-
wych w srodowisku polskich internautéw. Analizujacy ich kulture polityczng

2 Teinastepne dane, o ile nie zaznaczono inaczej, pochodza z wyliczen wlasnych (stan na:

8.09.2013).
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Jan Garlicki podaje wprawdzie, ze spolecznoéé¢ ta ujawnia pelne spektrum
przekonan, jednoczesnie jednak zwraca uwagge fakt, ze zwolennikéw lewicy
jest dwukrotnie mniej niz ich oponentéw (Garlicki, 2011: 24). ,Prawicowos¢”
sieci moze stanowi¢ istotny czynnik uatrakcyjniajacy YouTube jako kanat
dla komunikacji komunoendekéw, tym bardziej, ze jest to prawicowosé
(podobnie, jak i u pogrobowcéw ,Grunwaldu”), niezwigzana czgsto z zadng
z gtéwnych formacji politycznych. Postawy tego rodzaju demonstrowali mie-
dzy innymi ,actawisci”, czyli uczestnicy stynnych protestéw dotyczacych
planowanej ratyfikacji przez polski rzad miedzynarodowego porozumienia
dotyczacego handlu towarami podrabianymi (AcTa), szerzej znanemu dzigki
towarzyszacych mu planom cze¢$ciowego

ograniczania wolnosci w internecie. Jak Jedna Z najbardZiej

wskazuje Edwin Bendyk, ,wsréd lideréw

manifestacji dominowaty postawy prawico- zZha nyc h po S ta C i

we, wrecz narodowe. Wielu z nich uczest-

iczyto w Marszach Niepodleglosci, ni iskiej sieci j
riealops Marsah Nepodeiosi e brytyjskiej sieci jest

partii. Z réwna energig Pogonili w W:?r— OSiem dZieSieCiOSZGS"
it s Korine ik e CTOl@ENT Peter Oakley,
dyk, 2012: 39). Z drugiej strony trudno tez znany szerzej jako

stwierdzi¢, aby przedstawiciele organizacji . J
Poreby zaznaczali swg obecnosé na YouTube VI (0] g er G eria trl C 1 92 7.
w spos6b wyjatkowo mocny i docierajacy

do szerokiej publiczno$ci. Niemal wszyscy E m ery t y4 L ei ces ter

prowadzi profesjonalnego wi-
deobloga, a swego czasu jego
kanat byt na jczesciej subskry-
bowanym na catym YouTube

zyjacy cztonkowie ,Grunwaldu” sg przedstawicielami starszego pokolenia,
niekojarzonego zwykle z sieciami spotecznosciowymi (Small i Vorgan, 201r:
79). Reguta ta ma jednak naturalnie wyjatki. Jedng z najbardziej znanych
postaci brytyjskiej sieci jest osiemdziesi¢cioszescioletni Peter Oakley, znany
szerzej jako vloger Geriatric1g27. Emeryt z Leicester prowadzi profesjonalnego
wideobloga, a swego czasu jego kanal byt najczesciej subskrybowanym na
catym YouTube, na ktérym do dzisiaj zamiescit kilkaset klipéw (Serenssen,
2009: 144-149). Analiza komentarzy zamieszczanych w serwisie wykazata
ponadto, ze chociaz wbrew obiegowym opiniom w grupie najaktywniejszych
uzytkownikéw nie dominujg nastolatki, a osoby w wieku dwadzie$cia-trzydziesci
lat, to udzial senioréw jest marginalny (Thelwall i inni, 2012: 621). To nie
osoby w podesztym wieku powinny zatem dominowaé w grupie aktywnych
uzytkownikéw serwisu, a wigc zapewne i samych ,youtuberséw”.
Zdecydowanie najczesciej eksponowanymi w serwisie postaciami ,Grunwal-
du” s3 Poreba i Kossecki. Ten drugi nie prowadzi wlasnego vloga, chociaz obaj
(szczegdlnie Poreba) wystepuja czesto zwlaszeza na vlogu Sendeckiego. Byty
przywédca Zjednoczenia ma wlasne konto, ale uzywa go rzadko (na razie sam
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zamiescil raptem dwa klipy sposréd czterdziestu ze swoim udziatem). Trudno
zatem mowié, aby rezyser Hubala zaliczal si¢ do grona aktywnych ,youtuberséw”.
Do tej pory tylko raz skomentowat jakis klip (wlasny), subskrybuje tez ledwie
sze$¢ kanatéw. Ciagle publicznie dostepne sg zamieszczone przezen przed
kilkoma miesigcami nieudane prébki filméw pod postacig jednosekundowych,
bezdzwiecznych klipéw z czarnym ttem. Oprécz licznych wystapien dla Te-
lewizji Narodowej, Poreb¢ mozna tez zobaczy¢ w klipach zamieszczanych na
YouTube przez vlogera Krzysztofa Troke oraz stowarzyszenie Fides Et Ratio,
ktére zreszta wspotpracuje takze z innymi komunoendekami organizujac,
filmujac i publikujac na YouTube relacje ze spotkan z Ryszardem Filipskim,
znanym aktorem grywajacym takze u Poreby, w tym role tytulowa w jego
najstynniejszym obrazie. Fides Et Ratio posiada kilka kanatéw pod ré6znymi
nazwami, chociaz tre$¢ zamieszczona na ich koricu umozliwia identyfikacje
rzeczywistego nadawcy. Obok kanatu pod oficjalng nazwa stowarzyszenia
sg to na przykiad pogadanki polityczne w ramach Wszechnicy Narodowej,
ktérych prelegentem bywa migdzy innymi Poreba. Ekslidera grunwaldowcéw
obejrzymy réwniez w klipach zamieszczanych przez znany portal prawicowy
Nowy Ekran i posiadajaca wlasne studio telewizj¢ internetowa Programs.

O czym i jak mowiag
komunoendecy?

Gléwne tematy publicystyki youtubowej Poreby stanowig apele o donacje na
rzecz filmu Obronic prawde, wyklady polityczne oraz pogadanki historyczne
o Hubalu i jego tytutowej postaci. Trudno wyréznic jako czwarty, oddzielny
temat wypowiedzi dotyczace kultury, poniewaz ta w publicystyce Poreby jawi
si¢ jako $cisle powiazana z tematami politycznymi.

Polska kultura jest wedtug niego ,kulturg jednoznacznos$ci”, dlatego
szkodliwy jest wspéiczesny postmodernizm, szczegélnie zas$ wypltywajacy
z sartryzmu relatywizm. Likwidacja kultury w jej wszystkich przejawach
(,wszystkiego, co jest nasza madroscig dziejow”) to forma likwidacji toz-
samos$ci narodowej, pozwalajacej de facto na unicestwienie narodu. Porgba
zauwaza, ze wlasnie taki cel przy$wieca ograniczeniu nauczania historii
w szkotach. Stwierdza, ze pozbawiona kulturowo-historycznych wzorcéw
wielkich bohateréw (opisywanych w ksigzkach Sienkiewicza) polska mto-
dziez jako autorytety traktowa¢ bedzie mogta wytacznie ,znarkotyzowanych
bigbitowcéw”. Okreslenie to, wlasciwe dla nurtu peerelowskiej muzyki
rozrywkowej, trudno kojarzy¢ z dzisiejszymi artystami, ale jest ono spdjne
z tokiem wywodu: obiektem krytyki stajg si¢ wszak muzycy The Rolling
Stones, niemal réwiesnicy sedziwego filmowca. Ich muzyka ma rzekomo
by¢ zachetg do czczenia szatana, za sprawg zawartych w niej komunikatéw
oddziatujgcych na pod$wiadomosé stuchajacej Stoneséw mlodziezy. ,Atak na
kulture”, stwierdza Poreba, zostal wykonany perfekcyjnie. To on umozliwia
sytuacje, w ktérej wiadze nad ,czterdziestomilionowym narodem” sprawuje
ciagle grupa ,tych samych kilku tysiecy ludzi, ktérzy jedynie zmieniajg nazwy
swoich partii”. Pobrzmiewajg tu echa hegemonii kulturowej w rozumieniu
Gramscianskim, znajdujacej uznanie nawet w srodowiskach rodzimej prawicy
(Czerski, 2007; Michalkiewicz, 2006).

Do statych watkéw zaliczy¢ nalezy wspomnienia historyczne, zaréwno
z punktu widzenia pamigci zbiorowej, jak i osobistych doswiadczen. Sporo
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uwagi Poreba poswigca nastgpstwom rzekomo wykrzywionego obrazu historii

Polski w czasie 11 wojny §wiatowej w perspektywie zbiorowych roszczen

zglaszanych wzgledem niej przez naréd zydowski, a drugiej strony odwo-
tuje sie do osobistych doswiadczert. Wspomina parokrotnie swoje wizyty

jako mlodego harcerza w Szklarskiej Porebie, jeszcze przed ostatecznym

wysiedleniem ludnosci niemieckiej, kiedy to ktaniali si¢ przed nim nawet

najstarsi przedstawiciele tej narodowosci (co przedstawiane jest tu jako dowdd

nikczemnosci Niemcéw). Pojawiajg si¢ relacje natury osobistej i rodzinnej,
ale ograniczajg si¢ wlasciwie do okresu dziecifistwa i wartosci wyznaczanych

przez patriotycznych rodzicéw, zwlaszcza ojca-oficera. Drazliwym tematem

wydaje si¢ by¢ kwestia zaangazowania w PRL, ktéra przewija si¢ niekiedy
w pytaniach zadawanych rezyserowi w czasie zarejestrowanych wystapien

publicznych. Na to réwniez jest wyjasnienie. Prawdziwie szkodliwymi dla

Polski osobami byli bowiem nie ludzie powiazani z rezimem, ale ,najbardziej

kosmopolityczne” kregi partii komunistycznej. To one sg odpowiedzialne

za niesprawiedliwg lustracje, przeprowadzong dopiero po ,,dwumiesigcz-
nym buszowaniu Michnika w archiwach”. Dzi¢ki temu winni naduzy¢ us
mieli okaza¢ si¢ wyltacznie Polacy (a nie, w domysle: prawdziwi zydowscy
oprawcy). Poreba wielokrotnie podkresla, ze zawsze czul si¢ przeciwnikiem

tadu sprzed 1989 roku, chociaz obecny postrzega jako réwnie zty.

Granice mig¢dzy tymi motywami sa ptynne i subiektywne. Cechg tej
publicystyki jest omawianie niemalze jednym tchem calego $wiata i szybkie
przeskakiwanie z watku na watek: opowies¢ o satanizmie zawartym w muzyce
bigbitowej przeplata si¢ z pogadankg o Jedwabnem i historii amerykariskiego
Kongresu. Pasuje to réwniez do formuty
najpopularniejszego politycznego vlogera

polskiej sieci, Mariusza Maxa Kolonko, SZCZGgéInie Ude'

ktérego krétkie klipy skupiaja sie na

objasnianiu caloksztaltu wspéiczesnej rza brak pOCZUCia
cywilizacji pod wymownym motto jego hum oru. Wszys t_

kanatu Max Tv: ,méwie jak jest”.

Szczegélnie uderza brak poczucia hu- kie Wyp (o] Wie d y 4 i S a

moru. Wszystkie wypowiedzi sa powazne,

nastréj wzmacnia podniosta muzyka, domi- po Wazln e’ nas tr o, j

nuje fatalizm w postrzeganiu rzeczywistosci,

dla ktérego alternatywa sa jedynie senty- WZ macn i a p Odn i (0 159 ’a

mentalne wspomnienia sielanki przesziosci

przedwojennej. Komizm przewijajacy sie mu Zyk a y dom i n u j e

przez niektére klipy jest niezamierzony fa talizm w pos trzega-

niu rzeczywistosci, dla ktérego
alternatywa sg jedynie senty-
mentalne wspomnienia sielanki
przesztosci przedwojennej.

(,chcemy Polski bez semityzmu, przepraszam. .. bez antysemityzmu”), cz¢sto
wynika z brakéw warsztatowych przy realizacji filméw (niespodziewana kiétnia
z Walerianem Dabrowskim w trakcie wywiadu przeprowadzanego wspélnie
z mieszkancem wsi Jedwabne, Jerzym Laudaniskim, w czasie ktérej Porgba



136

KULTURA POPULARNA 2013 NR 2 (36)

stara sie¢ wyttumaczy¢, ze w portalu Nowy Ekran nie nalezy doszukiwad sie
wroga ,sprawy narodowe;j”). Innym razem do zabawnych sytuacji prowadzi
obszernie relacjonowany pobyt nacjonalistéw na Teneryfie w czasie zjazdu
Unii Stowarzyszen Organizacji Polskich w Ameryce Laciriskiej (Usopat)
polonijnego milionera i sponsora organizacji nacjonalistycznych w kraju, Jana
Kobylanskiego. W czasie zjazdu narodowcy pokazywani s w wielu sytuacjach
prywatnych, réwniez w trakcie drogi powrotnej na lotnisko, gdzie maja
problemy w komunikacji z hiszpariskim kierowcg. Akcje komplikuja innym
razem elementy suspensu. Zaskoczeniem jest zadane Porgbie pytanie, czy
Kobylanski jest juz nastepcag Romana Dmowskiego. Nieco skonsternowany
rezyser dopiero po chwili przyznaje, ze trudno poréwnywaé w ten sposéb
waznego teoretyka i autora pism politycznych z osoba, ktéra do tej pory nie
pozostawila jeszcze po sobie podobnych publikacji.

W niemal kazdym przypadku sa to klipy archaiczne w konstrukeji, z niska
jakoscig obrazu, ktérych montaz ogranicza si¢ zazwyczaj do skracania dtugich
wystapieri ich bohatera. Cecha charakterystyczng dla wigkszosci nagrari na
YouTube jest krétki czas trwania, pozwalajacy podtrzymywac uwage widza.

O ile w materiatach zamieszczanych przez

Sendeckiego zasada ta zostaje zachowana,
You TUb e p 0Z0s ta- pozostate relacje z wystapien Poreby zu-
je m edium g’eb oko pelnie nie respektujg tej niepisanej reguty

serwisu. Co czwarty material (dziesie¢ na

de mo k ra tyc y 4 nym r czterdziesci ogétem) trwa ponad dwadzies-

cia minut, w tym jeden nawet dziewigcdzie-

p Ubliko Wac, m Oz.e sigt dziewie¢ minut. Brakuje urozmaicen.

Nawet w filmach zamieszczanych juz

tUtaj kaZ.dy. Reje' w 2013 roku niemal w ogéle nie pojawiaja

si¢ zadne zaktadki i bannery wyswietlane

Stra cja uz.ytko Wnika w czasie filmu, chetnie stosowane przez
n i e Wym a g aa kc e p_ bardziej do§wiadczonych lub eksperymen-

tujacych z forma ,youtuberséw” — trudno

ta C j i Ze s tro ny Seyr - zatem méwic o efektywnym wykorzystaniu

funkcjonalnosci serwisu.

Wis u’ ale i tak 80 Filmy z udziatem Poreby nie cieszg sie

szerokg widownia. Rekordowa pod tym

pr OcC. Wys, Wi e tl eﬁ wzgledem jest rozmowa rezysera z vlogerem

Krzysztofem Troka, majaca nieco ponad

p r zyp a da na za I e dWi e siedem tysiecy wyswietlenl. Niektére klipy,

1 0 pro C. filmo’ w za- pomimo funkcjonowania w serwisie przez

wiele miesiecy, nie uzbieraty nawet stu

mieSZCZOHyCh w tej widzéw, srednio jeden obejrzato raptem

. tysigc dwustu trzydziestu jeden internaut6w,

p rzes tr 2@ cojeststabym wynikiem, biorac pod uwage

og6t klipéw politycznych. Te zamieszczane

przez najczgsciej wspotpracujacych z Porebg

vlogeréw, Sendeckiego i Troke, sg rzadko ogladane réwniez w poréwnaniu

z innymi materiatami tych samych autoréw. Przeszlo czterokrotnie wigksze
zainteresowanie od najchetniej ogladanego filmiku z udziatem bylego komu-
noendeka zbiera klip poswigcony motocyklowi Junak. Jego wlasne materiaty,
pozbawione promocji i atrakcyjnej formy, maja zaledwie kilkaset wyswietleri.
Dostepne na YouTube filmy z udziatem Por¢by stawiaja go w pozy-
tywnym $wietle, rezyser Hubala jest tez zazwyczaj dobrze oceniany przez
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zarejestrowanych uzytkownikéw. Srednio na dziesiec ocen pozytywnych
przypadaja dwie negatywne. Nie wydaje si¢ jednak, aby oznaczalo to, ze
dociera do nowych odbiorcéw. Chociaz w teorii wykorzystanie sieci umoz-
liwia pozyskanie widowni w dowolnej czesci $wiata, w tym przypadku jest
to niemal wylacznie grono przekonanych sympatykéw i powtarzajacych sie
autoréw komentarzy. Nawet w hermetycznym srodowisku odbiorcéw Poreby
zdarzaja si¢ natomiast jego przeciwnicy, wytykajacy mu zaangazowanie
w przesztosci po stronie komunistycznego rezimu.

Sieciowa porazka?

YouTube pozostaje medium gleboko demokratycznym: publikowaé moze
tutaj kazdy. Rejestracja uzytkownika nie wymaga akceptacji ze strony ser-
wisu, ale i tak 8o proc. wyswietlen przypada na zaledwie 10 proc. filméw
zamieszczonych w tej przestrzeni (Thelwall i inni, 2012: 618), co pokazuje
wyrazng koncentracje popularnosci na tylko niektérych uzytkownikach,
a takze sktania do pesymistycznej konkluzji, ze niszowemu i pozbawionemu
promocji aktywiscie nie udato si¢ przebi¢ do szerszego grona. Wydaje sig,
ze przede wszystkim kluczows role pelni tutaj nieatrakcyjna tres¢ i mato
pomystowa realizacja. Jest to o tyle zaskakujace, Ze mowa o doswiadczonym
filmowecu, ktérego zawéd mégltby rekompensowaé pewne braki w zakresie
kompetencji cyfrowych. Zwlaszcza, ze — jak widaé¢ w jednym z materialéw —
Porgba uzywa nowoczesnego sprzetu komputerowego. Z drugiej strony,
trudno poréwnywac lidera zapomnianego ruchu politycznego z medialnymi
celebrytami, takimi jak legitymujacy sie wieloletnia kariera telewizyjna autor
kanatu Max Tv. Niezaleznie od przyczyn zaistnialej sytuacji, Por¢ba nie
osigga zamierzonego celu. Jego zawieszone w sieci materiaty filmowe nie
trafiajg do szerokiego grona odbiorcéw, docierajac jedynie do waskiej grupy
zagorzalych sympatykéw.

Nie wydaje si¢, aby uzycie YouTube pozwalato wskrzesi¢ organizacje z prze-
sztosci, bez zmiany metod jej dziatania. Trudno udowodni¢, ze aktywnosci
podejmowane w sieciowej przestrzeni nakierowane na dotarcie do sumieri
Polakéw i obudzenie ich z letargu, w jakim sa — zdaniem Por¢by — aktualnie
pograzeni, skutkuja nastepstwami pod postacig realnych proceséw: przebu-
dzenia politycznego w rodzaju strajkéw, akeji rewolucyjnej czy krytycznych
projektéw kulturalnych. Wykorzystanie najbardziej inkluzyjnego medium —
internetu — pozwala jednak ufundowa¢ drugie zycie niszowym spoteczno$ciom,
takim jak ruch komunoendekéw, umozliwiajac, lub przynajmniej utatwiajac,
ich nieoczekiwane interakeje (tak jak wywiad z mieszkaricem Jedwabnego,
przeprowadzony wspoélnie z aktywista zamieszkalym w Nowym Jorku).
Przyktad dziatalnosci komunoendeckiego aktywisty w przestrzeni sieci
nalezy zatem traktowac jako prébe spajania kurczacej si¢ wspélnoty, chociaz
jej zamierzeniem bylo bez watpienia co$ innego. Rodzi to jednak ponure
perspektywy przed planowanym projektem filmowym, ktéry ma zostaé
sfinansowany metoda crowdfundingowq. Marzenie rezysera, aby ,kazdy Polak
przeznaczyl na niego chociaz ztotéwke”, moze si¢ nie ziscié.
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