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Telewizja bez watpienia jest jednym z tych mediéw, ktére od momentu
powstania (oficjalna data to 1936 rok) do chwili obecnej ulegly najgwattow-
niejszym i najbardziej zauwazalnym przemianom. Poczatkowo byta jedynie
wynalazkiem, zblizonym do kinematografu, generujacym ruchome obrazy,
obecnym w miejscach publicznych oraz na pokazach dla publicznosci. Po
pewnym czasie zaczgto ja utozsamiaé z odbiornikiem telewizyjnym, ktéry — nie
od samego poczatku, ale z uptywem czasu w coraz wigkszym stopniu — stat si¢
czgécig codziennej przestrzeni. Telewizja rozumiana jako medium przekazy-
wania tresci zaczg¢ta natomiast petni¢ funkcje misyjna. Byta najwazniejszym
medium narodowym, $cisle zwigzanym z polityka, przemianami spoteczno-
-kulturowymi, a takze z obowigzujaca ideologia.

Mniej wiecej w ciggu dwéch ostatnich dekad telewizja diametralnie
zmienita swoje oblicze, zaréwno jesli chodzi o jej potencjat technologiczny, jak
i ,ideologiczny”, czy tez ,,dyskursywny”. Casettii Odin wyréznili w rozwoju
telewizji dwa etapy: paleo- i neotelewizje (Casettii Odin, 1994), wyznaczajac
pewne cechy telewizyjnego medium, ktére §wiadczyty o tym, jak bardzo si¢
ono zmienia. W dzisiejszych badaniach nad telewizjg tezy autoréw majg raczej
warto$¢ historyczna niz potencjat teoretyczny, niemniej jednak w neotelewizji
mozna odnalezé réwniez i takie wyznaczniki, ktére przypisuje si¢ telewizji
doby post-network, a wigc takiej, z ktéra obecnie mamy do czynienia, cho¢
by¢ moze nalezatoby ja nazywacé juz digital post-network. Nie o terminologie
jednak chodzi, ale o konkretne zmiany, obejmujace te nazwe — kluczowe dla
ksztaltu, ktéry wspélczesnie przybrala telewizja. Poczatkowo stalo si¢ to za
sprawg telewizji satelitarnej i rozwoju telewizji kablowej oraz powstawania
coraz wiekszej liczby stacji abonamentowych, wyspecjalizowanych w tworzeniu
produkciji przeznaczonych dla konkretnych grup odbiorczych. Utrzymywanie si¢
z abonamentéw, a nie reklam pozwolito stacjom telewizyjnym, takim jak HBO
na produkowanie programéw o tresciach czesto albo niedozwolonych w tele-
wizji publicznej, albo nieszczegdlnie pozadanych przez przecigtnego odbiorce.

Gwattowny przetom, ktéry zmienit i zmienia oblicze telewizji w niemal
kazdym jej aspekcie, nastapit jednak wraz z momentem nie tyle powstania
Internetu, co odkrycia przez telewizj¢ ogromnego potencjatu, jaki niosto ze
sobg zaistnienie w sieci. Napisalam, ze odkrycia tego dokonata telewizja i cho¢
stwierdzenie to moze budzi¢ zdumienie, tak wlasnie sie¢ stato. Oczywiscie, to
odbiorcy zaczeli ,wytawia¢” z Internetu najpierw trailery swoich ulubionych
programoéw, potem fragmenty odcinkéw, z czasem cale serie. W chwili, gdy
fani konkretnych produkgiji telewizyjnych zaczeli umieszczaé je na youtube
(a wiec w zasadzie juz w roku 2005, gdy powstat ten portal), telewizja stata
sie w pelni medium hybrydycznym, podlegajacym procesowi konwergencii.
Od tego tez momentu, w moim odczuciu, stuszniej jest méwic o praktykach
telewizyjnych — analogicznie do praktyk medialnych, o ktérych pisal Nick
Couldry (Couldry, 2010) — niz o ,telewizji” w ogéle, cho¢ nie dlatego, ze
mamy do czynienia z jej koricem, czy zmierzchem. Przyczyng jest nowa rola
publicznosci telewizyjnej, ktéremu to zagadnieniu poswigcono juz tak wiele
miejsca w badaniach nad telewizja, ze trudno by bylo, jak sadze, wyznaczy¢
nawet najwazniejsze tezy i koncepcje dotyczace roli odbiorcéw w ksztattowaniu
telewizji (zob. np. Fiske i Hartley, 2003). Niemniej jednak, niezaleznie od
tego, jak gleboka interakcja zachodzi miedzy publicznoscig i programami
telewizyjnymi oraz jak bardzo aktywng postacig jest wspéiczesny widz,
jesli chodzi o ksztattowanie gatunkéw i formatéw telewizyjnych?, trudno

1 Tezalozenia od wielu lat sg kwestig sporng. Teoretycy telewizji maja odmienne zdania na
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zaprzeczy¢, ze telewizja funkcjonuje dzi§ w znacznej mierze (a ten proces

bedzie si¢ jedynie poglebial, obejmujac wieksza liczbe odbiorcéw) wlasnie jako

zespot praktyk telewizyjnych konkretnego widza. Nawet jesli odbiorca nie ma

realnego wplywu na ksztatt danej produkeji, moze tak ,,skomponowa¢” wlasny
strumien telewizyjny, by zawieral wylacznie programy, ktére chee ogladaé —
z takich czy innych przyczyn. Tak zwany timeshifting to termin, ktéry wraz

z usieciowieniem telewizji przybrat na znaczeniu. Jesli bowiem widz program

wyprodukowany przez stacje telewizyjne oglada za posrednictwem Internetu,
czy korzystajac z funkcji pay-per-view (odptatne zamawianie konkretnej

produkeji albo konkretnej grupy programéw), stwarza wlasna raméwke,
dostosowang do indywidualnych potrzeb, rozktadu dnia, czy nastroju. Taka

mozliwo$¢ sprawia, ze telewizja w coraz wigkszym stopniu staje sic medium

sieciowym, zwlaszcza, ze wszelkie formy ,przedtuzania zycia programom

telewizyjnym” (gléwnie za sprawg dziatalnosci grup fanowskich — fandoméw:
blogéw, fanpage’ 6w, stron po$wigconych ulubionym produkcjom, jak réwniez
pastiszéw i parodii) réwniez istniejg w $rodowiskach internetowych.

Uksztaltowanie si¢ takiej a nie innej formy medium telewizyjnego wydaje
si¢ naturalng konsekwencja przemian, jakie dotknety popkulture. Telewizja
niemalze od samego poczatku stanowita wszak jej nieodtaczny element,
niezwykle czuty na wszelkie zawirowania dokonujace si¢ na jej obszarze. Jak
trafnie zauwaza Anna Nacher: ,kultura popularna nie zawsze jest obecnie
kultura masowsg — to pierwsze i gtéwne zatozenie. Druga wazna przestanka
jest to, ze sytuuje si¢ ona w obrebie kultury codziennosci (nawet jesli niektére
z jej form przybieraja formy niecodzienne lub namawiajg do porzucenia
nawykowych sposobéw ogladu §wiata). Ale i codziennos¢ na przetomie
tysiacleci takze zmienita znaczenie” (Nacher, 2012: 13). Warto tez doda¢, ze
jako konsumenci kultury popularnej, uczestniczymy w niej na zasadach toz-
samosciowych (Nacher, 2012: 14). Produkty przez nig oferowane, niezaleznie
od tego, czy bedzie to idea, design, czy nowa wersja zupy pomidorowej, majg
ksztaltowad nasza tozsamosé i styl Zycia.

Skomplikowany status wspétczesnej telewizji, istniejacej jako medium iz
statu nascendi, zmienne oraz uwikianie w meandry kultury popularnej, sprawia,
ze bardzo trudno jest analizowaé w jej kontekscie zjawisko tak rozlegte, jak
irracjonalnos¢, nie dokonujac uproszczen. Jestem bowiem przekonana, ze
analiza kazdego konkretnego programu, ktéry zawiera w sobie pierwiastek
irracjonalnosci, przyniostaby ogromng ilo$¢ niuanséw, ktére nie sposéb
jest zawrze¢ w krétkim szkicu. Jako ze jednak wydaje si¢ to zagadnieniem
niezmiernie ciekawym, moim celem bedzie raczej wyznaczenie ogélnych
tendencji realizowania potencjatu irracjonalnosci w telewizji, niz analiza
poszczegdlnych produkeji. Ze wzgledu na fakt, iz podziat gatunkowy pro-
gramow telewizyjnych w znaczacym stopniu ulegt dezaktualizacji (Godzic,
2004: 253—262), a analiza poszczegolnych rodzajéw i, przypadkéw” produkeii
telewizyjnych wymagataby rozlegtego omdéwienia teoretycznego, w moich
rozwazaniach skupie si¢ wylacznie na tej czesci programéw telewizyjnych,
w ktérych obecnosé irracjonalnosci wydaje si¢ najbardziej interesujaca, wielo-
watkowa oraz symptomatyczna nie tylko dla kultury popularnej, ale réwniez
dla miejsca pierwiastkéw irracjonalnych w rzeczywistoéci wspétczesnego

temat tego, czy relacja migdzy telewizja a widzem opiera si¢ na catkowitej, czgsciowej czy
jedynie pozornej interaktywnosci. Podobnie jest z kwestig wptywu widza telewizyjnego
na ksztatt gatunkéw telewizyjnych, jeszcze do niedawna okreslajacych ksztatt produkeji
telewizyjnych iich odbiér, a takze przynajmniej cz¢sciowo uzaleznionych od obowigzujacego
ustroju politycznego i polityki stacji nadawczej.
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widza. Mowa o serialach amerykanskich, powstatych po roku 1990 (data
przyjeta przeze mnie umownie), nazywanych ,serialami nowej generacji”,
»post-soap” (Filiciak, 2011: 240), czy tez ,quality TV’ (Feuer, 2011), ktére
stanowig coraz ciekawszg artystycznie alternatywe dla produkcji kinowych.
Seriale te funkcjonujg w sieci nie tylko za sprawg kanatéw, umozliwiajacych
ogladanie tych produkeji przez Internet, ale rtéwniez poprzez réznego rodzaju
aktywno$¢ fanowska, ktéra — jak juz wspominatam — ,przedtuza im zycie”,
wskazujac, przynajmniej w pewnym stopniu, jaki jest ich odbiér spoteczny:
co budzi wéréd widzéw szczegdlng aprobate, zainteresowanie, sprzeciw.
Z tego wzgledu, bede sie odwotywaé réwniez do tej formy ,usieciowienia”
seriali telewizyjnych.

Krétkie przyblizenie proceséw przemiany telewizji jako medium oraz
wieloaspektowego funkcjonowania seriali telewizyjnych w sieci pozwoli mi
réwniez na dokonanie szerszej analizy sfery irracjonalnosci obecnej w tych
produkcjach. Irracjonalno$é —ijest to pierwsze zalozenie niniejszego tekstu,
poprzedzajace nawet proby definiowania oraz analizowania irracjonalnosci — za
sprawg seriali amerykariskich jest bowiem obecna na dwéch ptaszczyznach,
ktére, jak niebawem postaram si¢ pokazaé, wzajemnie si¢ przenikaja. Jedna
z nich to rzeczywisto$¢ serialowa, diegeza, w ktérej odnalezé mozna réznorodne
elementy irracjonalne — od tych najprostszych, po najbardziej ztozone. Druga
jest natomiast czasoprzestrzen realna (cho¢ okreslenie to, biorac pod uwagg,
ze skiada si¢ ona réwniez z przestrzeni wirtualnej Internetu, brzmi by¢ moze
paradoksalnie), do ktdrej przenikajg treéci irracjonalne z serialowych §wiatéw
przedstawionych. Do$¢ naiwne byloby stwierdzenie, ze to jedynie przestrzeri
serialowa wplywa na realna, w gruncie rzeczy zachodzi bowiem miedzy nimi
sprzg¢zenie zwrotne: przekonania, wierzenia, warto$ci wyznawane przez
odbiorcéw w duzym stopniu oddziatuja na twércéw programéw telewizyjnych,
nawet jesli interaktywno$¢ widza jest w tym wypadku watpliwa. Przyjrzenie
si¢ owej drugiej pozwala tez, przynajmniej do pewnego stopnia, okresli¢, jaka
jest reakcja spoleczna na pierwiastki irracjonalne obecne w produkcjach. Wpisy
na blogach, forach, ale takze dziatalnos¢ réznego rodzaju grup, ktére czasami
zajmuja si¢ pewnym zjawiskiem, sytuujac je réwniez poza rzeczywistoscia
serialowy (na przyklad wampiryzm), umozliwiaja okreslenie, jakie ludzkie
potrzeby wiaza si¢ z ogladaniem produkcji nasyconych watkami irracjonalnymi.
A jest to wiedza cenna takze dla twércow telewizyjnych przekazow.

Telewizyjna kariera
irracjonalnosci

Wydaje sie, ze stosunkowo atwo jest zdefiniowacé irracjonalno$¢. Nawet
w jezyku potocznym czgsto uzywa si¢ tego stowa, zwykle na okreslenie
pewnych zjawisk, ktére dziwia, czy powodujg wzburzenie. W zyciu codzien-
nym poczucie irracjonalnosci wiaze si¢ wiec z indywidulnymi reakcjami,
czesto arbitralnymi. Znacznie trudniej jest jednak wyznaczy¢ w serialach
telewizyjnych te ich elementy, ktére tworzg sfer¢ irracjonalnosci. Dzieje si¢
tak gtéwnie dlatego, ze czgsto tresci tradycyjnie wigzace si¢ z pierwiastkiem
irracjonalnym (czyli jako takie istniejace w powszechnych przekonaniach, czy
wezesniejszych przedstawieniach kulturowych), we wspéiczesnych serialach
podlegaja racjonalizacji. Zanim jednak przejde do wyjasnienia tego procesu,
chciatabym wyznaczy¢ na zasadzie modelowej gléwne obszary irracjonalnosci,
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ktére mozemy odnalezé w diegezach wspolczesnych amerykariskich seriali te-
lew1zanych Inaczej méwiac, przedstawie te przejawy irracjonalnosci, ktére
wydaja mi si¢ w napmgkszym stopniu godne zainteresowania.

Wart namystu jest juz sam fakt, ze w ciagu ostatniej dekady mamy do
czynienia z prawdziwym wysypem produkcji, zawierajacych watki irracjo-
nalne. Zjawisko to samo w sobie nie bytoby moze szczegélnie zastanawiajace
(od samego poczatku istnienia kina bylo w nim miejsce dla najrézniejszych
potworéw, mar, magii, snu), gdyby nie rola, ktéra pierwotnie wyznaczono te-

lewizji, mianowicie: $wiadka rzeczywistosci.
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cjonalnych, wynika z ,przesycenia” telewizji prébami podazania za realnoscia
(a wigc motywacja producentéw jest czysto merkantylna), czy tez przyczyna
sa ztozone procesy kulturowo-spoleczne, ktére telewizja odzwierciedla. Do
tej kwestii wrdce jeszcze w swoich rozwazaniach.

Wstepne rozpoznanie obszaréw irracjonalnosci obecnych w amerykan-
skich serialach, nalezatoby zacza¢ od podziatu na te, ktére zawieraja jedynie
pewne elementy irracjonalne (najcze¢éciej w znacznym stopniu tworzg one
i przeksztalcajg ,racjonalng” rzeczywistos¢) oraz te diegetycznie podporzad-
kowane motywom irracjonalnym. Pierwsze z nich pojawiaty si¢ w telewizji
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znacznie wezesniej niz od 1990 roku. Duchy zmartych, przywidzenia, pro-
rocze sny — te watki byly w telewizyjnych seriach obecne takze przed era
post-soap. Prawdziwym przetomem w tym wzgledzie okazato si¢ jednak
Miasteczko Twin Peaks (1990—1991), stworzone przez Davida Lyncha oraz
Marka Frosta, w ktérym wizje senne i halucynacje gléwnego bohatera, magia,
rozmaite odwotania do obrz¢dowosci, a przede wszystkim postaci dwéch
mezczyzn przenikajacych do ludzkiej rzeczywistosci ze $wiata duchéw
(Nochimson, 1992—1993: 22—34), nie s3 juz jedynie drobnymi przejawami
istnienia zjawisk nadprzyrodzonych, ale ksztaltuja serialows diegeze, wzbo-
gacajac ja w interesujace watki interpretacyjne, zmieniajace podstawowy
zarys fabularny.

Od tego momentu seriali wykorzystujacych watki irracjonalne powstato
bardzo wiele. W tym miejscu chciatabym jednak zwréci¢ uwage na jeszcze
dwa: Ally McBeal (FOX, 1997—2002) oraz Szes¢ stip pod ziemig (HBO, 2001-2005).
Chociaz zdecydowanie réznig si¢ podejmowang problematyka, w obu pro-
dukcjach motywy irracjonalne wigza sie¢ przede wszystkim z wyobraznia
gléwnych bohateréw, czy raczej — z niej wynikaja, wptywajac jednoczesnie
na status rzeczywistosci. Inaczej méwiac, wyobrazenia, wizje i halucynacje
bohateréw sg na tyle wyraziste i bogate znaczeniowo, ze podaja w watpliwosé
racjonalistyczne ufundowanie §wiata przedstawionego. Ally w kazdym
odcinku serialu ,ubarwia” zdarzenia ze swojego zycia. Dostownie ,przed
jej oczami” ludzie ja otaczajacy zaczynaja na przykltad mie¢ niewyobrazal-
nie dlugie jezyki albo wielkie usta, $piewaja i taricza (cho¢ naprawdg tego
nie robig), przez utamek sekundy zamieniajg si¢ w zwierz¢ta. Przyktady
mozna by mnozy¢ w nieskoriczonosé. Ally bywa tez przesladowana przez
wyimaginowane postaci (np. bobasa w pieluszce) (Nochimson, 2000: 25—32).
W ostatnim sezonie kobieta widzi jednorozca — i tym razem realizatorzy
nie dajg widzom wyraznie do zrozumienia, jak zazwyczaj, ze jest on jedynie
wytworem bujnej wyobrazni bohaterki. W moim odczuciu stanowi to wyrazny
sygnal twércow programu, ze fantazja Ally nie tylko niewinnie i zabawnie
»ubarwia” diegez¢. Ona zmienia ja na tyle, Ze w pewnym momencie trudno
juz jest sprowadzaé motywy irracjonalne pojawiajace sie w serialu wytacznie
do wytworéw ludzkiej imaginacji. Irracjonalnosé staje si¢ nieodgcznym
elementem tego pozornie bezsprzecznie racjonalnego (akcja rozgrywa sie
w §rodowisku prawnikéw) §wiata.

Podobnie jest w przypadku produkeji Szesé stdp pod ziemiq. Przez caty czas
trwania serii zyjacym bohaterom (poczatkowo jedynie najstarszemu synowi,
z czasem takze zonie, Ruth) ukazuje si¢ posta¢ zmartego ojca, ktéry wyjawia
rodzinne tajemnice, komentuje zdarzenia z zycia rodziny, a takze opowiada,
lub pokazuje pewne szczegdty z zycia pozagrobowego. Najstarszy syn, Nate,
po swojej §mierci jest obecny w zyciu Claire, swojej siostry. Niemalze wszyscy
bohaterowie do§wiadczajg tez snéw lub wizji, ktére w jakims sensie sa zwigzane
zich zyciem, mimo ze wydajg si¢ zupelnie niedorzeczne (Brenda, partnerka
Nate’a widuje sceny z ksigzki Charlotte Light and Dark). Jedna z najciekawszych
wizji pojawia si¢ w umysle Nate’a w chwili, gdy dowiaduje si¢ o tetniaku
w mézgu. Jest to scena rozgrywajaca si¢ w barze, utrzymanym w onirycznym
stylu, w ktérym ojciec Nate’a gra w chifiskie warcaby z Zyciem i Smiercig.
Scena ta byta poréwnywana do stynnej gry w szachy ze Smiercia z Siddmej
pieczeci (1957) Ingmara Bergmana (zob. Feuer, 2011: 121-122).
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,Monster series”

Wspétlistnienie na réwnych zasadach irracjonalnych i racjonalnych elementéw
rzeczywistosci, to cecha charakterystyczna produkeji serialowych obu typow.
Przy czym w drugim z nich, tresci irracjonalne zazwyczaj nie s3 juz wytworami
umystu, lecz przynaleza do $wiata réwnoleglego z rzeczywistym. Swiat ten
najczesciej jest wykreowany na w pelni irracjonalny (za chwile postaram si¢
pokazaé, ze nickoniecznie tak jest), rzadzacy si¢ odmiennymi prawami niz
rzeczywisto$¢ racjonalna (w wigkszosci przypadkéw utozsamiana z ,Judzky”),
ale wciaz ja przenikajacy. Mysle, ze najprosciej bytoby podzieli¢ te seriale
pod wzgledem tematycznym, czy tez $cislej, w odniesieniu do realizowanych
przez nie konwencji tematycznych. Najbardziej charakterystyczne i najbardziej
zréznicowane bedg tu produkcje, ktére dla uproszczenia cheiatabym nazwad
ymonsters series”, czyli takie, w ktérych o$ fabularng stanowi obecnosé roz-
maitych stworzen innych niz ludzie, o nadnaturalnym statusie. Najdtuzsza
tradycje w tym wzgledzie maja oczywiscie produkcje wampiryczne, ktére
majg swoich, niejednokrotnie znakomitych poprzednikéw w kinie (Nosfe-
ratu — symfonia grozy, 1922, Friedricha Murnaua i Nosferatu wampir, 1979,
Wernera Herzoga, Wywiad z wampirem, 1994, Neila Jordana), jak réwniez
dluga tradycje w sztukach plastycznych i literaturze. Seriale wampiryczne
doczekaly si¢ najwigkszej liczby analiz krytycznych (Kungl, 2003), najwick-
szej liczby fanéw i najciekawszych produkeji w obrebie tego gatunku (mysle
oczywiscie o doskonatym az do czwartego sezonu True Blood, HBO 2008-).
W najwigkszym stopniu inspiruja tez fanéw do zakltadania blogéw, portali,
grup oséb zauroczonych, a czasami wrecz opetanych ideg wampiryzmu.
Pobiezne jedynie przesledzenie Internetu pozwala trafi¢ na strony takie jak:
http://poszkole.pl/grupy/492465/n/Wampiry, http://pan-nikt.pinger.pl/ czy
http://www.vampiry.wwt.pl/glowna/magia/biblia.html. Pierwsza z grup wita
uzytkownikéw sieci nastepujaco: , Tu zapisuja si¢ ludzie ktérzy pragna krwi
innych ludzi... mtodsi i starsi, godni i niegodni krwiozercy i niekrwiozercy
ci ktérzy czesto tu wehodza i ci ktérzy rzadko tu wehodza. . .bojacy sie 1 od-

tu wstgpu przykro mi, to nie grupa dla was J;D” (w tym i kolejnych cytatach
zachowana zostata oryginalna pisownia; http://poszkole.pl/grupy/492465/n/
Wampiry, dostep: 04.04.2013).

Niejaki Pan Nikt z drugiej z wymienionych przeze mnie stron otworzyt
tez osobny watek na Kafeterii (sic!), w ktérym napisat miedzy innymi: ,Znam
wampirze rodziny, takie jak Cullenowie, ktérzy udaja rodzicéw i dzieci. Moga
nawet chroni¢ nie-wampira jako jednego z nich w podobne;j sytuacji, lecz to
raczej rzadkie, by mowi¢ o sobie komus spoza grona tak szybko, jak Edward
powiedzial Belli, ze on i Cullenowie s3 wampirami. Troje wampiréw nomadéw
byto bardzo realnych. To wampiry, ktére moga tropi¢ zdobycz przez mile
i traktowad jak sport” (http://f.kafeteria.pl/temat.php?id_p=4330343, dostep:
04.04.2013).

Na trzeciej ze stron znajdziemy natomiast Wampirzq Bibli¢ i ,wampirza
magie”, czyli zaklecia, runy, inwokacje. Wpisy te, ktérych w Internecie
funkcjonuje niezliczona iloé¢, §wiadczg o tym, ze widzowie angazuja si¢
w produkcje wampiryczne, ale trudno nie odnies¢ tez wrazenia, iz cze$¢ od-
biorcéw traktuje je jako realne, czy tez majace swoje odbicie w rzeczywistosci.
Sarah Lynn Bowman poswiecila interesujacy tekst (Bowman, 2003: 129—132)
osobom, ktére odgrywaja w spoteczeristwie amerykanskim rol¢ wampiréw.
Analizowata dwie grupy: tych, ktérzy zyja jak legendarno-filmowe wampiry,
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odtwarzajac zachowania, ktdre przypisuje si¢ wampirom: polujg na zwierzeta
(przynajmniej w wersji oficjalnej), zrzeszaja si¢ w konkretnych kregach, hotubig
swoja ponadnaturalno$¢. Opisujac t¢ grupe, Bowman odnosita si¢ do badari
przeprowadzonych przez dziennikarke, Katherine Ramsland, ktéra opisata
je wksiazce Piercing the Darkness: Undercover with Vampires in America Today.
Druga grupa byli jej wspéigracze, osoby nalezace do ,elitarnego” (jak sami
uwazaja) srodowiska gry RPG Vampire: the Masquerade. Bowman przeprowa-
dzala wywiady z osobami wecielajacymi sie podczas gry w wampirze postacie
izapytata ich migdzy innymi, co spowodowalo, ze zdecydowali si¢ odgrywac
te role. Odpowiedzi sprowadzaly si¢ do pigciu gléwnych kwestii: potrzeby
spotecznej aktywnosci, potrzeby eskapizmu i kreatywno$ci, pomocy przy
rozwigzywaniu probleméw i radzeniu sobie z wlasna psychika (Bowman,
2003: 130). Mysle, ze te odpowiedzi mozna by $miato odnies¢ takze do widzéw
seriali wampirycznych.

Przy okazji omawiania wampiryzmu w popkulturze, wielu krytykéw
pisze o ,gotyckich wampirach”, odnajdujac w produkcjach wampirycznych
swoiste odrodzenie gotycyzmu (zob. Picart i Greek, 2009: 37-62), opiera-
jacego sie na aurze niezwyktosci i mroku oraz irracjonalnosci, sktadajace;j
si¢ na rzeczywisto$¢. Trudno jednak nie mie¢ watpliwosci co do tego typu
stwierdzen, gdyz chyba nie sposéb dzi$ jednoznacznie méwi¢ o gotycyzmie,
a ponadto, jak trafnie zauwazyta Milly Williamson, wampir we wspétczesnych
produkcjach popkulturowych niewiele ma juz wspdlnego z gotyckim panem
mroku (Williamson, 2003: 101).

Wiele jest réowniez innych ,nieludzkich stworzeri”, zasiedlajacych seriale
telewizyjne. W krytyce zagranicznej czesto pojawia si¢ stowo undead, trudne
do przettumaczenia na jezyk polski, okreslajace cz¢$¢ monstréw, jak wampiry,
zombie, wilkotaki i rzesze innych, inspirowanych mitologiami, podaniami
i legendami réznych kultur (Brownig i Picart, 2009). Cz¢$¢ z nich to tzw.
zmiennoksztaltni, czyli, zazwyczaj ludzie potrafigcy zamienic sie w zwie-
rze. Motyw ten nawiazuje do mitéw i obrzedéw zwigzanych z likantropia®.
Osobne miejsce zajmuja czarownice, jako postaci w najwickszym chyba
stopniu zawieszone miedzy §wiatem ludzi i istot nadnaturalnych. Ciekawym
przypadkiem jest natomiast postac¢ sukuba, zaczerpnieta z demonologii,
obecna w literaturze (przyktad poezji Bolestawa Lesmiana), czyli picknej
kobiety o demonicznych atrybutach, nawiedzajacej mezczyzn podczas snu
i czerpiacej ich energie seksualng. W serialu Losz gir/ (Showcase, 2010-) zostata
ona zamieniona w istot¢ nadprzyrodzong, walczaca ze ztem, ktéra czerpie site
z energii seksualnej, ale jej demoniczna natura jest tu do$¢ niejednoznaczna.
Stacja Showcase reklamowata swéj serial nastepujacym sloganem: , Everyone
has vampires. We’ve got a succubus”, co chyba najlepiej swiadczy o podejsciu
wielu serialowych twércow do watkéw zaczerpnietych z mitologii, wierzen,
obrzedéw. Przeksztalcenie postaci inspirowanych mitologia, demonologia
ilegendamiw bardziej przyjazne stworzenia, najczesciej rézniace si¢ od ludzi
jedynie wyjatkowymi zdolno$ciami, to powszechne zjawisko w produkcjach
telewizyjnych.

Innym przyktadem istot pojawiajacych si¢ z przestrzeni odmiennej niz
ludzka sg oczywiscie mieszkaricy kosmosu, wystepujacy pod réznymi po-
staciami (od Z archiwum X, FOX, 1993—2002, po V: Goscie, ABC, 2009—2011).
Interesujacym zjawiskiem, ktére do niedawna istnialo w serialach telewizyjnych

2 Likantropia jest tu rozumiana jako wiara w przemiang cztowieka w zwierzg, bez rozréznienia
rodzaju zwierzat i przemiany. Niemniej jednak, warto dodag, ze najcze¢sciej okreslata ona
przemiane w wilka (Petoia, 2003: 6—7).
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jedynie w postaci czastkowej (Sabrina, nastoletnia czarownica, ABC, 1996—2003),
jest tez ich zanurzenie w §wiatach przedstawionych w bajkach, basniach
i fantastyce. Przyktady takich produkcji, to Once upon a time (aBc, 2011-),
oparty na basni o krélewnie Sniezce, Grimm (NBc, 2011-), powotujacy do
Zycia postaci z najbardziej mrocznych basni stynnych braci oraz — w ostatnim
czasie flagowa produkcja HBO — Gra o tron (2011 — ), oparta na wielotomowej
opowiesci George’a R. R. Martina.

Nadnaturalnym postaciom towarzyszg oczywiscie réznego rodzaju hi-
storie oparte na mitach, wzorowane na obrzedach i wierzeniach. Co ciekawe,
najczesciej przedstawiane sg obrzedy inicjacji i przejscia. Jak nietrudno sig
domysli¢, twérey produkeji zadbali, by owym procesom towarzyszyty od-
powiednie, magiczne atrybuty: stare ksiegi, talizmany, pierscienie, lustra itd.

Irracjonalnosc¢
zracjonalizowana

Jak juz wspominatam, bardzo trudno jednoznacznie stwierdzié, ktére z tych
elementéw serialowych diegez przynaleza do sfery irracjonalnosci. Nie
chciatabym jednak skupia¢ si¢ w tym tekscie na upraszczaniu rytuatéw,
mitéw, wierzen, itd., ktére niewatpliwie ma miejsce w serialowych pro-
dukcjach i wplywa na ksztalt elementéw

| irracjonalnych. Moje watpliwosci wyni-
Wamplry Z True kajg z przyczyn zupetnie innych. Otéz,

BIOOd Z.yjq w Zhie- wydaje si¢, ze bardzo wiele motywdéw,

ktére powszechnie mozna by nazwad ir-

rarChizo WanyCh Spo- racjonalnymi, we wspomnianych przeze
mnie produkcjach opiera si¢ na racjonali-

leCZ n OS, Ci a ch y ma j q stycznych z.aipieniach. Irr.acj,onaln.oéé, dla
Wla S ny us tro' j p fo) I i_ potrzeb niniejszych rozwazan, chciatabym

tyczny, zaawansowang tech-
nologie, medycyne i ekonomie.
Ich dziatalnos¢ opiera sie na
zaufaniu w naukowg perspek-
tywe, odwotujagca sie do wiedzy
i rozumu.

rozpatrywac wiec jako to wszystko, co nie tyle jest sprzeczne z racjonalizmenm,
ile po prostu nim nie jest. Mariusz Agnosiewicz, piszac o wspétczesnym
racjonalizmie, wymienia nast¢pujace jego cechy: przywiazanie do wiedzy
i rozumu, naukowa perspektywa, wolnomyslnos¢, sceptycyzm naukowy
(wykluczajacy magie, astrologie, etc. jako zrédia wiedzy), naturalistyczne
wyjasnienia rzeczywistosci (negowanie zjawisk i postaci nadprzyrodzonych)
oraz $wiecki humanizm (Agnosiewicz, 03.04.2013). Jedna z kwestii, ktorg
mozna przywola¢ w tym kontekscie, jest fakt, iz liczne badania, zwlaszcza
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te prowadzone nad funkcjonowaniem ludzkiego umystu, potrafia w mniej
lub bardziej przekonujacy sposéb, udowodnié, ze wigkszo$¢ irracjonalnych
elementéw, pojawiajacych sie w serialach, to wytwory ludzkiej imaginacjis.
W moim odczuciu, sedno tego zjawiska tkwi jednak gdzie indziej. Otéz,
spora cze¢$¢ magicznych §wiatow, proceséw i obrzedéw, we wspéiczesnych
serialach amerykariskich opiera si¢ na wysoce racjonalistycznych systemach.
Wampiry z True Blood zyja w zhierarchizowanych spotecznosciach, maja
wlasny ustréj polityczny, zaawansowana technologie, medycyne i ekonomie.
Ich dziatalnos¢ opiera si¢ na zaufaniu w naukowg perspektywe, odwotujaca
si¢ do wiedzy i rozumu. Podobnie jest w przypadku §wiata przedstawionego
w Lost Girl, ktéry, cho¢ peten réznorakich stworzeni pochodzacych z mitologii
i demonologii, opiera si¢ przede wszystkim na zaawansowanych badaniach
laboratoryjnych i sprawnych systemach wiadzy. Co wigcej, demoniczne
postaci sg tu czgsciej przedstawiane jak kryminalisci (Picart i Greek, 2009:
37—62), ktérym nalezy przeciwdziataé za pomocg racjonalnych dziatad, niz
nadnaturalne istoty, ktérych istnienie wymyka si¢ jakimkolwiek naukowym
kategoryzacjom.

Nietrafne byloby tez jednak stwierdzenie, ze pierwiastek irracjonalny
zostal z tych produkeji catkowicie wyrugowany przez absorbujaca wszystko
iwszystkich racjonalizacj¢. W mocy wciaz bowiem pozostaje wymieniona przez
Agnosiewicza obecno$¢ magii i istot oraz zjawisk nadprzyrodzonych. To prawda,
Ze istoty te zazwyczaj zyja w technokratycznych spoleczenistwach, a magia
czgsto przypomina raczej zaawansowang technologie, niz nadprzyrodzong
sile, rzadzaca $wiatem. Poza naukows perspektywa weiaz jednak pozostaje
likantropia, dzialanie wielu magicznych zakle¢, eliksiréw i talizmanéw, lustra
i drzwi prowadzace do innych wymiaréw czasoprzestrzennych oraz oczywiscie
nie$miertelno$¢, mimo zapewnien niektérych naukowcéw, jak Raymond
Kurzweil, ze niebawem bedzie ona mozliwa (Ciesliniski, 2012). Ponadto, cho¢
od lat s0. prowadzone sg zaawansowane badania neurobiologiczne nad snem
(a takze wizjami, halucynacjami, itd.) i naukowcy sa w stanie wyjasnic¢ ich
pochodzenie (McNamara, 2004), tresci, ktére sa w nich obecne (a czasami sg
to tak nieprawdopodobne historie, jak sen Nate’a, o ktérym wspominatam),
wcigz pozostajg poza czysto naukowym opisem.

Analiza irracjonalnosci obecnej we wspoétczesnych serialach telewizyj-
nych, dostepnych i ,zyjacych” w sieci, pokazuje, ze trudno jest rozpatrywac
te sfere wylacznie na ,starych” zasadach, odwolujac si¢ jedynie do folkloru,
mitu oraz tradycji obrzgdowych i wierzeniowych. Czesto bowiem elementy
irracjonalne zostaja w nich zaanektowane przez rzeczywisto$¢ funkcjonu-
jaca na racjonalistycznych zasadach, albo wrecz sa wyjasnione naukowo.
Z drugiej jednak strony, wyrazny i — Jak sig wydaje — trwaty zwrot kultury
popularnej w strong niezwyklosci oraz JeJ Zywy odbidr spoteczny $wiadcza
o tym, ze niekoniecznie sprawdza si¢ wciaz dzi$ stynna teza Maksa Webera
o odczarowaniu §wiata (Greisman, 1976: 495—498). Irracjonalnos¢ jest obecna
i pozadana w ,$rodowiskach sieciowych”. Nawet jesli w wiekszosci przypadkéw
utozsamiana jest z tym, co nierealne, to zasiedla wyobraznie widzow, pojawia
sie w snach, odwotuje si¢ do emocji. Pozostaje wigc mie¢ nadzieje, ze kultura
popularna nie zrobi z niej jedynie merkantylnej uzywki, bo szkoda by byto,
gdyby stracita tak cenne zrédto inspiracji.

3 Jeszcze inng kwestia jest wampiryzm, ktéry doczekat si¢ licznych wyjasnieri na gruncie

medycyny, np. jako porfiria (Dolphin, 1985).
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