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Paradygmat badan
fanoznawczych

Wspélczesne medioznawstwo zajmujace si¢ badaniem zaangazowanej i ak-
tywnej recepcji tresci medialnych, jaka wystepuje w srodowiskach fanowskich
kultury popularnej, wykazuje kilka tendencji zapoczatkowanych juz przez
pionierskie prace w tej dziedzinie, ktérymi byly Texzual Poachers: Television
Fans and Participatory Culture Henry'ego Jenkinsa i Enterprising Women.
Television Fandom and the Creation of Popular Myth Camille Bacon-Smith
wydane w 1992 roku. Oba teksty wplynely na sposéb definiowania tak zwa-
nego fan studies — interdyscyplinarnej dziedziny Iaczacej elementy socjologii,
antropologii i medioznawstwa. W pracach tych autorzy zakreslili podstawowe
pola problematyczne badan fanowskiego odbioru, a takze sposéb postrzegania
fanowskiej twérczosci, ktéra powstala na bazie pewnych tytuléw z zakresu
popkultury jako dzialalnosci wywrotowej, zawlaszczajacej masowo produ-
owane sensy i znaczenia (metafora ,tekstowego ktusownictwa” u Jenkinsa).
Twérczos¢ fanowska zostata wige zdefiniowana jako sposéb na odebranie
przemyslowi kulturowemu monopolu na produkeje wspélczesnych mitologii,
przyczynita si¢ do oddania jej w rece odbiorcéw, zgodnie z rozwinietg przez
Michela de Certeau teoria ,taktyk konsumpcji” — oddolnych, pozbawionych
umiejscowienia dzialan, podwazajacych hegemoni¢ producentéw poprzez
przewarto$ciowanie i rekontekstualizacj¢ dostarczanych przez nich débr.
Bacon-Smith ustalita prawidlowe podejscie do fandomu i sedna fanowskiego
odbioru poprzez wytwarzane przezer artefakty, przede wszystkim fanfiction,
fikcje fanowskie, wszelkiego rodzaju formy literackie oparte na poszczegélnych
tytulach z zakresu popkultury, publikowane w specjalistycznych fanowskich
pismach produkowanych wlasnym sumptem i dystrybuowanych poprzez sie¢
znajomych na zasadzie non-profit. W obu pracach naukowcy zgadzajg si¢ co
do periodyzacji fanfiction jako zjawiska zwigzanego z kulturg telewizyjng i za-
poczatkowanego w drugiej polowie lat 60. przez rozwéj fandoméw (wspélnot
fanowskich) telewizyjnych, kiedy to dziatalno$é fanowska — skupiona wokét
serialu Star Trek (Gene Roddenbery, 1966—2005) — stala si¢ widocznym, ogél-
nokrajowym zjawiskiem dzieki lobbystycznemu dzialaniu fanéw, prébujacych
utrzymac serial na antenie. Przeprowadzone przez nich badania fandomu
Star Treka uznano za wzorcowy model postrzegania i problematyzowania
fanowskiej dziatalnosci w dyskursie akademickim. Badacze ci przyczynili sig
réwniez do odejécia od stygmatyzacji popkultury, co uznawano za dziedzictwo
Szkoty Frankfurckiej (czy tez raczej efektem amerykanskiej recepcji wybranych
zagadnien z prac Frankfurtczykéw), ktéra bardzo dtugo okreslata nastawienie
purytanskiego amerykariskiego medioznawstwa'. Kolejni badacze subkultury
fanowskiej dookreslili ramy czasowe fanfiction: era preinternetowa — badana
miegdzy innymi przez Jenkinsa i Bacon-Smith — trwala od korica lat 60. do

1 Znamiennym przykladem bylaby tu stynna praca Seduction of the Innocent autorstwa
Fredrica Werthama z 1954 roku, opisujaca kultur¢ masows jako mechanizm deprawowania
mlodziezy. Z kolei mechanizm medialnej paniki i funkcjonowanie figury fana-przesladowcy
jako jednostki wyalienowanej i niezréwnowazonej psychicznie w medioznawstwie do lat
80. opisuje J. Jensen w Fandom jako patologia: konsekwencje definiowania, ,Panoptikum”
nr 11 (18) 2012. O tym, jak Zywa wciaz jest ta tendencja przypomina dyskurs wytworzony
wokot strzelaniny na premierze filmu Batman: Mroczny Rycerz powstaje (Christopher
Nolan, 2012) w miescie Aurora w stanie Colorado, gdzie sprawca, jeszcze przed ujgciem
i identyfikacja, zostal okrzyknigty ,fanem” serii o Batmanie i przyréwnywany kolejno
(mylnie) do poszczegélnych adwersarzy Mrocznego Rycerza.
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drugiej polowy lat 8o. Dla ery internetowej zaproponowatabym doktadng
cezure roku 1998 — kiedy to utworzony zostal serwis Fanfiction.net?, przez
dlugi czas najwickszy i najprezniej dziatajacy serwis ogélnofandomowy,
zbierajacy teksty z calego swiata — chociaz wigkszo$¢ badaczy skupia si¢ na
powstajacych juz w latach 8o. listach mailingowych zrzeszajacych fanéw,
autoréw tekstéw. Warto jednak pamietaé, ze lista mailingowa nie stanowita
systemu dystrybucji radykalnie odmiennego od systemu upowszechniania
klasycznych fanzinéw — proces ich upowszechniania wciaz opieral si¢ na
szerszych kregach znajomych. Dopiero lata go., na skutek rozwoju Internetu,
spowodowaly nieodwracalng migracje fandoméw do sieci, co zaowocowalo
wyksztalceniem si¢ nowych form paraliterackich w obrebie fanfiction (role
playing — zjawisko ,,promptu”, czyli swobodnego rzucania pomysiéw na
teksty w przestrzenie Internetu w nadziei, ze kto§ podejmie si¢ ich realizacii).
Jednoczesnie, rozwéj technologii spowodowal zmiang pozostatych aspektéw
twérczosci fanowskiej (migdzy innymi tworzenia fanvidéw, czyli fanowskich
klipéw), przenoszac ja ze sfery analogowej do cyfrowej. Najwazniejsza zmiana
dotyczyla pola dystrybucji: zamiast modelu jeden-do-kilku, ktéry okreslat
funkcjonowanie fanzinéw (fanowskich magazynéw), wprowadzono dystrybucje
na zasadzie wszyscy-do-wszystkich. Wigzalo si¢ to z pewna konsekwencja
ujmowania fandomu wlasgnie przez wytwarzane w jego ramach artefakty:
zaczeto definiowaé fana nie tyle przez afektywng wiez z tytulem, stano-
wigcym jego popkulturowy przedmiot pozadania, ile przez jego dziatalnos¢
twoércza, rozpowszechniang w internetowym obiegu. W ksigzce Fan Fiction
and Fan Communities in the Age of the Internet pod redakcja Karen Hellekson
i Kristiny Busse mozna odnalezé przyklady, w ktérych pojecie fandomu
zostalo zawezone do umieszczonych w Internecie artefaktéw fanowskiego
autorstwa i fanowskich §wiadectw odbioru. Stad w upowszechnionej definicji
fandomu, we wspélczesnych pracach z dziedziny fan studies, okresla si¢ go
jako niezhierarchizowang, niezinstytucjonalizowang, nieformalna i luzng
organizacji fanéw danego tytutu (ksigzki, filmu, serii komikséw, serialu,
gry komputerowej), przejawiajaca tworczg aktywnosé i produkujaca na bazie
popkulturowego tekstu wlasne artefakty.

Fanfiction jako zapomniany
model autorstwa

Nietrudno zauwazy¢ tutaj proces postepujacej gettyzacji: fanfiction zostaje
nierozerwalnie powigzane z waskim segmentem odbioru popkultury, ja-
kim jest dzialalnos$¢ fanowska, a nastgpnie ograniczone do internetowe;
dystrybucii, stajac si¢ swego rodzaju ciekawostka, odseparowang nie tylko
od gléwnego nurtu literatury, ale od literatury jako takiej, w tym od teorii
dziela literackiego. Jedyna znaczacg praca, prébujaca analizowaé fanfiction
w czysto literackim kontekscie, jest The Democratic Genre. Fan Fiction in
Literary Contex Sheenagh Pugh z 2005 roku. Autorka wykazuje na dwojaka
strategie: z jednej strony, poszukuje §ladéw fanfiction — czy tez tekstéw, ktore
wspélczesnie okreslilibysmy w ten sposéb — w historii literatury, stopniowo
wykracza nawet poza kontekst kultury popularnej. Z drugiej strony, Pugh
probuje wlaczy¢ fanfiction w ramy teorii literatury, tworzy zarys genologiczny

2 https://www.fanfiction.net/ [dostep: 10.12.13].
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Jfanfiction oraz bada je w kategoriach intertekstualnosci, dzigki czemu otwiera

nowe pole rozumienia tego mechanizmu. W ten sposéb odstania mozli-
wos¢ skonstruowania szerszej definicji fanfiction jako strategii kreacji tekstu
w ogéle, w szczegdlny sposéb powigzanej ze statusem i funkcjonowaniem
tekstu w obrebie kultury popularnej wspélczesnie. Zanika wiec podzial na
wytworczos$é fanowska i mainstreamowg — ta pierwsza staje si¢ przejawem
mechanizméw napedzajacych popkulture jako taka. Pugh odchodzi od badania
specyfiki fanowskiego odbioru i zwraca uwage na kwestie dystrybucji tresci
kulturowych, wskazujac, jak prawo autorskie stwarza sfery nieautoryzowanego
(niedozwolonego) uzycia tekstéw i kryminalizuje pewne formy twérczosci.
Dla autorki 7he Democratic Genre jedyna réznica pomiedzy fanfiction a tekstem
literackim jest niedochodowy charakter tego pierwszego, wymuszony przez
funkcjonowanie prawa autorskiego. Mozna stad wysnuc tezg, iz powstanie
Janfiction jako poddanego gettyzacji gatunku stanowi pochodng rozwoju
prawa autorskiego i jego coraz bardziej inwazyjnego charakteru. Teksty z x1x
i poczatku xx wieku, konstruowane na tej samej zasadzie, co wspélczesne
internetowe fanfiction, powstajace na bazie pierwszych popularnych tytuléw
iwlaczane do oficjalnego obiegu wydawniczego, nie s3 uznawane za twérczos¢
fanowskg ani analizowane w tym kontekscie, choé strukturalnie pozostaja
w takim samym stosunku do tekstu Zrédlowego, co typowy tekst fanfiction.
Sytuacja ta potwierdza teze Jenkinsa o autoreferencyjnym charakterze kultury
popularnej, ktéra przeformulowuje wlasne schematy w procesie nieustannego
powtarzania (Jenkins, 2007: 3).

Pugh poszukuje §ladéw strategii kreacji tekstu wspélczesnie okreslanych
jako fanfiction na przestrzeni calej historii literatury europejskiej. W pierwszej
kolejnosci analizuje romanse rycerskie, ktére bez watpienia stanowily $rednio-
wieczny ekwiwalent popkultury z jednej strony. Z drugiej strony, wspélnym
dobrem kulturowym, watkami i postaciami, kazdy mégt dysponowaé na
tyle swobodnie, na ile nie znieksztalcal przy tym ducha opowiesci. Trudno
wyobrazié¢ sobie, by Chrétien de Troyes zdecydowal si¢ opowiedzie¢ historie
krola Artura z punktu widzenia Morgany, jak zrobita to wspélczesnie Marion
Zimmer Bradley w powiesci Mgly Avalonu. Jednakze francuscy wspolautorzy
legendy Robin Hooda nie mieli juz ob1ekq1 przed 1ngerenqq w ,oryginalng’
(pytanie, czy w tym kontekscie mozna méwié o sensownosci podziatu na
oryginal i kopig, watek gléwny i watki poboczne, pozostaje otwarte) historie,
wprowadzajac chociazby watek romansowy Lady Marion (Pugh, 2005: 9). Nie
spodziewali si¢ zapewne, ze proces ten zakoriczy feministyczna produkeja
telewizyjna Tony'ego Robinsona Maid Marian and Her Merry Men (1989-1994),
w ktérej postaé kobiety wysuwa si¢ na pierwszy plan (Pugh, 2005:10). Pugh
analizuje popularne historie w literaturze od x11 do xv wieku, miedzy innymi
Roberta Henrysona i jego sequele utworéw Chaucera. Autorka wspomina
o Szekspirze, ktérego inspiracje i zapozyczenia doczekaly sie niejednego
opracowania, siega takze po przyklad z korica xvi1 wieku — komedie Z5e
Relapse Johna Vanbrugha, stanowiacg sequel do Lowe’s Last Shift Colleya Cib-
bera (Pugh, 2005:14). Ostatecznie zwraca uwage na glosny przyktad powiesci
Johna Reeda, z 2002 roku, Snowball’s Chance — alternatywna wersje Folwarku
zwierzgcego Orwella, w ktérym terror oparty zostaje na kapitalistycznych
i konsumpceyjnych wartosciach (Pugh, 2005: 15).

Sheenagh Pugh opisujac w The Democratic Genre... tlo historyczne, wska-
zuje na dwie kwestie: po pierwsze zauwaza zwiazek spadku popularnosci
intertekstualnej strategii kreacji tekstu wraz z rozwojem koncepcji autorstwa.
Po drugie fakt, podawane przez nia przyktady nie zostalaby wspélczesnie
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zakwalifikowane jako fanfiction z prostego wzgledu. Zaliczaja si¢ do kanonu
tak zwanej kultury wysokiej. Z tego samego powodu nikt nie potraktuje
Castorpa Pawta Heulle jako fanfiction pisanego do powiesci Tomasza Manna.
Nietrudno tez zauwazy¢, ze obie te kwestie faczg si¢ ze sobg. Instytucja
autorstwa (auz‘/yors/yzip), ktérej nowoczesne rozumienie w pelni uksztaltowal
romantyczny egotyzm, skupiajacy sie na indywidualnej ekspresji twérczej
jednostki, zostaje powaznie naruszona przez pewien rodzaj zbiorowego
autorstwa, jaki reprezentuje spoleczno$¢ autoréw fanfiction. Oczywiste jest,
iz instytucja autorstwa jest tym silniejsza, im bardziej integralny i samoistny
powstaje tekst (Bennet, 2005: 7—8). Fanfiction narusza wigc takze integral-
no$¢ tekstu: kwestionuje jego podstawowe zalozenia, przedstawia historig
z innej perspektywy, daje pierwszerstwo innym watkom, skresla wizje
alternatywne wzgledem postanowienn Autora, podwazajac jego autorytar-
nosé. O ile intertekstualno$¢ w obrebie kultury wysokiej stanowi przedmiot
licznych rozwazari i analiz, o tyle w przypadku popkultury temat ten zostaje
zepchniety do getta fanfiction, ktére nie bywa nawet analizowane w takich
kategoriach. Jest to tym bardziej znamienne, iz Fiske — a za nim cata szkola
nowego kulturoznawstwa (new cultural studies) — postuluje, by traktowaé teksty
kultury popularnej z taka sama uwaga, jaka poswieca si¢ tworom kultury
wysokiej. Co ciekawsze, podstawg kreowania mainstreamowej popkultury
jest wlasnie autorstwo zbiorowe, czy tez mnogie (co wiaze si¢ z faktem, iz
w znacznej mierze jest to kultura audiowizualna), podobnie jak w przypadku
spolecznosci fanowskich. Obrazuje to do$¢ jednoznacznie stygmatyzujacy
charakter terminu ,fikcji fanowskich” rozumiany jako mechanizm odcinania
kontestujacych odczytani kultury popularnej od mainstreamu, a nawet zbiorowej
§wiadomosci. Metoda ta uczynita z fanfiction zamknigty obszar dziatalnosci
popkulturowych fanatykéw, przeciwstawiany wlasciwemu, ,poprawnemu”
modelowi odbioru preferowanej widowni. Jak trafnie zauwaza Laurie Penny
w swoim eseju Sherlock and the Adventure of the Overzealous Fanbase, w ktérym
traktuje zreszta dwie wielkie wspélczesne Sherlockowe produkcje serialowe
(Sherlock BBC i Elementary cBs) jako réwnowazne (w zalozeniu) fanowskie
reinterpretacje kanonu dziet sir Arthura Conan Doyle’a:

W fanfiction znaczace jest to, iz czgsto przedstawia takie
historie, ktérych opowiedzenie nie przyszioby do glowy
oficjalnym twércom [showrunners], poniewaz autorzy
Jfanficition wywodza si¢ z réznych $rodowisk. Wydaje
si¢, ze dyskomfort powoduja nie tyle fanowskie rein-
terpretacje, co fakt, ze reinterpretacje te pochodza od
niewlasciwych fanéw — kobiet, kolorowych, queerowych
dzieciakéw, napalonych nastolatkéw, ludzi, ktérzy nie
zajmujg si¢ profesjonalnie pisaniem, ludzi, ktérym zalezy
na zachowaniu ciagloéci serii (...) Wtasciwy sposéb
tworzenia mitéw kulturowych, implikujacy progres,
stanowi meski przywilej reinterpretacji dziet innych
uprzywilejowanych mezczyzn z poprzednich epok,
ktérego wszyscy inni maja wystuchiwaé w milczeniu.
Tak zawsze bylo. Tak bedzie w przyszlosci, bez wzgledu
na to, co méwi Tumblr. Ale histori¢ moze napisaé na
nowo. Mity mozna nagina¢ i zmieniaé. Co$ nowego
i ekscytujacego dzieje si¢ wlasnie w §wiecie narracji,
a fani stanowia wazng cz¢s¢ tego (Penny, 2014).
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Z pewnoscig znamienng role w procesie gettyzacji fanfiction odegral fakt, iz
jest to dziedzina twérczo$ci zdominowana przez kobiety. Genderowy aspekt
fanowskiej twérczosci zostal zauwazony i podkreslony juz przez Jenkinsa,
a nastepnie przez kazdego badacza fanowskiej subkultury. Ze swojej strony
moge tylko zaproponowad pewng reinterpretacje tego zjawiska, zgodnie z tezami
Sandry M. Gilbert i Susan Gubar, ktére stwierdzaja, iz sama konstrukeja
instytucji autorstwa wyklucza ze swoich ram kobiety i kobiecos¢ (Burke, 2006:
158). Autorki powoluja si¢ na Elaine Showalter, badaczka zauwaza, iz kobiety
wyksztalcity wlasng subkulture literackg — definiowang jednak w odniesieniu
do meskiego mainstreamu (Burke, 2006: 159). Za takg subkulture wlasnie
mozna uznaé spolecznosé pisarek fanfiction w ich internetowej niszy.

Prehistoria fandomow,
czyli fanfiction przed
powstaniem fanfiction

Aby w pelni przedstawi¢ koncepcje fanfiction jako czgsci intertekstualne;j
strategii narracyjnej samej popkultury (lub kultury w ogéle), nalezy przyjrze¢
si¢ uwaznie ,prehistorii fandoméw” — poczatkom popkultury i reakeja, jakie
wzbudzaly jej dziela, stymulujace produkcje dalszych tekstéw, powstajacych
pomiedzy wiekiem xv111 (narodziny powieéci popularnej) a pierwszg polows
xx. Naich przykladzie mozna zobaczy¢, iz fanfiction nie stanowi przypadku
wywrotowego ,przeciwdziatania” czy tez kontr-odczytania popkultury
i nie jest dzialaniem bezprecedensowym, jak chciataby je widzie¢ wigkszo$¢
wspdlczesnych medioznawcéw, lecz elementem szerszego procesu historycz-
noliterackiego, uwidaczniajacym w swoim historycznym formowaniu sposéb,
w jaki taczg sie z sobg kwestie odbioru, intertekstualnosci i oddzialywania
prawa autorskiego na kreatywny potencjal kulturowy Pierwsza autorka, ktérej
dziela stymulowaly zakrojong na szeroka skale twérczo$¢ typu fanfiction byta
Jane Austen (Pugh, 2005: 27). Jednak samo badanie historycznej recepcji dziet
autorki Dumy i uprzedzenia (notabene, powie$¢ posiada dzi$§ ponad dwiescie
sequeli w oficjalnym obiegu wydawniczyms3, nie liczac setek tysiecy dostep-
nych w Internecie tekstéw fanfiction) pozwala wyznaczy¢ nie tylko poczatki
Janfiction jako strategii kreacji popkulturowego tekstu, ale i zaczgtki fandomu
jako zjawiska kulturowego — grupe najwigkszych wielbicieli Austen taczyl
nie tylko afekt zywiony wzgledem jej twérczosci, ale i specyficzne poczucie
odrebnosci w stosunku do ,zwyklych” czytelnikéw, poczucie wspélnoty oparte
na wiezi z popularnymi powie$ciami, co okazywano poprzez wprowadzenie
specjalnej nazwy dla tej wlasnie grupy czytelniczej — ,Janeites”. Wspélczesne
fandomy réwniez tworzg swoje nazwy na podstawie tytuléw, wokét kté-
rych istniejg ,,Sherlockianie”, czyli fani Sherlocka Holmesa#, ,Whovianie”

3 Ranking 200 najlepszych dostgpny jest pod adresem https://www.goodreads.com/list/
show/go.Best_Pride_and_Prejudice_Sequels_Variations_Adaptations [dostep: 10.12.13].

4 Warto przypomnieé, iz poczatkowo stowo ,Sherlockianie” oznaczalo te grupe wielbi-
cieli przygéd najstynniejszego detektywa wszechczaséw, ktérzy byli przekonani, iz jest
on postacig o tyle ,realng’, o ile stanowi literacki odpowiednik przygéd rzeczywistego
detektywa, ktére wiadome sg tylko sir Conan Doyle'owi; ich przeciwienstwem byli ,, Doylisci”,
fani przygéd Holmesa, ktérzy akceptowali jego calkowicie fikeyjny charakter. Obecnie
termin ,, Doylisci” wyszed! z uzycia, obrazujac to, do jakiego stopnia autor stal si¢ cieniem
wlasnej kreacji, a ,Sherlokista” oznacza po prostu fana Sherlocka Holmesa, bez wzgledu
na stosunek do ,realnosci” detektywa.
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(pl. ,\Whomanisci”), czyli wielbiciele Doctora Who (1963—2013), stynni , Irekkies”
lub ,Trekkerzy” — fani Star Treka. Fandom Austen byt na tyle zauwazalnym

elementem wczesnej brytyjskiej popkultury, ze Rudyard Kipling poswiecit mu

krétkie opowiadanie zatytulowane 7he Janeite — opublikowane w zbiorze , Debits

and Credits” z 1926 — przedstawiajace losy Zolnierzy walczacych w I wojnie

$wiatowej, ktérzy w sekrecie pozostaja wielkimi wielbicielami powiesci Jane

Austen. Przypadek ten wydaje si¢ o tyle znamienny, iz wykazuje historyczng
cigglos¢, od poczatku xx wieku (lub x1x, jesli bra¢ pod uwage niefabularne

opracowania po$wiecone samej Austen i tworzone przez jej spadkobiercéw
i wielbicieli) do dzisiaj, od oficjalnych publikacji — wciaz pojawiajacych si¢

ze wzgledu na przejscie prac autorki do tak zwanej ,,domeny publicznej” — do

zgettyzowanej, internetowej twérczosci, ktérg doktadnie analizuje Pugh,
dajac tym samym wglad w proces zmiany statusu fikcji fanowskich i wyru-
gowywania ich z obszaru tego, co uznawano za literature. Ciekawe jest tez,
ze im wyzszy status Austen uzyskiwala w krytyce akademickiej, tym mniej

zyczliwie spogladano na osoby prébujace ponownie wykorzystaé lub rozszerzyé

wykreowane przez nig §wiaty przedstawione. Za pierwszy sequel pisany do

prac Austen uwaza si¢ Old Friends and New Fancies: An Imaginary Sequel to

the Nowels of Jane Austen autorstwa Sybil Brinton z 1913 roku, w ktérym spo-
tykaja si¢ postaci ze wszystkich szesciu powiesci autorki Dumy i uprzedzenia.
Prace mozna uznaé za pierwszy crossover skonstruowany w ramach kultury
popularnej. Crossover — krzyzowanie, laczenie ze sobg tresci réznych dziel,
oryginalnie nie majgcych z sobg nic wspdlnego — stanowi jedna z trzech

podstawowych taktyk kreacji literatury typu fanfictions, jest tez najbardziej

widoczna w amerykariskiej popkulturze strategia narracyjng. Zasadniczo

caly marketing konglomeratéw komiksowych studiéw Marvel i pc opiera

sie na taktyce crossover. Najnowszg i najglosniejszg reminiscencjg licznych

inspiracji tworczo$cig Austen jest Duma i uprzedzenie i zombie wydana w 2009,
wspolautorstwa Jane Austen i Setha Grahame-Smitha. Mozna powatpiewac,
jak autorka przyjetaby takg forme uznania. Znacznie ciekawszg forma wy-
daje si¢ trylogia Jane Fairfax autorstwa Michaela Thomasa Forda, w ktérej

autor przedstawia Austen jako zyjaca od xviir wieku wampirzyce. Zabieg

ten pokazuje kultowg range samej autorki i jej status ikony we wspélczesnej

popkulturze literackiej. Tylko nielicznych autoréw spotkal wszak prestiz stania

sie postacia literacka i to zyjaca w fikcyjnym $wiecie, wykreowanym na bazie

wlasnej twérczosci. Podobny przypadek, aczkolwiek jeszcze za zycia autoréw,
zdarzyl si¢ w korespondencyjnym kétku wzajemnej adoracji przyjaciét H. P.
Lovecrafta, twércy space horror, o czym szczegélowo pézniej.

Analogicznie do Austen, kultowy status szybko uzyskata twérczoéé Arthura
Conan Doyle’a i cykl opowiadan o Sherlocku Holmesie. Wystarczy wspomnie¢
o fali zaloby, jaka ogarneta Londyn, a nawet cala Anglie, po publikacji Oszarniej
zagadki w 1893 roku. Wielbiciele najstynniejszego detektywa wszech czaséw
nie tylko nosili oficjalng zalobe, ale dosy¢ gwaltownie protestowali przeciwko
podjetej przez Doyle’a prébie zakorniczenia cyklu: fani masowo rezygno-
wali z subskrypcji Stranda, napadali autora na ulicach, wygrazali w listach,
czy nawet podejmowali nieudane préby zamachéw na jego zycie (przesyltanie
poczta bomb i zatrutych smakotykéw). Presja odbiorcéw zmusita autora do
kontynuacji. By¢ moze jego nonszalancki stosunek do postaci, ktérej nie byt
w stanie usmierci¢, jest jednym z powodéw, dla ktérych oficjalna dystrybucja
dziel innych autoréw, zapozyczajacych Sherlocka do wlasnych celéw, nigdy nie

5 Obok sequeli (i prequeli) oraz alternatyw.
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stanowila dla Doyle’a problemu. I by¢ moze dlatego rozkwitata tak bujnie i to
jeszcze za jego zycia. Wystarczy wspomnie¢ odpowiedz, jaka dat Williamowi
Gillete'owi odnos$nie do watpliwosci, jakie ten mial wobec scenicznej adaptacji
musicalowej przygéd Sherlocka —,Mozesz go ozeni¢ lub zabié, zrobi¢ z nim
cokolwiek” (Eyles 1986:34).

Doyle stworzyt, miedzy innymi w How Watson Learned the Trick z 1924
roku, kilka autoparodii samego Sherlocka, dajac swoim czytelnikom przykiad
kreatywnego podejscia do odbioru przygdd detektywa. Juz od 1907 wychodzity
réwniez regularne serie ksiazkowe w Niemczech (Aus den Gebeimakten des
Welt-Detektivs) i we Francji (Les Dossiers Secrets de Sherlock Holmes i p6zniej
Les Dossiers du Roi des Detectives), przedstawiajace dzieje Sherlocka w odpo-
wiednio rekontekstualizowanej, ,unarodowionej” wersji. Autorzy, piszacy
na potrzeby obu przerébek, dopuszczali si¢ niewielkich zmian wzgledem
oryginatu. Przykladowo, towarzyszem ,niemieckiego” Sherlocka Holmesa
byt nie doktor Watson, ale dziewigtnastoletni wiéczega z Baker Street, Harry
Taxon®. Posta¢ Sherlocka byta réwniez eksploatowana przez syna Doyle’a,
Adriana Conana w serii The Exploits of Sherlock Holmes (1954), bazujacej
rzekomo na notkach autora i wykorzystujacej elementy oryginalnej serii.
W 1964 Sherlock spotkal agenta ooy dzigki Donaldowi Stanley'owi, ktéry
opublikowal krétkie opowiadanie na ten temat, w nim stynny M okazuje si¢
by¢ w rzeczywisto$ci profesorem Moriartym. The Seven-Per-Cent Solution
Nicholasa Meyera z 1976 utrzymuje z kolei, ze ,Napoleon zbrodni” jest niczym
innym jak wymyslem wspomaganego kokaing umystu Holmesa, ktéry roi
sobie, iz posiada przeciwnika na takim poziomie.

Inne ciekawe propozycje z zakresu fanowskiej tworczosci to seria o przy-
godach Mary Russel autorstwa Laurie R. King. W pierwszym tomie — Zhe
Beekeeper’s Apprentice (1994) — autor przedstawia okolicznosci spotkaniu
Sherlocka i szesnastoletniej, genialnej Amerykanki, ktéra zdobywa jego serce,
imponujac mu swoim intelektem. Fabula przypomina pietnowany w srodowisku
fanowskim motyw Mary Sue/Gary’ego Stu, czyli przeidealizowanej postaci,
stanowigcej alter ego autora i wyraz jego fantazji zyczeniowych, literature
fantazmatyczng bez sublimacji. Znacznie ciekawsze sposoby rozwijania
kobiecych postaci w §wiecie Sherlocka proponuje Carole Nelson Douglas
w pieciotomowej serii poswigconej Irene Adler, jednej z niewielu os6b, ktérym
udalo si¢ przechytrzy¢ Holmesa. Podobnie odwolania do tej trzecioplanowej
postaci znajdujemy w powiesci dla mlodziezy Sherlock, Lupin ija. Trio Czarnej
Damy autorstwa. .. samej Irene Adler. Pojawia si¢ tu popularny motyw przy-
jazni Sherlocka Holmesa i Arsena Lupina, dzentelmena-wlamywacza z serii
powiesci Maurice’a Leblanca. Mamy zatem do czynienia z kolejnym kultowym
przyktadem techniki crossover. Posta¢ Sherlocka czesto byta wykorzystywana
w tego typu narracji, w ktérej bohater co rusz napotyka wybitne postacie
swojej epoki, fikcyjne lub historyczne. Loren D. Estleman w cyklu Dalsze
praygody Sherlocka Holmesa doprowadzil do starcia najstynniejszego detektywa
z Draculg oraz z doktorem ]ekyllem i mister Hyde’em. Kilka lat weze$niej
Sherlock, na kartach powiesci Sama Siciliano (Zhe Angel of The Opera, 1994),
poznal Upiora z opery. Najlepszym przykladem crossover jest bezapelacyjnie
All-Consuming Fire Andy'ego Lana, jedna z adaptacji ksiazki o przygodach
Doktora, na jej bazie powstat dla BBc serial Doctor Who, w ktérej Doktor
wspdlnie z Sherlockiem Holmesem walczy ze stworami z Lovecraftowskiej

6 Podobna strategie przejawia si¢ obecnie w zyciu telewizyjnym, gdzie masowo wykupuje
si¢ licencje na amerykanskie sitcomy i programy rozrywkowe, krecac nastgpnie wlasne
wersje, zmieniajgc Kocham Lucy na Kocham Klarg.
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paramitologii. Dzigki takiemu rozwigzaniu powstalo niemal doskonate
polaczenie najstarszych fandoméw popkultury. Brakuje jedynie finalowej
herbaty u siéstr Bennet.

Model autorstwa zbiorowego
w poczatkach amerykanskiej
popkultury

Jeszcze inna sytuacja literacka, bardziej zblizona do kreacji tekstéw typu
Jfanfiction niz ogélnie przyjetych schematéw wydawniczych w oficjalnym
obiegu, miata miejsce w Stanach Zjednoczonych na poczatku xx wieku. Ze
wzgledu na szczeg6lny status fantastyki w tym okresie i proces jej gettyzacji
przejawiajacy sie¢ w oddolnej dystrybucii, grupa pisarzy z nurtu weird tales
wyksztalcita nie tylko wlasne mechanizmy publikacji, ale i swego rodzaju
wspdlnote tekstéw, ktéra polegata na daleko posunietej wspélpracy czy tez
zbiorowym autorstwie. Mowa tu oczywiscie o korespondencyjnym kole
przyjaciét H. P. Lovecrafta, w jego wchodzili, miedzy innymi Robert Bloch,
Clark Ashton Smith, Robert E. Howard oraz August Derleth i Donald
Wandrei — pézniejsi zalozyciele wydawnictwa Arkham. Lovecraft obrést juz
legendg Samotnika z Providence i nie brakuje opracowari na temat jego zycia
i twérczosci, a takze jego roli jako edytora tekstéw innych autoréw, ktérej
podejmowatl si¢ bezplatnie, przerabiajac cudze utwory na wlasng modie.
Nie brak tez opracowan korespondencji pomigdzy cala siatkg powiazanych
z nim autoréw, w listach wysledzi¢ mozna koleje wzajemnych inspiracji
i zapozyczeri. Na calg sytuacje nalezy jednak spojrze¢ z dwéch stron, aby
prawidlowo umiejscowi¢ ja w ramach historii i teorii literatury popularnej:
po pierwsze, kwestia zbiorowego autorstwa, w ktorej oryginalne pochodzenie
okreslonych motywéw i watkéw zostaje pominigte lub zapomniane, ponie-
waz cala uwaga skupia sie na procesie twérczym, jaki napedzaja wzajemne
inspiracje i zapozyczenia; po drugie to sposéb dystrybucji, organizowany
wlasnym sumptem przez samych autoréw.

Jednym z bardziej oczywistych przykladéw autorskiej wspélpracy jest
opowiadanie Wyzwanie spoza swiatéw, powstale w sierpniu 1935, oczywiscie
stworzone droga korespondencyjng przez Lovecrafta, Catherine L. Moore,
Abrahama Merritta, Roberta E. Howarda i Franka Belknapa Longa. Co
ciekawe, opowiadanie powstalo réwniez w dwéch wersjach — weird i science
fiction (Lovecraft, 2013: 76). Mniej jasna jest genealogia postaci z mitolo-
gii Cthulhu czy tez mitologii R’lyeh, najwazniejszej spuscizny Lovecrafta,
stanowigcej istotny element takze wspélczesnej amerykarnskiej popkultury.
Wiemy, ze najsilniejszym bodZcem do rozwijania paramitologicznej twor-
czosci byta dla Lovecrafta korespondencija z Clarkiem Ashtonem-Smithem,
ktéry zreszta samodzielnie stworzyl jedno z jej béstw — Tsathoggue, po raz
pierwszy postaé pojawia si¢ w The Tule of Satampra Zeiros, w jednym z opo-
wiadan umieszczonych w cyklu legend hiperboreariskich (1929). Pézniej to
samo demoniczne béstwo pojawia si¢ w wielu utworach samego Lovecrafta,
chociazby w stynnych W gorach szaleristwa. O ile tutaj wspélpraca pomiedzy
autorami jest zamierzona, a zrédlo zapozyczenia jawne, Lovecraft stosowal
o wiele subtelniejsze praktyki, wplatajac mroczne béstwa w tresci tekstéw,
ktérych edycje mu zlecano. Ostatecznie jego ingerencje w teksty innych
autoréw byly tak drastyczne, ze rodzily si¢ kolejne Lovecraftowskie utwory:
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Elektroniczny kat i Ostatnia proba powstaly na bazie edycji tekstéw Adolphe’a de
Castro. Polskie wydanie Ostazniej préby w zbiorze pod tym samym tytulem
nie tylko firmowane jest znakiem ,Mitologii Cthulhu”, ale zawiera wylacznie
teksty powstate w wyniku takich wlasnie zabiegéw edytorskich, przez co
pierwotni autorzy opowiadar figurujg jako wspétautorzy: Hazel Heald, C. M.
Eddy Jr. i William Lumley. Takze postacie mitologiczne kreowane przez
korespondencyjnych przyjaciét Lovecrafta, ktére oryginalnie nie miaty mie¢
nic wspdlnego z mitologia Cthulhu, zostaiy przez niego zapozyczane —w nie
zZawsze oczywisty sposob najezgsciej przez nawigzanie czy zabieg jezykowy
niz przeszczepleme do swojego fikcyjnego uniwersum (co jeszcze bardmej
pasuje do metafory ,tekstowego ktusownictwa” Jenkinsa, stworzonej do opisu
Jfanfiction). Przykladowo, w liscie do Howarda, Lovecraft pisal: ,,Byloby zabawnie
utozsamié¢ twojego Kathulosa z moim Cthulhu —w istocie moge go wypozyczy¢
i wykorzystaé w przyszlosci w jakie§ mrocznej aluzji” (Lovecraft, 2013: 70).
Kathulos pojawia si¢ w powiesci Howarda Trupiogfowy, jego reminiscencjg
u Lovecrafta jest U'mur-Kathulos w Szepczgcym w ciemnosciach (Lovecraft, 2013:
70). Zapozyczenia i aluzje literackie weiaz jednak nie wyczerpuja spektrum
nawigzan, na jakim zerowali autorzy z kregu korespondencyjnego. Jeszcze
ciekawszym zabiegiem literackim, jak stosowali, bylo wykorzystywanie
siebie nawzajem w swoich opowiadan, zazwyczaj, aby usmierci¢ przyjacie-
la w finale tworzonego wlasnie horroru, co w kregu autoréw weird fiction
zapewne uchodzilo za wyraz szacunku i swego rodzaju hold. W liscie z 30
kwietnia 1935 do Roberta Blocha, Lovecraft udziela oficjalnego pozwolenia na
»sportretowanie, zamordowanie, anihilowanie, dezintegracj¢, przeobrazenie,
przepoczwarzenie badz inne sponiewieranie nizej podpisanego” (Lovecraft,
2013: 154). Co znamienne, w liscie tym okresla Blocha jako ,kolejne wcielenie
Ludviga Prinna, autora be vErMI1s MYSTERIIS” (Lovecraft, 2013: 154), a sam
sktada podpisy w pigciu formach: jako H. P. L, wykorzystuje takze imiona
fikcyjnych postaci z wlasnej mitologii, z ktorym1 si¢ utozsamial, w tym jako
Abdul Alhazred, autor stynnej ksiegi Necronomiconu. Ludw1k Prinn jest
postacia z opowiadania Blocha The Shambler from the Stars (1935), a stworzona
przez niego fikcyjna ksiega magii zostala inkorporowana oczywiscie przez
Lovecrafta do wlasnej mitologii. Podobna sytuacja spotkata ich kolege — Au-
gust Derleth zyskal w ramach korespondencji przydomek Comte d’Erlette
ze wzgledu na swoje francuskie korzenie. Pézniej Bloch uczynit go autorem
kolejnej ksiegi czarnej magii Cultes des Ghoules (Lovecraft, 2013: 156). Bloch
»zabil” wiec Lovecrafta wlasnie w The Shambler from the Stars. Wezesniej
Frank Belknap Long zrobit to samo w The Space-Eaters. Autor Zewu Cthulhu
zrewanzowal si¢, u§émiercajac Blocha w Duchu ciemnosci. Stosowane przez
pisarzy chwyty ujawniaja jak przebiegala subtelna gra aluzji i zapozyczent
w tym $rodowisku literackim, jak hermetyczny charakter mialy niektére
z stosowanych tam mechanizmdéw, ale tez jak cierika byta granica pomigdzy
fikcja a rzeczywisto$cia w sytuacji tak kreowanego zbiorowego autorstwa,
w ktérym tekst nie nalezy wylacznie do jednej osoby. O tym, jak dalece sam
Lovecraft stal si¢ ofiarg wlasnej literackiej legendy $wiadczy jego zywotnosé
w popkulturze (co powinno stanowic temat osobnej analizy), ale tez i wielce
wymowny napis na jego nagrobku, gloszacy: ’M THE PROVIDENCE.

Inng jeszcze kwestia jest specyficzna inicjatywa autoréw w zwiagzku
z dystrybucjg ich dziel. Literatura fantastyczna w Stanach Zjednoczonych
w tym okresie znajdowala si¢ w niszy wydawniczej, ukazujac si¢ na famach
pulpowych magazynéw, czyli tanich, wydawanych na gorszej jakosci papierze
brukowych pismach. Autorzy z kregu towarzyskiego Lovecrafta ze wzgledu
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na specyfike kultywowanej przez niech twérczosci, znaczaco odstajacej od

popularnych w tym czasie trendéw, nie mogli liczy¢ na regularne publikacje.
Najwazniejsze pisma tego okresu, ksztaltujace cala péZniejszgq amerykariska

subkulture fanéw fantastyki to oczywiscie Weird Tales wydawane od 1923,
Amazing Stories (1926), Astounding Stories (1930) oraz Black Mask, Dime Detec-
tive, Flying Aces, Horror Stories, Marvel Tules, Oriental Stories, Planet Stories,
Spicy Detective, Startling Stories, Thrilling Wonder Stories, Unknown i inne.
Nie mogac znalez¢ wsparcia w oficjalnym wybiegu wydawniczym, nawet tak
niskiego rzedu, Lovecraft i niektérzy z jego korespondentéw musieli zdaé si¢

na oddolne drogi dystrybuciji, czyli tak zwane fanziny — fanowskie magazyny,
drukowane wlasnym sumptem i rozprowadzane droga subskrypcji pocztowych.
W ten sposéb Lovecraft publikowal swoje prace w The Fantasy Fan, fanzinie

zalozonym przez Charlesa D. Horniga oraz w Science Fantasy Correspondent
pod redakcja Willisa Conovera. Oczywiscie publikacje rozpowszechniano na

zasadzie non-profit, ze wzgledu na fanowski charakter tego typu przedsiewziec.
Najbardziej rozwinigt inicjatywa bylo jednak zalozenie przez Derletha

i Wandreia oficyny wydawniczej Arkham House, powstalej specjalnie po to,
by drukowa¢ utwory H. P. Lovecrafta, gdzie oficjalnie uporzagdkowano mate-
rialy pozostawione przez pisarza po jego §mierci. Nazwa zostala zaczerpnigta

z jego twérczosci. Arkham to fikcyjne miasteczko w stanie Massachusetts,
w ktérym osadzona jest akcja czesci utworéw autora Zewwu Cthulbu. Co

ciekawe, polscy fani wydawali przez pewien czas fanzin Arkham Courier
poswigcony systemowi gry RPG Zew Cthulhu wlasnie, opartej na twérczosci

Samotnika z Providence”. Arkham pojawia si¢ réwniez jako nazwa domu

dla psychicznie chorych w uniwersum Batmana w serii komikséw, filméw
i gier sygnowanych przez pc oraz w innych utworach literackich, bazujacych

na mitologii Cthulhu. Inng ostawiona przez Lovecrafta miejscowoscia jest

Innsmouth, ktérej nazwe pozyczyl inny wspélczesny brytyjski pisarz — Neil

Gaiman. Jego Studium w szmaragdzie stanowi zasadniczo tekst typu fanfiction

zaréwno dla Lovecrafta, jak i dla Sherlocka, ktérych obu jest fanem.

Fanfiction jako zawezanie
pola mozliwosci twérczych
przeksztalcen kultury

Techniki narracyjne kregu korespondencyjnego Lovecrafta przypomina-
ja wspélczesne strategie tworzenia tekstu fanfiction, takie jak selfinserty
(umieszczanie samego siebie w opowiadanej historii, co stanowi w pewien
sposob pochodng czy tez ostateczng konsekwencje autokreacyjnych motywéw
w obrebie samej, formowanej w Romantyzmie, instytucji autorstwa, ktére
zacieraly granice pomiedzy twérczoscia a zyciem), czy tez zjawisko z nurtu
RPF (Real Person Fanfiction). Najwazniejsze jest tu jednak samo podejscie do
tekstu, jako do czego$, co ma poczatek, ale nie ma zrédla, co si¢ nie koriczy,
co podlega nieustannym odczytaniom i reinterpretacjom — do tekstu jako
archiwum. Podejécie to cechuje kazdego autora fanfiction, ktéry nigdy nie
postrzega tekstu jako skoficzonego i zamknigtego. Analizowanie histo-
rii literatury popularnej w aspekcie tego, jak jej odbiér napedza produkcje

7 Cztery numery pisma dost¢pne sg pod adresem: http://horror.polter.pl/Arkham-Courier-
-c9806, [dostep: 10.12.13].
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dalszych tekstéw, sprowadza si¢ do badania dwuznacznej pozycji tekstu,
ktéry moze jednoczesnie funkcjonowad jako przejaw intertekstualnosci (ze
wzgledu na wejscie wigkszosci dawnych tytuléw do domeny publicznej, co
pozwala na swobodnie nawigzania i aluzje literackie w kolejnych utworach),
jak i jako historyczny przejaw strategii narracyjnych fanfiction. W stosunku do
wspolezesnych tekstéw, objetych mniej lub bardziej restrykeyjnym prawem
autorskim, sytuacja jest jasniejsza — opowiadania autorstwa fanéw Harry'ego
Pottera mozna okresli¢ w pierwszej kolejnosci jako fanfiction, a dopiero potem
zastanawia¢ si¢ nad intertekstualnymi konotacjami tego zwigzku. Perspek-
tywa historyczna naswietla do jakiego stopnia dzialanie prawa autorskiego
reguluje nasz sposéb rozumienia dzieta literackiego i dopuszczalne strefy
uzycia i twérczosci. Zastanawiacd si¢ tez mozna, dlaczego wspélczesni autorzy,
tworzacy choéby na podstawie powiesci Austen, decyduja si¢ na niedochodowe
publikacje internetowe, zamiast rzuci¢ swoja twérczo$¢ na wszystkozerne
odmety popkulturowego rynku wydawniczego — na samym fanfiction.net
znajduje si¢ ponad trzydziesci tysiecy tekstéw powstalych na podstawie tylko
i wylacznie powiesci Duma i uprzedzenie, kazdy z nich stanowi potencjalne
zrédlo dochodéw. Lovecraft i jego przyjaciele mieli do dyspozycji prezny
mechanizm prasy amatorskiej, jej ztoty okres w Ameryce przypada na lata
20., co zapewnilo im sprawny system dystrybucji. Wspélczesnie skoriczyliby
zapewne jako grupa blogeréw, piszaca fanfiction nawzajem do swoich tekstéw.
Przedstawienie historii fanowskiej twérczosci literackiej pozwala zrozumie,
iz ekscytacja ,tekstowym ktusownictwem” i jego ,wywrotowym potencjatem”
jest mozliwa tylko w waskim rozumieniu fandomu, ktéry w tym ujeciu staje sie
systemowym buforem bezpieczenstwem, strefg krytyki popkultury napedzajaca
jej niepohamowang konsumpcje. Wywrotowy potencjal fanfiction lezy nie
tylko w jego krytycznym odnoszeniu si¢ do tekstéw popkulturowych, ale tez
historycznym ujeciu tej formy twérczoéci, ukazujacym postepujacy mechanizm
zawezania rynku wydawniczego poprzez ekspansje prawa autorskiego, ktére
okresla odgérnie strefe legitymizowanej twérczosci. Pozwala tez na nowe
ujecie badan nad intertekstualnoscia, podkreslajac sztuczny, instytucjonalny
charakter samego pojecia ,fikcji fanowskiej”, ktérej funkcjonowaniu brak
uzasadnienia w ramach samej teorii literatury — mechanizmy konstruowania
Jfanfiction istnialy na dlugo zanim pojawilo si¢ samo to pojecie. Dlatego
spyta¢ nalezy, czemu w ogéle si¢ pojawilo, w jakim momencie historycznym
i w zwigzku z jakimi procesami, oraz — czemu wlasciwie ono stuzy.

Zakonczenie

Dotychczasowe podejscie medioznawstwa do fandomu oraz samych fan
studies jako subdyscypliny cechuje dosy¢ wybiércze nastawienie oparte na
waskim rozumieniu fandomu jako elementu nowoczesnej kultury medialne;.
Poszukuje si¢ wiec przede wszystkim w fanowskiej twérczosci krytycznego
nastawienia do popkultury, subwersji nadawanych przez nig tresci, szcze-
gélnie w odniesieniu do kwestii kobiecej 1 werbalizacji kobiecego pozadania,
skoro to kobiety stanowig znaczng wigkszos¢ autorek fanfiction. By¢ moze
najwickszg zastuga tego ujecia jest zwrécenie uwagi na kwestie reprezentacji
medialnej i demograficzne zréznicowanie widowni, ktére nie znajduje swojego
odzwierciedlenia w prezentowanych jej tresciach — co poczatkowo otworzylto
droge do wigkszej réznorodnosci w produkcjach telewizyjnych. Badania nad
historig twérczosci fanowskiej, wlaczajace ja w gtowny nurt literatury (wbrew
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wspélczesnemu rozumieniu prawa autorskiego, ale zgodnie z sama strukturg
tekstow), w polaczeniu ze studiami nad zagadnieniem intertekstualnoséci oraz
historycznym rozwojem instytucji autorstwa pozwala na glebsze zrozumienie
mechanizméw sterujacych naszym rozumieniem tego, co okreslamy jako
dzielo literackie. Pytanie o prawa autorskie — stawiane w kontekscie nowych
technologii cyfrowych — wydaje si¢ o tyle istotniejsze, o ile copywrighting
zaczyna stuzy¢ do blokowania rozwoju nowych form twérczosci (recenzje
videoblogowe, remiksy). Nalezaloby wigc ponownie przemysleé nasz sposéb
rozumienia autorstwa (jako instytucji i zespotu praw), przypominajac sobie
jego alternatywne modele funkcjonujace wezesniej, sposéb w jaki stymulowaty
rozwdj twérczosci, jak sprzyjaly rozwojowi rynku. Warto byloby zdecydowa,
ktére elementy z nich powinny by¢ kultywowane w przyszlosci. Znamienne
jest takze, iz walka o nowg koncepcje autorstwa rozegra si¢ na polu kultury
popularnej i jej odbioru, gdzie wystepuje coraz mniejsza zgoda na gettyzacje
jednej z najbardziej interesujacych i zréznicowanych sfer wspélczesnej twér-
czoscl. Twérezos¢ fanowska, jako skrajna forma intertekstualnosci, posiada
solidne, historyczne podloze i miejsce w tradycji literackiej. Jej stygmatyzacja
(a teraz coraz cz¢sciej kryminalizacja tego zjawiska) nie zdolata wyprzed
ugruntowanego sposobu odbioru tresci popkulturowych, ktérego wyrazem
jest fanfiction — aktywnego, twérczego i krytycznego.
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