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2 grudnia 1904 roku, niemal na rok po wybuchu wojny rosyjsko-japoriskiej,
amsterdamski dziennikarz, ktéry wybral si¢ do Circus Carré na pokaz filmowy

napisal: ,powinni§my wspomnie¢ tytul kinowy z wojny japonisko-rosyjskiej;

to doprawdy jeden z najlepszych obrazéw jakie tam widzielismy” (, Algemeen

Handelsblad”, Tweede Blad, 2.12.1904)". Uzycie tego dookreslenia — wojna

japorisko-rosyjska — zamiast ogdlnie przyjetej w zargonie migdzynarodowym

nazwy wojna rosyjsko-japoniska, zreszta wystepujacej réwniez w doniesieniach

innych holenderskich gazet na temat toczacych si¢ walk, jest spotykane w kilku

innych Zrédtach na temat programéw filmowych z tego okresu®. Co wigcej,
odwrécenie nazwy pojawia si¢ tez w projekcjach w Holenderskich Indiach

Wschodnich (obecnie Indonezja): kiedy obwozne japoriskie kino przyjezdza

na Sumatr¢ w sierpniu 1905, proponuje ,,obrazy z wojny japorisko-rosyjskie;j”
(,De Sumatra Post”, 22.8.1905)3. Powracanie tej praktyki nazewniczej przez

lata wojny sklania do zadania pytania: jaki efekt chcieli osiagnaé organizatorzy

pokazéw? Czy alternatywne nazewnictwo wojny zmienialo sposéb postrzegania

tego wydarzenia przez kinowa widownig? Oraz, co to nam méwi na temat

specyfiki zainteresowan i pozycji (spectatorial positions), z ktérych publicznosé

odbierala te wydarzenia i ich kinowg reprezentacje?

W niniejszym artykule koncentruje si¢ na produkcji, rozpowszechnianiu
i recepcji obrazéw wojny rosyjsko-japonskiej z perspektywy intermedialnej,
badajac wezesne kino w powigzaniu ze wspélczesnymi mu popularnymi
mediami, w znaczeniu jednoczesnie formalnym, jak i tresciowym*. Skupienie
si¢ na przypadku Holandii — w tym czasie posledniej sity imperialnej w Azj,
stosunkowo neutralnej w odniesieniu do omawianego konfliktu i, co wiecej,
nie bedgcej producentem tego typu obrazéw, a raczej odbiorcg i dystrybu-
torem tych produkowanych poza jej granicami — pozwoli nam zbada¢, jak
obrazy wojny adaptowano i przeksztalcano (reframed) w celu skonstruowania
wiadomosci zagranicznych dla holenderskiej publicznosci. Ponadto przeglad
popularnych mediéw wizualnych, krazacych w tym czasie w Holandii oraz
Holenderskich Indiach Wschodnich, pomoze uwypukli¢ cechy wymiany
politycznej i kulturalnej miedzy koloniami a paristwem macierzystym.

Pierwsza cze$¢ niniejszego tekstu prezentuje tlo historyczne dotyczace
wojny rosyjsko-japonskiej i jej medialnych reprezentacji na Zachodzie, kon-
tekst stosunkéw holendersko-japoniskich, jak réwniez holenderski pejzaz
medialny poczatku xx wieku. W drugiej czgsci przygladam sie reprezentacjom
wojny rosyjsko-japonskiej w prasie ilustrowanej i ksiazkach publikowanych
w Holandii i Holenderskich Indiach Wschodnich w tamtym czasie. To po-
zwoli zaobserwowad, jak ksztaltowaly si¢ powszechne nastroje odno$nie tego
konfliktu. W ostatniej cz¢éci powracam do filméw krazacych w holenderskiej
metropolii i koloniach.

Wojna rosyjsko-japoriska (1904—05) rozstawita Japoriczykéw jako zwycigzcow
armii Carskiej Rosji na Dalekim Wschodzie. Pokazala, ze Japonia stala si¢
wschodzaca azjatycka potega zdolng pokonaé potege europejska w konflikcie
prowadzonym przy uzyciu wspdlczesnego uzbrojenia, co znacznie zmienito
miedzynarodowy uktad sit do konica xx wieku (Kowner, 2007 1—25). Gléwne
potegi europejskie oraz Stany Zjednoczone, chociaz nie braty bezposrednio

olumna zatytulowana ,Stadnieuws”, podkreslenie dodane.

2 Wedlug strony Cinema Context (www.cinemacontext.nl), dostarczajacej informacji na
temat wezesnych projekeji filmowych w Holandii.

3 Kolumna zatytutowana ,Advertentién”.

4 Na temat intermedialno$ci we wezesnym kinie zob. specjalny numer Early Popular Visual
Culture, w szczegdlnosci wstep: Shail, Andrew (2010: 5).
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udzialu w dzialaniach wojennych, byly zaangazowane w konflikt wskutek
podpisanych porozumieri albo z Rosja, albo Japonia. Co wigcej Francja,
Imperium Brytyjskie i Stany Zjednoczone mialy swéj wkiad finansowy
w wojenne wysitki. Rosj¢ wspierata Francja, a Japonia, zaciggnela kredyty
u Brytyjczykow i Amerykanéw. Reperkusjami wojny byly zatem nie tylko

upadek Rosji i ekspansja Japonii, ale mialy wplyw na ,gospodarke i wojsko-
wy organizacj¢ kazdej potegi poczatkéw xx stulecia” (Kowner, 2007: 4-5).
Miedzynarodowe zainteresowanie konfliktem zaowocowato duzg iloscig

doniesiert medialnych. Swiat obiegaly liczne reprezentacje wizualne w postaci

w ilustrowanych artykuléw w prasie, fotografii i pocztéwek oraz przedstawieri

teatralnych i filméw. Zachodni filmowcy szybko odpowiedzieli na zaintere-
sowanie publicznosci obrazami wojny, co skutkowalo powstaniem filmowych

programoéw faczacych aktualnosci (actualities) z inscenizacjami wojny, jak
réwniez filmami o tematyce podrézniczej i egzotycznej, nie powigzanymi

bezposrednio z walkami. Przyktadowo, brytyjska firma Charles Urban Trading

Company filmowatla inscenizowane dzialania wojenne, wysylala réwniez

swojego operatora Josepha Rosenthala za linie japoniskie, a Georga Rogersa

na tyly rosyjskie, by dostarczy¢ aktualnych wiadomosci z miejsca wydarzen

(McKernan, 1999: 75). W tym czasie Edison Company oraz Biograph Company

w Stanach Zjednoczonych, chcac odpowiedzieé na zainteresowanie widzéw

obrazami wojny, jednocze$nie utrzymujac niskie koszty produkeji, uciekly sie

do filmowania inscenizacji wojennych w Nowym Jorku i New Jersey opierajac

si¢ na doniesieniach z frontu (Musser, 1991: 273—274). We Francji Pathé Freres

produkowali podobng seri¢ wojennych inscenizacji, powszechnie znanych jako

rosyjsko-japoniskie Evénements. Zdaniem ich scenografa, one réwniez byly

filmowane w zgodzie z doniesieniami dotyczacymi wojny, pojawiajacymi sie

w najwazniejszych francuskich gazetach tamtych dni (Bousquet, 1993-1996:

889). Majacy wybitne wyczucie do intereséw, bracia Pathé oferowali kinia-
rzom dwa zestawy napiséw koncowych — ,Niech zyje Japonia!” lub , Niech

zyje Rosja!l” — w szesciu réznych jezykach, torujac swoim filmom droge do

wys$wietlania ich w programach wyrazajacych wprost przeciwne nastroje

(Sadoul, 1973: 302).

W przeciwienistwie do innych éwezesnych wojen, ktére byly czesto konflik-
tami kolonialnymi, fatwo dajacymi si¢ zobrazowa¢ jako bitwa miedzy ludami
cywilizowanymi a dzikimi, zagadnienie prezentacji wojny rosyjsko-japoriskie;
ksztaltowalo si¢ nieco odmiennie. Jak w okresie wybuchu wojny twierdzono
na stronach ,, The Times™ ,to jest naprawde starcie dwéch cywilizacii, i w tym
lezy, prawdopodobnie, jej glebokie znaczenie dla obserwatora. Po raz pierw-
szy azjatycka potega staje twarza w twarz z europejska potega na réwnych
warunkach i z réwnym uzbrojeniem” (Lehmann, 1978: 149)5. Jednoczesnie
zaréwno Rosjanie, jak i Japoniczycy byli dla Zachodu niemal tak samo ,inni”
(Kowner, 2007: 3): Rosjanie jako geograficznie i kulturowo najbardziej wschodni
z europejskich narodéw; Japoriczycy —jako ,najbardziej zachodni z narodéw”
azjatyckich (Sladen, 1904: vii). Filmowcy i kiniarze musieli wige uciekaé
si¢ do innych technik wywolywania sympatii dla jednej lub drugiej strony,
najprawdopodobniej kierujac si¢ swoja wiedzg o preferencjach i orientacjach
swojej publicznosci.

Zaden filmowy zapis z wojny rosyjsko-japoriskiej nie przetrwal w holen-
derskich archiwach, ale dotartam do Zrédel na temat projekeji w reklamach
oraz relacji dziennikarzy, ktérzy brali udzial w tego rodzaju projekcjach na

5 ,lhe Times”, 6.2.1904. Cyt. za: Lehmann, 1978: 149.
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terenie Holandii i Holenderskich Indii Wschodnich, jak réwniez do infor-
macji dotyczacych programéw filmowych z tego okresu. Te nowe znaleziska
dowodza, ze filmowe reprezentacije tej wojny pojawily si¢ na ekranie dosy¢
wezesnie. Pierwsza zarejestrowana projekeja filmu dotyczacego wojny (wy-
produkowanego przez Pathé) miala miejsce w Amsterdamie w polowie marca
1904 roku, jedynie miesigc po wybuchu wojny. Kolejne projekcje odbywaty
si¢ na terenie calej Holandii az do roku 1906. Filmy Pathé dotarly réwniez
do holenderskich kolonii w Indonezji, jako dodatek, mi¢dzy innymi, do
produkcji Charlesa Urbana, filméw wytwérni Biograph i Japanese Cinema-
tograph prezentowanych od drugiej polowy 1904 roku w wielu miejscach na
przestrzeni calego archipelagu.

Aby méc zastanawiaé sig, ktéra wersja napiséw koricowych (jesli ktora-
kolwiek) byta wyswietlona na ekranie, i podjaé prébe usytuowania wezesnego
kina w obrebie éwezesnych reprezentacji wojennych cyrkulujacych w Holandii
i Holenderskich Indiach Wschodnich, powinnismy przyjrzeé si¢ najpierw
srodowisku mediéw wizualnych tego okresu. Przeglad holenderskiej pra-
sy ilustrowanej i ksigzek moze nam poméc w rozpoznaniu holenderskich
nastrojéw w czasie wojny rosyjsko-japoniskiej. Wymaga to od nas przyjecia
zalozenia, ze istnieje pewien zwigzek miedzy doniesieniami informacyjnymi,
komercyjng naturg popularnych mediéw a preferencjami lokalnej publicz-
nosci. Zakladam mianowicie, ze media — jako przedsiewzigcie podlegajace
prawom rynku — nie tylko ksztaltowaly opinie publiczng, ale réwnoczesnie
odzwierciedlaly ja, w celu sprzedazy wickszej ilosci gazet i przyciagniecia
wiekszej liczby widzéw przed ekrany.

W dniach bezposrednio nast¢pujacych po wybuchu konfliktu miedzy Rosja
i Japonia, w poczatkach lutego 1904 roku, rzad Holandii, w porozumieniu
z rzagdem Holenderskich Indii Wschodnich, zadeklarowaly, ze metropolia,
podobnie jak jej kolonie, pozostang neutralne wobec zaostrzajacej si¢ sytuacji
na Dalekim Wschodzie (Laffan, 2007: 225). W tym samym czasie, chociaz
holenderskie gazety czgsto twierdzily, ze ich doniesienia na temat wojny
réwniez byly neutralne, od samego poczatku zaobserwowaé mozna pewng
stronniczo$¢. Juz w tygodniach poprzedzajacych wojne, holenderskie gazety
ilustrowane publikowaly obrazy Japonii i Japoriczykéw, jak réwniez Korei
i Mandzurii, a znaczaco mniej Rosji. Biezace wydarzenia byly prezentowane
razem z portretami ludzi, ich kraju i obyczajéw, zmieniajac wszystko, co miato
cokolwiek wspdlnego z Japonia, w sensacyjng wiadomos¢.

W dodatku, w codziennych gazetach i tygodnikach pojawialy sie reklamy
zachecajace do kupna ksigzek i albuméw poswieconych Japonii. Niektére
z nich byly wznowieniami weczeéniejszych tytuléw poswieconych zwlasz-
cza gwaltownej modernizacji w okresie Restauracji Meiji — takich jak Een
Herlevend Volk: Schets van de Japanners en hun Land (Wskrzeszony naréd:
szkic o Japoriczykach i ich ojczyznie) Wickevoorta Crommelina (1904 [oryg.
1895]) i Het Japansche Volk (Naréd Japoriski) Wijnaendtsa Franckena (1904),
jak réwniez publikacji na temat relacji japorisko-holenderskich, jak w ,,Japan-
-Nederland” (Japonia — Holandia) Nijpelsa (1904), czy trwajacej wojny, jak na
przyklad raczej dosadnie zatytulowana De Oorlog in Oost-Azié. Een nauwkeurig
overzicht van den geweldigen strijd tusschen Rusland en Japan, verzameld uit
de meest betrouwbare bronnen met beschouwingen en illustraties van ooggetuigen
(Wojna w Azji Wschodniej. Doktadny obraz brutalnej walki miedzy Rosja
i Japonig, zebrane od wiarygodnych Zrédel z obserwacjami i ilustracjami
naocznych §wiadkéw) de Voogta (ok. 1905). Stowem, Holandi¢ ogarneta
,Z0lta febra”, nie pozostawiajac wiele miejsca na informacje dotyczace Rosjan.
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Ta pro-japoriska tendencja by¢ moze nie jest zaskakujaca w $wietle histo-
rycznych kontaktéw pomiedzy Japonig a Holandig, ktéra przez setki lat byla
jedynym zachodnim narodem, majacym zezwolenie na handel z Japonig oraz
utrzymanie portu na sztucznej wyspie Dejima w okresie izolowania si¢ Japonii
od Zachodu (Cullen, 2006: 3). Historia ich wzajemnych relacji byta tym samym
dluzsza niz innych zachodnich poteg, a rdzenni mieszkaricy Holenderskich
Indii Wschodnich byli zaznajomieni z Japonia wieki wezesniej (Laffan, 2007:
221—222). Dopiero w polowie x1x wicku Stany Zjednoczone zmusity Japonie
do otwarcia granic i kraj w przeciagu 5o lat przeszed! gwaltowng moderni-
zacje od ustroju feudalnego do nowoczesnego paristwa (Cullen, 2006: 1). Ta
szybka modernizacja wzbudzita szacunek na zachodzie, ale réwniez wywolala
strach przed mozliwym zagrozeniem, jakie mogta stwarza¢ unowoczes$niona
Japonia. Holendrzy byli po stronie admiratoréw, przynajmniej pod koniec
X1x stulecia, jak mozna sadzi¢ na podstawie decyzji podjetej w 1899 roku,
aby w swoich koloniach podnie$¢ status Japoriczykéw z Vreemde Qosterlingen
(Orientalni Obcy) do réwnego Europejezykom — ze wszystkimi dodatkami
i przywilejami, do ktérych to uprawnialo, i ku wielkiemu niezadowoleniu
chiriskiej mniejszosci w koloniach (Fausser, 1994: 37).

Obrazy, cyrkulujace w Holandii i Holenderskich Indiach Wschodnich,
czerpano z éwczesnych periodykéw europejskich, byly to gléwnie zdjecia
iilustracje pochodzenia angielskiego oraz francuskiego. W pierwszych dniach
wojny gazety, pragnace zaspokoic¢ ciekawo$¢ swoich czytelnikéw za pomoca
doniesieri i obrazéw, publikowaly portrety japoniskich i rosyjskich figur woj-
skowych, Cesarza Japonii (Mikado), Cara, japoniskich i rosyjskich okretéw
wojennych, map regionu pokazujacych rosyjskie i japoniskie pozycje wojskowe.
Jednak na obrazy prawdziwych walk trzeba bylo poczeka¢ kilka miesiecy.
Podobnie, jak w przypadku innych konfliktéw tego okresu, w reprezentacji
konfliktu panowat ,roboczy konsensus”, opisany przez Stephena Bottomore’a.
W holenderskiej prasie ilustrowanej z tamtego okresu ciagle ukazywaly sie
fotografie i/lub malowane impresje o tematyce wojennej: ,fotografia uzyta,
aby nakresli¢ tlo wydarzen konfliktu, i wytwory artystéw, aby odda¢ gorac
bitwy” (Bottomore, 2007: 1). Zatem najczesciej spotykamy zdjecia oddziatéw,
szykuJ qcych sie do ‘Wymarszu lub powracajacych z bitwy, tudziez krajobrazéw,
jak réwniez recznie rysowane szkicéw lub obrazy wlasmwych bitew.

Ponadto w ciagu lat wojny holenderskie gazety zdawaly si¢ faworyzowa¢
doniesienia na temat Japoriczykéw, prezentujac ich obyczaje i kulture, czesto
w formie odcinkowej, na przyktad w serii Uit bet land der Chrysanten (Z kraju
chryzantem) w ,Nederlandsche Illustratie” (31.01.1904, 28.02.1904, 13.11.1904
114.05.1905) lub Japan in Woord en Beeld. — Van Menschen en Zaken (Japonia
w slowie i obrazie — ludzie i firmy) w ,Wereldkroniek” (12.03.1904). Zaden
odpowiednik tego typu materialéw dotyczacych strony rosyjskiej nie zostat
opublikowany. Wiele z tych obrazéw przedstawialo wykwintne i egzotyczne
kobiety japoriskie, co odpowiadato typowej zachodniej reprezentacii ,,sfe-
minizowanej Japonii” od konica x1x wicku (Mizuta, 2006: 35). Co ciekawe,
obraz kobiecej Japonii byt w istocie zgodny z tym, do czego mieszkanicy
Holenderskich Indii Wschodnich byli przyzwyczajeni na co dziert. Wedlug
spisu z 1905 roku w Indiach (Wschodnich — uzup. ttum.) mieszkalo zaledwie
okolo tysiaca Japoriczykéw, 8o proc. z nich stanowily kobiety pracujace jako
prostytutki lub fryzjerki (Laffan, 2007 : 223).

Niemniej, nawet jesli ogdlny nastréj zdawal si¢ sprzyja¢ Japonii, nega-
tywne reprezentacje Japoriczykéw od czasu do czasu réwniez pojawialy sie
w mediach. Niektére z nich odwolywaly sie do wezesniejszych doniesien
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o ,,Zo’itym niebezpieczenstwie”, ukazujgc obrazy okrucieristwa przypomina-
jace te z czaséw wojny chinsko-japoriskiej (1894—95) lub Powstania Bokseréw
(1900—o1). Ogélnie wizerunek Japonii byl pozytywny, nawet jesli czasem
niejednoznaczny i ksztaltowany za pomocg recyklingu tych samych, aktu-
alnych i historycznych, obrazéw dokumentujacych wydarzenia militarne
i konteksty kulturalne. Obrazy te stale powracaly i byly wykorzystywane
przez wydawcéw, ktérzy musieli regularnie wypelniaé strony swoich gazet.

Wréémy do filmowych reprezentacji wojny prezentowanych w Holandii.
Tytut programéw filmowych Pathé (wojna japorisko-rosyjska) wydaje si¢
potwierdza¢ wysoka pozycje Japonii i marginalizacje Rosji w holenderskim
imaginarium wojennym. Ponadto tytul materiatu z Port Arthur, nazwany
w katalogu Pathé La vigie de Port-Arthur (Bousquet, 1993—1996: 889) (Wachta
z Port Arthur) w holenderskich projekcjach wyraznie narzuca interpretacje, ze
oblezenie bylo spowodowane przez Japoriczykéw: Belegering van Port Arthur
door Japan (Oblgzenie Port Arthur przez Japonig). Z takim ujeciem tematu
nie spotkatam si¢ w zadnym innym kraju wyswietlajacym ten film. Ten
nietypowy wybér tytutu pozwolil dystrybutorom skonstruowa¢ doniesienie
medialne o wymowie pasujacej do nastroju narodowego i przeciwnej do
wymowy samych obrazéw, ktére byly najpewniej bardziej przychylne wobec
Rosjan, skoro filmy te byly wyswietlane w tym czasie réwniez w samej Rosji
oraz wyprodukowane przez francuska [a wi¢c prorosyjska — przy. ttum. ] firme.
Strategia tworzenia znaczenia dla odbiorcéw nie poprzestawala na mozliwych
napisach koficowych, ale starala si¢ upewnié, ze od poczatku widzowie wiedza,
ktéra perspektywe filmowy program wydaje si¢ reprezentowac.

Rzeczone filmy Pathé byly wyswietlane réwniez w Holenderskich Indiach
Wschodnich przez inne firmy z réznych krajéw. Na przyklad Urban Bioscope
Company reklamowala si¢ w holenderskich gazetach kolonialnych na Jawie,
najwazniejszej wyspie Indonezji, podobnie jak w kinach Nowego Jorku,
Londynu, Paryza i wszystkich duzych miastach Europy i Ameryki, podczas
gdy Royal Bioscope wychwalal program ,tego samego gatunku, co pokazy
przyciagajace tyle uwagi w ,Alhambra Theatre w Londynie (,Het Nieuws
van den dag voor Nederlandsch-Indi€”, 20.12.1904)°. Widzowie w koloniach
mieli nawet szans¢ obejrzeé zdjgcia Josepha Rosenthal (,Het Nieuws van den
dag voor Nederlandsch-Indi€”, 8.09.1905). I jesli zastanawiamy si¢, po ktérej
stronie znajdowaly si¢ sympatie widzéw w Indiach (Wschodnich), nastgpujacy
opis niezidentyfikowanego pokazu w Sukabumi z grudnia 19o4 roku daje dobre
pojecie o panujacych nastrojach: ,Pokazy Royal Bioscope zawsze przyciggajg.
Chiriczycy i krajowcy szczegdlnie upodobali sobie te rozrywke, a ulubionym
tematem tych spektakli jest oczywiscie wojna rosyjsko-japoriska. W czasie
wojennych wieczoréw, jak bedziemy je nazywaé, wszystkie miejsca byty
wyprzedane, a kazde zwycigstwo Japonii wywolywalo glosny aplau (,Het
Nieuws van den dag voor Nederlandsch-Indi€”, 14.12.1904)".

Projekcja japoriskich filméw na Sumatrze w sierpniu 1905 roku spotkata
sie z réwnym podekscytowaniem, wedtug dziennikarza, ktéry odnotowat
y2zachwyt”, ;wesolo$¢” i ,spontaniczng rados¢” ,De Sumatra Post”, 24.8.1905,
Tweede Blad)°.

Niniejszy artykul rozpoczetam od pytania, czy odmienne nazewnictwo
wojny rosyjsko-japonskiej w filmowych programach z Holandii i Holenderskich

6 Kolumna zatytulowana ,Advertentién”. Podkreslenie w oryginale.
7 Kolumna zatytutowana ,, Advertentién”.
8
9

Kolumna zatytulowana ,Nederlandsch-Indié”.
Kolumna zatytutowana ,,Ons Dagelijksch Nieuws”.



KULTURA POPULARNA 2013 NR 3 (37)

Indii Wschodnich zmienialo naturg wydarzenia doswiadczanego przez kinowsa
publicznosé¢. Przyktady programéw filmowych, razem z innymi popularnymi
mediami sugeruja, ze Holenderscy widzowie, ktérzy powinni pozostawad
neutralni w odniesieniu do tego konfliktu, mimo wszystko opowiadali si¢
(lub byli do tego zachgcani) po jednej ze stron. Jednak doktadna analiza
zrédel, a w szczegblnosci zapiséw reakeji publicznosci w Indiach Wschodnich,
sktonilo mnie do refleksji nad problemami zwigzanymi z teoretyzowaniem
pozycji odbiorczych widzéw w takim lokalnym kontekscie. Sugerowatabym
na przyktad, ze doniesienia w niderlandzkojezycznych gazetach kolonialnych
interpretujacych rado$¢ indonezyjskiej i chiniskiej publicznosci jako przejawu
postaw pro-japoriskich mogg by¢ zbyt pochopne w swoich sadach. Jest réwnie
mozliwe, ze filmy te oferowaly Indonezyjczykom i Chinczykom okreslons,
by¢ moze anty-kolonialna pozycje odbiorczg, a ich zachwyt w tym wypadku
bylby zwigzany z patrzeniem, jak azjatycka potega pokonuje europejska,
i czerpania z tego sily i moze inspiracji.

Przenoszac uwage ze strategii prezentacyjnych na doswiadczenia odbiorcze
widzéw w lokalnym kinie, gdzie ,lokalnos¢ jest par exellence poziomem, na
ktérym filmy i widzowie si¢ spotykaja’, sugerowalabym, ze musimy ostroznie
formulowac sady na temat konstrukeji tozsamosci narodowych i etnicznych
czlonkéw widowni spoleczeristwa kolonialnego, szczegolnie w przypadku
wojny, ktérej przeb1eg wplywal na postrzegame réwnowagi sit pomiedzy
zachodnimi i nie-zachodnimi panstwami i narodami (Kessler, 2010: 64).
Chociaz w tym artykule bazuje na zrédlach w jezyku niderlandzkimi, to
pozostaje swiadoma zréznicowania do$wiadczen widzéw z innych grup
etnicznych. W nastepnym etapie swoich badan siggne do dostepnych Zrédet
z prasy w jezykach wernakularnych w celu zestawienia ich z niniejszymi
ustaleniami i uwypuklenia indonezyjskiej perspektywy.

Przetozyli Arkadiusz Rogozisiski, Lukasz Biskupski
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