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Warto zaznaczy¢, ze gdyby chodzilo tu o jakie$ inne miejsce niz Jarocin, orga-
nizacja takiej imprezy moglaby spotkac si¢ z odmowsg ze strony wladz. Nowy,
rockowy festiwal nie byl jednak pierwszym wydarzeniem organizowanym
w miasteczku. Weze$niej, juz w 1970 roku, zorganizowano tu Wielkopolskie
Rytmy Mlodych, ktére zaczynajac jako male, lokalne wydarzenie, z czasem
nabieralo rozmachu i znaczenia. Nie przypominaly one jednak w niczym
znanej nam imprezy. Wystepowaly tu gléwnie zespoly wojskowe, a takze
laureaci festiwali w Zielonej Gérze i Kotobrzegu. Impreza cieszyla sie tez duza
sympatig i poparciem ze strony lokalnych wladz, a z czasem zyskala nawet
poparcie Wydziatu Kultury i Sztuki Urzgdu Wojewédzkiego w Kaliszu. Przy
okazji imprezy starano si¢ réwniez promowaé wéréd szerszej publicznosci
muzyke rockows, a takze broni¢ jg przed krytyka. Cho¢ impreza miata cha-
rakter kontrolowany, to wlasnie dzicki Wielkopolskim Rytmom Miodych,
a wigc tradycyjnej, ,grzecznej” imprezie, mozliwe bylo zorganizowanie
w 1980 roku festiwalu Muzyki Mtodej Generaciji, ktéra, choé nazwa zdawata
si¢ wskazywaé na kontynuacje linii prezentowanych przez wrm, byla czyms$
diametralnie réznym od swojej poprzedniczki (por. Lesiakowski, Perzyna,
Toborek, 2004: 10—-12).

O tym jednak éwczesne wladze, zwlaszcza kulturalne, mialy dowiedzie¢
si¢ dopiero pézniej. W momencie powstawania wlasciwego festiwalu uwazano
go za kolejng odslong znanej i aprobowanej imprezy, przez co jej forma nie
zostala wychwycona i zablokowana. Nowa odstona imprezy wzbudzila spore
zainteresowanie prasy, ktora jednak ciggle utozsamiata j3 z wrM, nie zdajac
sobie sprawy, ze w Jarocinie zaczelo si¢ co§ nowego. Sam festiwal spotkal
si¢ tez z duzym odzewem ze strony wykonawcow, zglosilo sie az pieédziesiat
siedem zespoléw (z ktérych zakwalifikowano pigtnascie), a takze mitosnikéw
rockowego brzmienia. GIé6wnym organizatorem imprezy zostal Walter
Chelstowski, a do jej wspéltworzenia zaangazowaly sie réwniez oficjalne,
paristwowe instytucje. Termin imprezy wyznaczono na lato, tak aby mozna
bylo wykorzystaé jarociriski amfiteatr, w ktérym mialy graé zaproszone na
festiwal gwiazdy (wspomnijmy tu chociazby Kas¢ Chorych, Maanam, Kombi
czy Turbo). Najciekawszym jednak wydarzeniem, stanowigcym jednocze$nie
o wyjatkowosci jarociriskiej imprezy, byly wystepy wspomnianych pigtnastu
zakwalifikowanych do festiwalu zespoléw, walczacych o trofeum Zlotego
Kameleona, ktére wystepowaly w Jarocifiskim Osrodku Kultury, tym samym
zdobywajac mozliwos§¢ zaistnienia i zaprezentowania si¢ publiczno$ci.

Bardzo szybko okazalo sig, ze to wlasnie amatorskie ekipy staly si¢ elementem
$wiadczacym o atmosferze i nowym duchu Jarocina. Osoby odpowiedzialne
za organizacje imprezy doskonale wyczuly nastroje mlodziezy i to, ze polska
muzyka rockowa potrzebuje zmiany. Prawdopodobnie, gdyby nie ich odwaga,
festiwal w Jarocinie nigdy nie przybralby formy, jaka znamy. Pomimo tego,
Ze wystep pierwszego punkowego zespolu na imprezie — Nocnych Szczuréw
spotkal si¢ z duzg krytyka ze strony dziennikarzy, to w$réd publicznosci
i juroréw odniést niemaiy sukces, najpierw kwalifikujac si¢ do finatowe;j
plqtnastlﬂ a pozmq zdobywajac sympati¢ publicznosci. Nikt chyba Wtedy
nie przypuszczal, ze w przyszlosci punk zdommuje Jarocin i bedzie tu naJ—
liczniej reprezentowany. Podczas pierwszej edycji imprezy zagralty réwniez
inne kapele, ktére z czasem staly sie ikonami polskiego rocka: Easy Rider,
Cytrus, zwycigzca konkursu Ogréd Wyobrazni czy tez najbardziej chyba
znany obecnie Dzem.

Wystepy zespoléw spotykaly sie z przychylng opinig prasy. Zwrécono

réwniez uwage na prawdziwg rzesze fanéw rockowego brzmienia, ktérzy
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przybyli do Jarocina w liczbie trzech tysiecy, a takze na bardzo goscinne
podejscie wladz. Jak pisano w ,Glosie Wielkopolski” z 13—15 czerwca 1980 roku:

Naczelnik Miasta i Gminy, Czestaw Robakowski, jako
punkt honoru postawit przed gospodarzami ukontento-
wanie wszystkich spectatoréw (by¢ moze za wyjatkiem
mieszkadcéw Jarocina, przerazonych z poczatku bez-
ceremonialnymi manierami garstki polskich punkéw).
Dlatego tez Rytmy nie zasklepialy si¢ w typowym
szablonie — koncert w O$rodku Kultury i amfiteatrze,
ale tworzyly klimat zabawy i festynu mtodosci (Puzon,
1980b).

Nowa forma festiwalu wzbudzila niemale emocje. Impreza byla tematem
rozméw na posiedzeniu Egzekutywy Komitetu Miejsko-Gminnego PzZPr
w Jarocinie, majgacej miejsce 18 grudnia 1980 roku. Przy rozmowach na temat
zatwierdzania kalendarza imprez na przyszty rok wczesny komendant milicji
Henryk Dudziak wyrazil pewne zaniepokojenie i zapytal o przysztosé festiwalu.
Z kolei dyrektor Jarociniskiego Osrodka Kultury, Marian Szurygajto, byt
obronica wydarzenia. W ostatecznosci zatwierdzono pozwolenie na organizacje
imprezy w roku nastepnym, dodajac jednak, ze nalezy ja nieco ograniczy¢.
By? to jednak dos¢ mglisty i nieprecyzyjny postulat (por. Lesiakowski K.,
Perzyna P., Toborek T, 2004: 14-17).

Pomimo zastrzezeri ze strony niektérych przedstawicieli wladz, druga edycja
imprezy odbywala si¢ bez przeszkéd, nabierata tez coraz wigkszego rozglosu.
Tym razem az sto siedem zespoléw z calej Polski zglosito swoja cheé wystepu
na festiwalu, z ktérych do gtéwnego konkursu zakwalifikowano dwanascie
ekip. Ponownie w Jarocifiskim Os$rodku Kultury nastepowaly niezwykle
wazne dla polskiego rocka debiuty. Najwazniejszym z nich byl wystep zespotu
TsA, ktéry wlasnie na festiwalu zapoczatkowal swojg ogélnopolska kariere.
Warto odnotowad tu jeszcze pierwszy wystep Murika Staszczyka ze swoim
zespolem Opozycja, a takze grupe Brak z Ziemowitem Kosmowskim. Z kolei
gwiazdami grajacymi w amfiteatrze byli Dzem, Perfect, Kasa Chorych czy
tez zwyciezca poprzedniej edycji Ogréd Wyobrazni. Podczas drugiej edycji
imprezy zaczely pojawiacé si¢ tez pierwsze opinie nieprzychylne festiwalowi.
Opréez wspomnianych juz wezesniej niektérych jarociniskich decydentéw,
krytyka zaczela pojawiaé si¢ rowniez publicznie. Zaczgto sugerowaé, ze
zbuntowana mlodziez przybywajaca na festiwal burzy spokéj mieszkaricéw.
Oto jak opisywano sytuacje w ,Walce Mlodych” w 1981 roku: ,Ludnos¢
miasta wzrasta w tym czasie o 15 procent, [ ...]. Zjezdza dori ponad trzy
tysigce nastolatkéw [...]. Niektore zaktady pracy usilowaly protestowaé, iz
demoralizacja i mtoda degeneracja” (Jaremko, 1981). Juz wtedy zauwazano
specjalny charakter imprezy. Nigdzie indziej muzycy nie mieli mozliwosci
bez skrepowania $piewaé o tym, o czym oficjalnie nie méwiono. Pierwsze
festiwale w ogéle nie byly obarczone cenzura, a gdy pojawila si¢ na pézniej-
szych edycjach i tak byla ignorowana przez muzykéw, co wazne, bez zadnych
konsekwencji. Niespotykany nigdzie indziej charakter imprezy sprawil, ze
bardzo szybko po kraju rozeszly si¢ wiadomosci, ze Jarocin jest miejscem,
w ktérym bez zadnych ograniczen mozna bylo prezentowac swojg tworczosé.
Festiwal stal si¢ zatem wyjatkowa jak na wschodnioeuropejskie realia imprezg.

Trzecia edycja jarociriskiego festiwalu, ze wzgledu na wprowadzenie stanu
wojennego, stanela pod duzym znakiem zapytania. Ostateczna decyzja co do
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mozliwosci zorganizowania Jarocina ’82 zostala podjeta 30 lipca przez wojewode
kaliskiego. Mozna zastanawia¢ si¢, czy byla to jego samodzielna decyzja, czy
tez nieco ,pomogly” mu wladze centralne, ktére mogly chcieé¢ poprawié swéj
wizerunek w oczach mlodziezy, ktéry po wprowadzeniu stanu wojennego
byt fatalny. Oficjalnie 6wczesne wladze twierdzily, ze jedynym powodem,
dla ktérego impreza moglaby zosta¢ odwolana, byta kwestia bezpieczenstwa
jej uczestnikéw. Réwniez gléwny organizator festiwalu Walter Chelstowski
twierdzi, ze nie bylo naciskéw ze strony wladz, jezeli chodzi o organizacje
imprezy, a takze sprzeciwu ze strony mieszkaricéw:

Na poczatku wladze nie zdawaly sobie sprawy, czym
jest ten festiwal. Nie od razu zauwazyli tez, do jakiej
urdst skali. Dzigki temu mielismy spokdj. [...] Przelom
nastgpil chyba w latach 1982—1983. Wtedy jarocinianie
zaczeli przyjmowac ludzi do swoich ogrédkéw, wystawiaé
wode do picia itp. Na oficjalnym polu namiotowym
zsMP bylo coraz bardziej pusto. Miasto zaakceptowalo
festiwal, a mieszkaricy zrozumieli, Ze nie nalezy myli¢
wygladu z osoba (por. Lesiakowski, Perzyna, Toborek,
2004: 23—24).

Niezaleznie od powod6w i okolicznosci festiwal w 1982 roku zostal zatwierdzony
i mial si¢ odbyé w dniach 24—26 sierpnia. Podczas samego festiwalu nie wyste-
powalo polityczne zaangazowanie jego uczestnikéw. Kontestacja dwezesnego
porzadku oraz nieakceptowanie systemu byly powigzane z negacja polityki
jako takiej, nie bedgc manifestacja poparcia zadnej ze zwasnionych wtedy stron.
Réwniez same zespoly wyst(;pujqce podczas imprezy unikaly mieszania si¢
w pohtykg Ogramczano si¢ tu tylko do krytyki szarej rzeczywisto$ci PRL-u,
pojawiajacej si¢ jednak w niewielu przypadkach wprost. Podczas trzeciej
edycji na festiwalu pojawilo si¢ az sze$¢ tysiecy uczestnikéw, a do konkursu
zglosilo sie sto szesédziesiat cztery zespoly, z ktérych wybrano dwadziescia
siedem najlepszych. Najwicksza gwiazda festiwalu byt zespél Tsa, zwycigzca
poprzedniej edycji. Co ciekawe tylko w trakcie jego koncertu publiczno$é
mogtla szale¢ pod scena. W przypadku kazdego innego wykonawcy uczestnicy
byli natychmiast nawolywani do zajgcia swoich miejsc. Jednakze byta to
ostatnia edycja Jarocina, w ktérym takie nawolywania odnosily jakikolwiek
skutek. Oprécz wspomnianego Tsa, ktérego koncert koriczyt ostatni dzied
festiwalu, zagrali jeszcze Art Rock (pierwszego dnia) i Republika (drugiego
dnia). Laureatem imprezy zostal z kolei zesp6t Rekonstrukeja.
Zdecydowanie jednak najwazniejszym wydarzeniem tej edycji jarociriskiej
imprezy bylo pojawienie si¢ wielu zespotéw punkowych. Grupy takie jak ss-20
(pézniejszy Dezerter), Detonator czy Smier¢ Kliniczna szybko podbily serca
jarocinskiej publicznosci. Ta swoista punkowa rewolucja sprawila, ze zaczela
liczy¢ si¢ autentycznos$é przekazu proponowanego przez muzykéw, a takze
wiez zespolu z fanami, niz techniczne i warsztatowe mistrzostwo. Niestety
6wezesna prasa zdawala sie nie zauwazaé tej znaczgcej zmiany. Zespoly
prezentujace swojg twérczo$é byly dla jej przedstawicieli zbyt radykalne, aby
mozna bylo promowa¢ je w mediach. Sam wyglad i zachowanie muzykéw
wystepujacych na jarociriskiej scenie komentowano jako krétkotrwalta mode:
»=Maja po 20 lat, ucza si¢ albo pracuja, na scenie sg ekstrawaganccy, ale tego
wymaga publiczno$é. Warunki dyktuje panujaca moda, kto ich nie spelni,
nie utrzyma si¢ na rynku” (Kontrabas, 1982: 5). Festiwal zostal opanowany
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przez tych, ktérzy budzili najwicksze kontrowersje i sprzeciwy — punkowcéw,
ktérzy zdecydowali o jego ksztalcie i rozwoju na najblizsze lata. Cho¢ sam
w sobie nie byl antyustrojowy, to jego przestanie tak bardzo bylo rozbiezne
z dwezesng rzeczywistoscia, ze silg rzeczy wehodzito z nig w konflikt.

Przed kolejng edycja festiwalu juz nikt z 6wezesnych wladz Jarocina
nie zastanawial si¢, czy impreza bedzie miala miejsce. Zastanawiano si¢
jedynie nad jej ksztaltem. Postanowiono, ze ma mie¢ ona wigkszy aspekt
wychowawczy, niz mialo to miejsce do tej pory, co — biorac pod uwage, kto
przyjezdzal do miasteczka bylo — dosé nierealistycznym zalozeniem. Edycja
21983 roku pod nazwg Festiwal Muzykéw Rockowych zorganizowana zostala
z ogromnym rozmachem i trwala przez tydzier (8—14 vi11). Po raz pierwszy
w historii festiwalu wykorzystano stadion miejski, gdzie wyznaczono nawet
specjalne miejsce do tarica pogo. Do Jarocina przyjechalo az kilkanascie
tysiecy mlodych ludzi, natomiast o prawo do wystepu ubiegalo si¢ az trzystu
pieciu wykonawcéw, z ktérych wybrano dwadziescia cztery zespoly. Na
festiwalu wystapily takie zespoly jak T.Love Alternative czy Daab, jednakze
dominujaca juz grupa byly zespoly punkowe, m.in.: Defekt Muzgo, Sedes czy
Abaddon. Co ciekawe swoje wystepy musiaty odwoltaé zespoty zapowiadane
jako gwiazdy: Lady Punk, Republika i Lombard, ktére byly postrzegane jako
sprzedajne i nieautentyczne. Na coraz bardziej radykalnym festiwalu nie bylo
juz miejsca dla grup wystepujacych w oficjalnych mediach i koncertach pod
patronatem panstwa.

Podczas trwania imprezy obowigzywala réwniez $cista prohibicja, co —jak
podkreslala prasa — bylo przyczyna spokojnego jej przebiegu. Mozna mieé
jednak watpliwosci co do jej faktycznego zbawiennego wplywu, zwlaszcza,
ze zdarzaly sie przypadki odkrycia przez milicj¢ i organizatoréw imprezy
pokatnego spozycia alkoholu. Opinie o festiwalu byly podzielone, cho¢ domi-
nowaly raczej te pochlebne. Prasa zaczela zauwazad, ze jarociriska publicznos¢
to nie chuligani badz tez grozny element, ze to po prostu ,,normalni, mlodzi
ludzie, ktérzy w gronie réwiesnikéw z calego kraju stuchaja swojej muzyki,
reagujac bezblednie na chale i chatture” (Puzon, 1983). Z kolei inni przychylnie
nastawieni przedstawiciele prasy podkreslali i jednoczesnie chwalili §wiezo$¢
i spontaniczno$é wystepujacych zespoléw. Inng opinie miat Zbigniew Holdys,
ktéry byl jednym z juroréw dopuszczajacych zespoly do wystepu na festiwalu.
Jak pisal: ,W mojej ocenie poziom kandydatéw byt straszny [...] cele i idee,
dla ktérych przystosowano t¢ dotychczas pigkng impreze, wzbudzity we mnie
tak wielkg odrazg, ze z dalszej wspolpracy [ ...] zrezygnowalem” (Hotdys Z.,
1983). Niezaleznie jednak od opinii niezadowolonych, bez watpienia edycja
festiwalu z 1983 roku byla wielkim krokiem naprzéd w jej rozwoju. Impreza
nie tylko zdobyta juz zwolennikéw wéréd lokalnych decydentéw, ale réwniez
sami mieszkaricy Jarocina zaczynali odczuwaé dume, ze jest o nich glosno
w ogélnopolskich mediach.

Kolejna edycja festiwalu, majaca miejsce w 1984 roku, uchodzi za najlepszg
impreze w historii Jarocina. Do konkursu zgloszono trzystu dwudziestu
siedmiu wykonawcéw, z ktorych kwalifikacje zdobylo trzydziestu czterech
spo$réd nich. Festiwal charakteryzowal si¢ oryginalnym repertuarem oraz
wysokim poziomem artystycznym, o czym $wiadczy przyznanie az o§miu
zespolom tytutu laureata: Jaguarowi, Katowi, Moskwie, Ostatniemu Takiemu
Triu, Piersiom, Prowokacji, Randes-Vous'owi oraz Siekierze. Oprécz laure-
atéw $§wietne wystepy daly m.in.: Sedes, Variete, Abadon czy tez Made in
Poland. Na osobng wzmianke zastuguje wystep Dezertera, ktéry pozostaje
najbardziej pami¢tnym wydarzeniem w historii festiwalu. Owczesna edycja
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zapoczgtkowala tez swoistg zmiane warty. Pojawilo si¢ kolejne pokolenie
muzykéw, ktérzy zaczeli nadawac ksztalt Jarocinowi. Choé¢ dominowali tu
punkowcy, to jednak nie byli to tylko przedstawiciele jednego nurtu. Kolejna
nowoscig byla réwniez nagroda przyznawana przez naczelnika miasta, ktéra
odebral zespot Prowokacja. Cho¢ bardzo obawiano si¢ konfliktéw i agresji ze
strony uczestnikéw festiwalu, nic takiego nie mialo miejsca. Wydaje sie, ze
pomégt tu apel wystosowany przez organizatoréw, umieszczony w folderze
wydawanym przed impreza. Pisano w nim wtedy:

Nasza muzyka ma wielu wrogéw. [...] Mozesz by¢
pewien, ze dyskretne a czujne oko zlustruje wszystko
zza winkla. [...] dzialacze, ktérzy juz majg gotowe
plany, by oddac¢ festiwal w dobre rece... czekajg na to,
aby nas podzieli¢. [...] A my, tu w Jarocinie, jestesmy
razem. | dlatego na czas muzyki oglaszamy rozejm. [...]
Mamy w rekach straszliwg sile — glupota mozemy zniesé
Jarocin (Festiwal) z powierzchni Ziemi. Ale mozemy go
tez uratowad! Jest to w tej chwili walka o przetrwanie
naszej muzyki (Lesiakowski, Perzyna, Toborek, 2004: 36).

Publicznos$é pozostala spokojna, a same koncerty, poza agresywnymi dzwig-
kami niosty ze sobg pozytywne, cho¢ nonkonformistyczne tresci. Nawet kiedy
pojawialy si¢ radykalne i szokujace teksty mialy one wyraznie nakierowany
przedmiot krytyki: konformizm, zaktamanie czy tez relatywizm moralny.

Kolejna edycja przyniosla ze sobg rekordows liczbe zgloszen — czterysta
trzydziesci szes¢ zespol6w, z ktérych w ciagu pieciu dni trwania festiwalu, na
dwdch scenach w amfiteatrze i na stadionie, wystgpilo az stu trzydziestu jeden
wykonawcéw. Przyjmuje si¢, ze impreze odwiedzito okolo osiemnastu tysigcy
uczestnikow, ktérzy wytypowali dziesie¢ najlepszych grup, m.in.: Fatum,
Dzieci Kapitana Klossa, Ivo Partizan czy Rokosz. Na festiwalu goscili tez
coraz bardziej bezkompromisowi muzycy. Dla gwiazd znanych z telewizji nie
bylo juz miejsca. Przyktadowo Republika zostata wygwizdana przez publicz-
no$¢ i obrzucona ogryzkami. Zaczely pojawiaé si¢ réwniez pierwsze oznaki
nietolerancji pomiedzy samymi uczestnikami. Podczas festiwalu pojawily si¢
réwniez zespoly cechujace si¢ zaangazowanymi, ale pesymistycznymi cechami
i mroczng muzyka. Byli to przedstawiciele tzw. ,zimnej fali”, inspirujacych
si¢ zachodnimi zespotami takimi, jak The Cure czy Joy Division. Festiwal juz
wtedy byl uwazany za zjawisko kulturowe, pozwalajace zobaczy¢, co dzieje
sie w polskiej muzyce, ktéra nie byla puszczana w radiu i telewizji. Impreza
caly czas byla réwniez odbierana pozytywnie przez wigkszo$¢ mieszkan-
c6w Jarocina, ktérzy z zyczliwo$cig przyjmowali odbiegajacej od éwezesnej
normy gosci.

Organizacjg edycji z 1986 roku szczegélowo zajmowaly sie juz miejscowe
wladze. ,Ochrong” imprezy mial zapewni¢ tym razem Wojewddzki Urzad
Spraw Wewnetrznych w Kaliszu, a nie jak do tej pory lokalne o$rodki, co
spowodowalo zmiang dotychczasowych stosunkéw uczestnikéw oraz or-
ganizatoréw ze stuzbami bezpieczeristwa. Stowa Waltera Chelstowskiego
potwierdzaja ten fakt:

Dokad mieli$my do czynienia tylko z milicja lokalna,
nie byto zadnych probleméw. [ ...] Kiedy zabezpieczenie
imprezy przejal Kalisz, pojawily si¢ klopoty. Zaczeli
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przychodzi¢ na koncerty w mundurach, a ich arogancja
i buta draznita uczestnikéw. Nie bylo z nimi zadnego
kontaktu. [...] Oni po prostu prowokowali [...] (ibi-
dem: 44).

Na sam festiwal zakwalifikowalo si¢ dwadziescia siedem zespoléw (sposrod
dwustu dwudziestu czterech), wystepujacych ponownie na dwéch scenach.
Nagrodzeni zostali m.in.: Sztywny Pal Azji, Kobranocka, Karcer i Hammer.
Oprécz nich wystepowali takze Pudelsi, One Milion Bulgarians czy tez Tsa,
obchodzgce swoje pigciolecie. Edycja ta réznita si¢ nieco od swoich poprzednich
odslon. Zredukowano liczbe punkowych grup i radykalnych buntownikéw,
wprowadzono wigcej lekkiej muzyki. Tym razem to nie wykonawcy i teksty
prezentowane podczas imprezy byly przedmiotem krytyki. Wywolala ja
»czarna msza’ zorganizowana przez satanistéw po jednym z koncertéw na
miejskim cmentarzu. Choé byt to incydent z niewielka liczba os6b, nie-
przychylna festiwalowi prasa nie mogta zmarnowa¢ takiej okazji i szeroko
opisywala to wydarzenie, przyczyniajac si¢ do pogorszenia spolecznego
postrzegania festiwalu.

Podczas festiwalu organizowanym w 1987 roku (5—8 sierpnia) ponownie
nastgpily pewne zmiany. Impreza zostala przygotowana zgodnie z wytycznymi
Ministerstwa Kultury i Sztuki: opracowano regulamin festiwalu, zwraca-
jacy szczegdlng uwage na prace ideowo wychowawcza. Komisja zajmujaca
si¢ selekcja zespolow posiadata réwniez teksty wszystkich utworéw, ktére
zostaly poddane cenzurze. Nastgpily takze zmiany personalne. Nowymi
kierownikami artystycznymi zostali Leszek Winder i Marcin Jacobson,
natomiast stanowisko dyrektora Jarociniskiego Osrodka Kultury otrzymat
Kazimierz Olszewski. Wszystkie koncerty zespotéw bioracych udziat w kon-
kursie zostaly przeniesione do amfiteatru, a gwiazdy wystepowaly na duzej
scenie. Egcznie na festiwalu zagralo osiemdziesiat jeden zespoléw, ktérych
postucha¢ moglo dwanascie tysigcy uczestnikéw. Do konkursu przystapito
natomiast piecdziesiat jeden grup, cho¢ dziennikarze odnotowali wyrazny
spadek poziomu wykonawcéw. Bardzo dobrze zostali natomiast przyjeci
do$¢ nietypowi dla Jarocina artysci: Czestaw Niemen czy tez jazzowa gru-
pa Pick Up. Oprécz tego wystapili réwniez Armia, Réze Europy, Defekt
Muzgé, Chlopcy z Placu Broni, Farben Lehre, Aurora czy tez Sztywny Pal
Azji. Ciekawostka byta obecnos¢ éwezesnego ministra do spraw mlodziezy
Aleksandra Kwasniewskiego, ktory jako pierwszy mlody czlowiek w historii
festiwalu obecny byl tam w garniturze.

Festiwal z 1988 roku ponownie réznil si¢ od pozostalych edycji. Dyrektor
artystyczny Leszek Winder przekonywal, ze gdyby w Jarocinie co roku
wystepowali ci sami wykonawcy, doprowadzitoby to do stagnacji. Biorac
pod uwage edukacyjne walory imprezy, zaproszono na nig muzykéw, ktérzy
zaczynajac od grania rocka wyszli poza ten gatunek muzyczny. W roli gwiazd
festiwalu wystapili m.in.: Jan i Jézef Skrzek, Stanistaw Sojka, Daab, T.Love
czy Turbo. Do konkursu zglosilo si¢ tym razem dwiescie pie¢dziesiat szesé
grup, z czego zakwalifikowano siedemdziesigt trzy, m.in.: Chlopcéw z Placu
Broni, Egzekutora, Destroyera czy tez zwycigzce — Zielone Zabki. Wystepo-
wano tym razem na trzech scenach: gléwnej — mieszczacej si¢ na stadionie,
polu namiotowym oraz amfiteatrze. Niestety zaréwno poziom zespoléw
konkursowych, jaki,gwiazd” festiwalu, nie stal na najwyzszym poziomie. Za
sprawg zmian wprowadzonych przez organizatoréw festiwal zaczela opuszezad
punkowa publiczno$¢, brakowalo im wystepéw wykonawcéw kojarzonych
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gléwnie z Jarocinem, a wiec punkrockowych i nowofalowych kapel. Grupy
bluesowe i heavymetalowe nie potrafily trafi¢ w gusta publiki, co zwlaszcza
we wspomnianej juz grupie rodzilo niezadowolenie i frustracje, ktéra zaczeta
objawia¢ si¢ réowniez podczas kolejnych odston imprezy.

Dziesigta edycja festiwalu z 1989 roku przyniosta ze sobg trzydziesci szes¢
(sposréd dwustu trzydziestu szesciu chetnych) dopuszezonych do konkursu
zespoléw. Przestuchania mialy miejsce w amfiteatrze, a najlepsi mieli prawo
do wystepu na stadionie. Debiutowaly tu kolejne wazne dla polskiej sceny
rockowej grupy: Closterkeller, Big Cyc, Pidzama Porno i Proletaryat. Naj-
wicksza jednak atrakcjg tamtej edycji festiwalu bylo dziesigciolecie Dzemu.
Zmienil si¢ réwniez dyrektor artystyczny imprezy, Leszka Windera zastapit
Piotr Majewski, ktéry sprowadzil na jarociriska impreze wiele gwiazd, m.in.:
Kult, Sztywny Pal Azji, xsu, Apteke, Kobranocke, Armi¢ czy De Mono.
Podczas festiwalu doszlo tez do nieprzyjemnej sytuacji, gdy publicznosé
nie dopuscita do wystepu radzieckiego zespolu Inspector, manifestujac tym
samym wyraznie swoje polityczne antypatie. Niestety od 1989 roku nastepowac
zaczynal tez stopniowy upadek imprezy. Coraz bardziej widoczne zaczynaly
by¢ zjawiska negatywne: podzial na wojujace ze sobg subkultury, agresja czy
tez niezadowolenie punkowcéw z komercjalizacji imprezy. Festiwal zaczal
przechodzi¢ z rak do rak, tracac swéj dawny charakter i znaczenie.

Piszac o festiwalu w Jarocinie nie mozna pomingé réwniez funkcji, jakie
pelnita impreza. Jarocin czesto jest utozsamiany z miejscem, gdzie mlodzi
ludzie bez skr¢powania mogli glosi¢ swoje poglady i kontestowaé istniejaca
wtedy rzeczywistos¢. Istnieje réwniez drugi poglad, dowodzacy, iz festiwal
byl sprytnie zorganizowanym przez wladze wentylem bezpieczeristwa, ktéry
pozwalal na skanalizowanie emocji i fatwiejszg kontrole mlodych buntownikéw.
Rozstrzygajac spér o to, czym wlasciwie byla ta impreza, warto siggna¢ do
wypowiedzi ludzi, ktérzy wystgpowali na festiwalu, organizowali go, byli przed-
stawicielami 6wezesnej wladzy, a takze do oryginalnych materialéw z tego okresu.

Wydaje si¢ oczywistym, ze tak wielka impreza nie moglaby odby¢ si¢ bez
przyzwolenia wladz, zatem juz sam ten fakt wydaje si¢ potwierdzac teorig
wentylu, jednakze jezeli wezmiemy pod uwage przekaz, jaki ptynal od muzykéw
podczas festiwalu, szybko okaze si¢, Ze nawet jezeli Jarocin mial by¢ miejscem
bezpiecznego wyladowania emociji, to szybko wymknat si¢ decydentom spod
kontroli. Odkryte w 2003 roku materiaty Ministerstwa Spraw Wewnetrznych
obejmujg raporty z organizacji festiwalu zaledwie w latach 1986—1989 i sg do$¢
lakoniczne. Ograniczajg si¢ raczej do roli ogélnych sprawozdan, nie traktujac
Jarocina jako wydarzenia potencjalnie wywrotowego. Opisywano oczywiscie
rézne subkultury, dziatalnosé¢ Kosciola, a takze wymieniano incydenty, lecz
w kazdym z dostgpnych raportéw podkreslano, ze wydarzenia te nie mialy
powaznego charakteru (Lesiakowski, Perzyna, Toborek, 2004: 126—203).

Jednoczesnie nie znaleziono dokumentéw $wiadczacych o zainteresowaniu
stuzb bezpieczenistwa imprezg w latach wezesniejszych, co moze §wiadezy¢, ze
festiwal nie byt traktowany jako realne zagrozenie i wladza mogta traktowa¢
go jako dobry sposéb wytadowania emocji przez mlodziez i odciagnigcia jej
od dziatalnosci antykomunistycznej. Jak twierdzi Tomasz Lipiniski, jeden
z twércéw Brygady Kryzys: ,[...] Tam komunisci mieli wszystko w jed-
nym miejscu, mogli si¢ temu przyjrzec i ocenié, co jest bezpieczne, a co nie.
Nie wiem kto to wymyslit i pewnie juz si¢ nie dowiem, [...] impreza nie
przeksztalcitaby sie w ogélnopolski festiwal bez petnego blogostawieristwa
wydziatu kultury [...].” (Lizut, 2003: 57—58). Podobne zdanie ma réwniez
Tomasz Budzynski, lider zespotu Siekiera:
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Nic przeciez w tym kraju nie moglo si¢ odby¢ bez zgody
jakiego$ czerwonego pajaka. Co roku, tuz po przyjez-
dzie do Jarocina, na prébie dostawatem od smutnego
pana karteczke: ,Biuro Stuzby Bezpieczenistwa, prosze
stawi¢ si¢ o godzinie 17”. [...] chodzito naprawdg o to,
by pokazaé nam, ze jestesmy pod $cistg kontrola, ze nie

ma co fika¢ (ibidem: 74—75).

Teorii wentyla stanowczo jednak zaprzecza Walter Chelstowski, twérca
festiwalu:

Oni tego po prosu nie zauwazyli. Z Warszawy do Jarocina
bylo daleko, nikomu nie chcialo si¢ jezdzi¢. Sg tacy,
ktérzy uwazaja, ze to byl jakis wentyl bezpieczeristwa,
ale to kompletna bzdura. Nikt nigdy mi nie powiedzial,
kto ma wystapi¢, a kto nie. [ ...] Jesli cheieliby co$ zrobi¢,
to by nas zlikwidowali” (Lesiakowski, Perzyna, Toborek,
2004: 56).

Réwniez osoby, ktére decydowaly o organizacji imprezy, twierdza, ze nie
ingerowano, poniewaz nikt nie postrzegal Jarocina jako zagrozenia. Fe-
stiwal mial miejsce w malym, prowincjonalnym miasteczku, nie zostal tez
natychmiast dostrzezony przez szeroka publiczno$¢ i media, przez co tresci
przekazywane przez zespoly nie docieraly do mas. Radykalizm mlodziezy
tlumaczono raczej tradycyjnym buntem mlodszego pokolenia, ktére musi
si¢ wyszale¢. Warto podkresli¢, ze nie odnaleziono zadnych dokumentéw,
ktére moglyby podwazy¢ te zapewnienia. Minister Kultury i Sztuki w latach
1982—1986 Kazimierz Zygulski przyznaje, ze: ,Jarocin nie nalezal do najwaz-
niejszych spraw [ ...]. Inne byty wéwczas priorytety [ ...] Jarocin pozostawat
zboku” (ibidem: 57). Ze stowami dwezesnego ministra zgadza sig réwnie Jan Jajor,
1 sekretarz Komitetu Miejsko-Gminnego PZPR w Jarocinie w latach 1981—1989:
»[...] robilismy to dla mtodziezy. To jest wymyst Warszawy o jakim§ wielkim
zagrozeniu politycznym, a my na egzekutywie myslelismy o tym, zeby ten
Jarocin jakos pokaza¢” (ibidem). Przytoczone powyzej relacje muzykéw,
organizatoréw i decydentéw nie daja jednoznacznego ogladu na sprawe.
Mozna jednak zalozy¢, ze, zgodnie z relacja Waltera Chelstowskiego, wladza
poczatkowo przegapila przelomowy dla imprezy moment, gdy w 1980 roku
zastapila ona organizowane w Jarocinie Wielkopolskie Rytmy Mlodych,
a pézniej, odwolujac sie¢ do relacji oséb bedacych w éwezesnych wiadzach,
oraz materialéw zebranych przez stuzby bezpieczenstwa, nie traktowano
festiwalu jako powazne zagrozenie, ani nie byl on tez odgérnie sterowany.
Impreza nie byla jednak calkowicie pozbawiona kontroli. Relacje muzykéw
wystepujacych w Jarocinie wyraznie to potwierdzaja, jednakze, jak sami
przyznajg, nikt nie prébowat, nawet pomimo oficjalnego nakazu oddawania
tekstéw do cenzury, wplywacd na forme ich przekazu. Dlatego tez rozpatrujac
funkcjonowanie festiwalu jako wentyla bezpieczeristwa mozna stwierdzic,
ze nawet jesli impreza miala nim by¢, to nie udalo jej si¢ odegrac takiej roli.

Druga z opinii sugeruje, ze festiwal byl jedyna w swoim rodzaju ,,0azg
wolnoéci”, ktéra pozwalata na wyrazanie kazdej, nawet radykalnej opinii i gdzie
czujne oko wladzy nie siggato. Cho¢ oczywiscie juz na poczatku mozna
obali¢ teori¢ o braku kontroli ze strony obozu rzadzacego, to jednak trze-
ba przyznad, ze z calg pewnoscig na festiwalu mozna bylo pozwoli¢ sobie
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na wigcej niz w zyciu codziennym. Jak wspomina Krzysztof Grabowski,
perkusista i autor tekstéw Dezertera: ,Na koncertach wykonywalismy caty
repertuar, bez najmniejszych zmian. W Zadnym tekscie nie zmienili$my ani
stowa. A przeciez pierwsze nasze teksty kwalifikowaly si¢ pewnie na parg lat
wigzienia [ ...]” (ibidem: 20). Réwniez Muniek Staszczyk, wokalista T.Love
twierdzi, ze festiwal i tresci przekazywane przez muzykéw byly wymierzone
przeciw wiadzom i panujacemu porzadkowi:

To byt okres frustracji, a jednoczesnie aktywnosci. [ ...]
Moja teoria jest taka, ze poczatkowo zlekcewazyli ten ruch,
a potem bylo im go trudno opanowadé [ ...] Dezerter walit
ze sceny antysowieckie teksty [ ...] To byta prawdziwa
wyspa wolnoéci —w tej cz¢sci Europy nieprawdopodobna

(ibidem: 21, 56).

Czy jednak festiwal w Jarocinie faktycznie byl wymierzony w konkretne
ugrupowanie polityczne? Czy mozna charakteryzowad go jako obéz So-
lidarnosci walczacy z komunistami? Z calg pewnoscia nie. Oczywiscie
agresywne teksty i buntowniczy przekaz w utworach granych na imprezie
kontestowaly istniejacy porzadek, ale nie odnosily si¢ nigdy do konkretnych
0s6b. Jezeli juz co$ pietnowano, to byly to negatywne zjawiska spoleczne,
patologie i wypaczenia systemu. Daleko jednak byto muzykom, a takze, co
niemniej wazne, publicznosci festiwalu do deklarowania swoich sympatii
politycznych. Mozna zalozy¢, ze gdyby u wladzy byta wtedy éwezesna
opozycja, marazm panujgcy w kraju i tak sprawilby, ze kontestowano by
i buntowano si¢ przeciwko porzadkowi. Z calg pewnoscig mozna stwierdzié
tez, ze Jarocin nie aspirowal do wprowadzenia stéw w czyn. Otwieral swojej
publicznosci oczy na bledy i wypaczenia systemu, pietnujac jednoczesnie
konformizm mas i bezmyslny relatywizm, jednakze czas festiwalu uply-
wal raczej spokojnie, a powazniejsze incydenty nie mialy miejsca. Nalezy
oczywiscie pamietaé o potyczkach réznych zwasnionych subkultur, ale nie
mozna ich utozsamia¢ z prébami obalenia wiadzy. Mimo wszystko jednak,
odrzucajgc teorig¢ wentylu bezpieczeristwa, trzeba przyznad, ze Jarocin byt
miejscem szczegdlnym, chociazby ze wzgledu na wolnosé wypowiedzi, ktéra
tam panowala. Przekaz, ktéry trafial do mlodych ludzi, z calg pewnoscia
moégt ,otworzy¢” im oczy i sprowokowa¢ do refleksji nad sytuacja w Polsce.
Sami muzycy réwniez przyznaja, ze choé podobalo im si¢ nawolywanie do
zniesienia systemu, ktéry ograniczal wolnosé, to nie chcieli by¢ utozsamiani
z ktérgkolwiek ze stron. Stworzyli, razem z organizatorami i publicznoscia,
kontrkulture, dziatajaca w trzecim obiegu, a wigc niepodlegajacemu cenzu-
rze, ale tez niezwigzang z opozycja. Analizujac festiwal w tym kontekscie
mozna z calg odpowiedzialnoscig stwierdzi¢, ze byt on kontestacja porzadku,
natomiast nie byl zorganizowang opozycja wobec wladzy.

Wydaje sie, ze warto réwniez zwréci¢ uwage na mniej eksponowang funkeje
festiwalu w Jarocinie z czaséw PRL-u. Stosunkowo duzo miejsca poswiecono
analizie, czy impreza byla wentylem bezpieczeristwa sterowanym przez wia-
dze czy tez raczej o$rodkiem opozycji wobec niej, zapominajac o najbardziej
oczywistej jego funkcji. Z cala pewnoscig Jarocin skupial osoby niezadowolone
z 6wezesnej sytuaciji. Jednakze, czy przyjezdzaly one na impreze tylko po to,
aby zamanifestowac swoja niezgodg i bunt wobec zastanej rzeczywisto$ci?
Bylby to niepelny obraz, nadmiernie idealizujacy festiwal. Nie jest intencja
autora dezawuowac buntowniczy wklad Jarocina, jednakze nie mozna pomina¢
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tego, ze dla duzej, o ile nie przewazajacej liczby uczestnikéw, impreza byta
tez sposobem na dobrg zabawe i ucieczke od codziennych trosk. Czgsto
zapomina si¢ o tym fakcie, a jest on nie mniej istotny niz poprzednie dwie
funkcje imprezy. Festiwal stal s1f; mlejscem gdz1e bez skrepowania mlodzi
ludzie mogli manifestowaé swoj styl, nie narazajac si¢ na szykany ze strony
spoleczeristwa, i gdzie (przynajmniej na poczatku) mieli zapewnione wzgledne
poczucie bezpieczenstwa, kazdy bez skrepowania mégl ,by¢ sobg”, cieszy¢
sie muzyka i spotykac z podobnie myslacymi réwiesnikami. Réwniez dla
samych muzykéw byla to okazja do poznania si¢, integracji ze srodowiskiem,
a takze do zdobycia wiedzy o nowych trendach muzycznych. Impreza byta
platformg, gdzie dzielono si¢ wiadomosciami o tym, co dzieje si¢ w rodzimej
muzyce, tej nieprezentowanej przez oficjalne media paristwowe. Potwierdzaja
to stowa samych muzykéw, ktérzy dokladnie obserwowali jarociriskg pub-
liczno$¢, nierzadko zaczynajac swoja przygode z festiwalem z perspektywy
fana. Jak twierdzi Tomasz Budzyriski z zespotu Siekiera:

[...]tatwo do tego dorabia¢ ideologi¢. To byt po prostu
duch czasu, taki wial wiatr. Chcialem w tym uczestniczy¢.
Mysle, ze niewielu ludzi zastanawialo sig, dlaczego s
hipisami, punkami [...] Chodzilo przeciez tylko o to,
zeby by¢ razem, ideologie przychodzg pézniej, bo my
tak naprawde kontestowali§my wszystko i czuli§my
nienawis¢ do wszystkiego (Lizut, 2003: 72).

Poglad taki potwierdza réwniez Krzysztof ,Grabaz” Grabowski, lider Pidzamy
Porno, ktéry krytykuje nadmierne teoretyzowanie roli festiwalu:

[muzycy] Przyjezdzali tam z wielkiego $wiata, dlatego
mogli sobie dyskutowaé na temat teorii ,wentyla” [...].
Dla mnie ten festiwal byt jak Gwiazdka, czekalem na
niego caly rok i zytem nim przez caly rok. Tam si¢
inspirowalem, stykalem z nowymi pomystami i fadowa-
tem akumulatory. [ ...] Dyskusj¢ o recznym sterowaniu
mlodzieza w PRL za pomocg festiwalu troche mnie
$mieszg. [...] Komunisci nie byli az tak inteligentni

(ibidem: 170).

Cho¢ moze nie nalezaloby az tak nie doceniaé¢ éwezesnych wiadz i stuzb, to
wydaje sie, Ze cytowane slowa dobrze obrazuja zdanie wickszosci uczestnikéw
przyjezdzajacych do Jarocina. Ideologia i polityka nie byta tam najwazniejsza.
Dla publicznosci ztozonej z mlodych ludzi liczyta si¢ rowniez, o ile nie przede
wszystkim, dobra zabawa i opisujac impreze nie mozna jej poming¢. Dopiero
taczac w calo$é trzy opisane powyzej funkcje festiwalu zyskujemy obraz tego,
czym byl w rzeczywistosci.
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