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Martin Weisz, rezyser filmu Grimm Love (2006), jest znany przede wszyst-
kim jako twérca teledyskéw i reklam. Jego prace, niezaleznie od tego, do
jakiego gatunku muzycznego przynalezy ilustrowany klipem utwér badz
jaki produkt promuja, maja czesto wspélne cechy: zimne, przytlumione
$wiatlo czy pokazywanie postaci na tle szerokich, otwartych przestrzeni
w kompozycji otwartej (http://www.martinweisz.com). Artysci (wokalisci,
czlonkowie zespotéw muzycznych) sg z reguty bohaterami historii stworzonej
na potrzeby teledysku. Elementy wybranej przez twérce estetyki pozwalaja
scharakteryzowac¢ jego wrazliwosé. Warto przyjrze¢ si¢ choéby jednemu
z pierwszych teledyskéw autorstwa Weisza, by wskaza¢ interesujace go tematy.
Teledysk z 2002 roku do piosenki Make Me Bad amerykariskiego zespotu
metalowego Korn (http://www.martinweisz.com/korn-bad.html) opowiada
o eksperymentach medycznych z uzyciem ksenomorfa, biomechanicznej istoty
nawigzujacej do postaci stworzonej i zaprojektowanej przez HR Gigera na
potrzeby filmu Obcy — dsmy pasazer Nostromo (1979). Tekst $piewany przez
wokaliste zespolu opowiada o ciele jako o ,miesie” oraz o szalenistwie, ktére
rodzi si¢ we wnetrzu podmiotu (refren piosenki brzmi: I feel the reason as
it’s leaving me, no, not again/ It’s quite deceiving as I'm feeling the flesh make
me bad”). Jesli wigc przyjaé, chocby na potrzeby niniejszej analizy, ze cialo
przeciwstawione rozumowi oraz skupienie na cielesnosci stuzace uprzed-
miotowieniu czlowieka sg tematami chetnie podejmowanymi przez Martina
Weisza, mozna wskaza¢ je tez jako prawdopodobne inspiracje dla pierwszego
filmu petnometrazowego tego rezysera. Grimm Love (polski tytul to Kanibal
2 Rotenburga) 7 2006 roku opiera si¢ na historii przypadku Armina Meiwesa —
kanibala z niemieckiego kraju Hesja. Mimo podjetego tematu filmowi daleko
do horroru czy filmu gore, cho¢ zapewne takiej przynaleznosci gatunkowej
mozna by si¢ spodziewad, banalizujac sens tej historii. To bardziej studium
tragicznego przypadku, a akt kanibalistyczny, cho¢ stanowi o$ fabularng

Imu, w rzeczywistosci jest przezroczysty i na pierwszy plan wysuwa si¢
inna problematyka.

Pozostaje pytanie o zwigzek tej historii, a raczej zwigzek historii wyre-
zyserowanej przez Weisza, z problemem seksualnosci, szczegdlnie z kwestia
przewarto$ciowania wrazen zmystowych i zachowan seksualnych. Dlaczego
film Kanibal z Rotenburga inspirowany wydarzeniami z 2001 roku méglby
stanowi¢ ilustracje dla zwrotu synestetycznego w postrzeganiu seksualnosci
i sposobach opowiadania o niej? Poszukiwanie odpowiedzi na to pytanie
jest o tyle trudne, ze wlasciwie nie da si¢ jednoznacznie przyjaé, ze tematem
filmu Martina Weisza jest erotyka rozumiana potocznie. Nie opowiada on
o seksie ani nie pokazuje stosunkéw seksualnych w bezposredni sposéb. Temu
dramatowi psychologicznemu najdalej za$ do filmu pornograficznego — cho¢
czy na pewno? By¢ moze seksualna aura dominujgca nad $wiatem przedsta-
wionym jest w tym wypadku owocem projekeji odbiorcy interpretujacego
zachowania bohateréw, Olivera Hartwina i Simona Grombecka, jako objaw
glebokich frustracji seksualnych. To pierwszy etap, na ktérym moze sig
realizowaé zawieszenie niewiary u widza, wciggniecie odbiorcy w otchtar
$wiata przedstawionego. W tym wypadku okreslenie ,,otchtan” ma szczegdlny
moralno-emocjonalny wydzwiek.

Bardzo wazne wydaje mi si¢ wyrazne zaznaczenie, ze przedmiotem
niniejszego komentarza jest nie historia kanibala Armia Meiwesa, ale film
Martina Weisza inspirowany historig tego czlowieka. Z tego powodu nie bede
postugiwad si¢ prawdziwymi nazwiskami oséb sportretowanych w filmie, ale
fikcyjnymi nazwiskami bohateréw. Polem zainteresowania jest koherentny
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$wiat przedstawiony Kanibala z Rotenburga, a nie sprawa kryminalna z jej
prawnymi, psychologicznymi czy spolecznymi aspektami. W tym miejscu
trzeba jednak podkresli¢, ze o ile wiele filméw jest inspirowanych faktami
i czgsto owe inspiracje sg jedynie pretekstem do snucia narracji, wytrychem
dla twércy szukajacego tla do opowiedzenia mniej lub bardziej wciagajacej
historii fikcyjnych jednostek, o tyle jednym z najwazniejszych senséw ukrytych
w Kanibalu z Rotenburga jest wlasnie to, ze historia opowiedziana w filmie
wydarzyla si¢ naprawde, a Martin Weisz jedynie w niewielkim stopniu ja
udramatyzowal. Najbardziej znaczace elementy scenariusza zgadzaja si¢
z wydarzeniami z przeszlosci, co tatwo zweryfikowaé, siegajac po szereg
materialéw dokumentalnych dotyczacych tej sprawy.

Armin Meiwes w marcu 2006 wywalczy! zablokowanie dystrybucji filmu
na terenie Niemiec, zarzucajac, ze narusza on jego dobra osobiste i pokazuje
dziatania w sposéb zbyt sensacyjny (Landler, 2006). Obraz nie cechuje si¢
szczegdlng drastycznoscia, a postac kanibala przedstawiono jako tragiczna.
Sportretowany bohater jest raczej przepelniony smutkiem niz okrucien-
stwem, zyje w konflikcie z samym sobg. Podjecie przez Meiwesa walki
o niewyswietlanie filmu w jego kraju kaze jednak podejrzewadé, ze pewne
szczegoly fabuly nadzwyczaj dobrze zgadzaja si¢ z faktami. Pozostaje tylko
domyslacé sie, ktére cechy Olivera Hartwina i ktére czyny ukazane w filmie
w najbardziej osobisty sposéb dotknely Armina Meiwesa. By¢ moze nie te,
ktére sugeruja jego zaburzenia psychiczne, ale te, ktére stanowig komentarz
do spraw najbardziej osobistych, na przyktad relacji z matka lub reakcji na
porzucenie rodziny przez ojca Meiwesa, gdy ten byt dzieckiem.

Warto na poczatek w skrocie nakresli¢ zdarzenia, ktére stanowig kanwe
Grimm Love. W grudniu 2002 roku w miescie Rotenburg (nicopodal Kassel
w kraju Hesja w centralnych Niemczech) wychodzi na jaw dokonany ponad rok
wezesniej (to jest w marcu 2001 roku) czyn kanibalski poprzedzony, oczywiscie,
zabdjstwem. Sprawa ujrzala §wiatto dzienne, gdy w domu zyjacego samotnie
programisty Armina Meiwesa policja odnalazla kilka kilograméw zamro-
zonego ludzkiego ciala przeznaczonego do konsumpciji i, sadzac po zastanej
objetosci, juz w wigkszej czgsci spozytego. Przypadek wprawdzie nie jest
bezprecedensowy (Diehli Donnelly, 2008: 79—8s), ale podobne przestgpstwo
okazalo si¢ na tyle rzadko spotykane (badz na tyle rzadko ujawnianie), ze
niemiecki wymiar sprawiedliwosci byt wobec niego bezsilny. Sady nizszych
instancji nie byly w stanie zasadzi¢ podejrzanemu kanibalowi, ktéry w toku
badan psychologicznych okazat si¢ w petni poczytalny (Diehl i Donnelly,
2008: 187-197), kary wyzszej niz kilka lat wigzienia. Istotnym i fascynujacym
elementem sprawy jest to, ze mezczyzna zabity i zjedzony przez Meiwesa
zgodzil si¢ na to, co wiecej, aktywnie poszukiwal kogo$, kto spelnilby jego
fantazj¢ o byciu skonsumowanym (tak samo jak Meiwes w zaplanowany spos6
szukal chetnej ofiary). Ostatecznie, dzigki uporowi prokuratury, doszlo do
skazania kanibala na dozywocie, jednak przebieg procesu pokazuje wyraznie,
jak dalece stabuizowany jest kanibalizm: w praktyce nie istnieje on w obrebie
jezyka prawa ani kulturowej obyczajowosci, na ktérej prawo si¢ opiera (Diehl
i Donnelly, 2008: 197).

Zatrzymujac sie na zaskakujgcym orzeczeniu psychiatrycznym dotyczacym
Meiwesa (watek nieobecny w filmie), nalezy zapytaé: co przerazajacego jest
w normalnosci kanibala Meiwesa/Hartwina? Kanibalizm jest odrazajacy, to
oczywiste, ale czy prawdziwego dysonansu w §wiadkach sprawy oraz odbior-
cach filmu Weisza nie wywoluje wlasnie druga strona historii — opowies¢
o0 samotnym mezczyznie niemogacym wydostaé sie spod wplywu matki nawet
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po jej $mierci? Ukazane fakty wywolujg wspdlezucie, a jesli wspétodezuwa
si¢ z bohaterem, oznacza to, Ze ma on pewne cechy, z ktérym mozna si¢
identyfikowaé. Emocjonalne zaangazowanie w film, czy raczej niezdrowe
zaciekawienie nim, moze by¢ spowodowane takze ta niezgodnoscia: obcy
okazuje sie bliski.

W kulturowych skojarzeniach kanibal to przede wszystkim obcy. Jedzenie
ludzkiego miesa jest tak dalece nieakceptowane, ze stanowi w cywilizacji
Zachodu pewng niewymagajacg tlumaczenia etykiete. Nawet falszywe
i pochopne opatrzenie nia jakiej$ grupy (na przyktad etnicznej) wystarczy do
odebrania jej ludzkiej natury. William Arens w swojej ksigzce poswigcone;
mitowi ludozercy (gdzie skupia si¢ na tradycyjnym, antropologicznym ujeciu
ludozerstwa) stawia tezg, ze kanibalizm nigdy tak naprawdg nie istnial. Poczat-
kowo przypisywany byt ludom z terenéw kolonizowanych, by usprawiedliwi¢
stosowang wobec nich przemoc. Jezeli tubylcy wykraczali poza oczywiste
ludzkie (i boskie) prawo, nic nie stato na przeszkodzie, by nie stosowaé wobec
nich zadnych humanitarnych zasad. Kanibalizm legitymizuje obcos¢ i pozwala
jednoznacznie ja warto$ciowaé. Ludozerca jest innym, to znaczy — nie jest
czlowiekiem (Arens, 2010)

By¢ moze w postaci kanibala naszkicowanej w filmie Weisza to wlasnie
jest przerazajace: Oliver Hartwin jest zwyczajny, wyraznie introwertyczny,
ale jednak lubiany przez otoczenie. W filmie dokumentalnym A4 Man Who
Ate His Lover (2004) sasiadka Meiwesa wypowiada si¢ o nim jako o godnym
zaufania czlowieku. Jest nig (z duzym prawdopodobieristwem) inspirowana
drugoplanowa bohaterka filmu Weisza. Stanowi ona rodzaj potwierdzenia,
kim jest, a raczej kim wydaje si¢, Hartwin — bohateréw laczy zwyczajna
zazylo$¢ z czaséw dziecidstwa. Oliver prowadzi réwniez normalne zycie
zawodowe. W zaden sposéb nie zwraca na siebie uwagi. Mozna nawet stwier-
dzi¢, ze reprezentuje szereg cech i zachowan pozadanych: uprzejmosé, cheé
pomocy, podjecie si¢ opieki nad chorg matka. Wedltug klasycznych zalozen
sformutowanych przez Arystotelesa trwoge w odbiorcy dzieta wywoluje
krzywda czlowieka podobnego do nas, do widzéw (Arystoteles, 1983: 35).
Bohater klasycznej tragedii nie popada w niedol¢ z powodu nikczemnosci,
ale z powodu zbtadzenia (Arystoteles, 1983: 36). Emocjonalne zaangazowanie
w nieszcze$cie Hartwina jest wywolane wlasnie tym, ze jego wszystkie
frustracje i skomplikowang sytuacje zyciowa mozna odczytaé jako problemy
uniwersalne, bliskie w mniejszym lub wiekszym stopniu kazdemu. Jezeli jego
Zyciorys jest w pewnym stopniu typowy, rodzi si¢ pytanie, czy réwniez jego
dzialania nie moglyby przyjs¢ do glowy kazdemu z nas. Owej tragicznej trwogi
nie wywoluje estetyczna oprawa filmu, jak sugerowaliby ci, ktérzy okreslaja
go jako horror czy thriller (Landler, 2006), ale wlasnie rodzaj wciggniecia
w otchlan $wiata przedstawionego. Jesli raz poczuje si¢ z bohaterem wiez,
emocjonalng identyfikacje, nie sposéb péZniej nie angazowac si¢ uczuciowo
w jego los. Czyny Hartwina sa wypadkowsg zdarzen, ktére go spotkaly:
opuszczenia przez ojca i starszych braci, osamotnienia, wplywu despotycznej
matki. Takie wyliczenie nie ma oczywiscie stuzy¢ usprawiedliwieniu jego
czynéw, bowiem dokonal ich §wiadomie. Niewatpliwie jednak kanibal
sportretowany w filmie Weisza nie ma intencji skrzywdzenia kogos, o czym
$wiadczy to, ze poszukuje dobrowolnej ofiary i zabija dopiero wtedy, kiedy
ma pewnosé, ze udato mu si¢ znalez¢ szczerze zainteresowanego partnera
gry. Wazny jest moment, gdy do Olivera zglasza si¢ pierwszy z chetnych,
mlody czlowiek wyraznie czerpiacy podniecenie z wizji bycia zjedzonym,
ktéry jednak wycofuje si¢ w ostatniej chwili. Na twarzy Hartwina, granego
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bardzo przekonujgco przez Thomasa Kretschmanna, rysuje si¢ wéwezas zawod
polaczony ze zniecierpliwieniem, ale pozbawiony agresji.

Wykazanie, ze Oliver Hartwin jest bohaterem tragicznym, nie stuzy
usprawiedliwianiu skazanego prawomocnie Armina Meiwesa, ale okresleniu,
jakim typem historii jest Grimm Lowve, a co za tym stoi — co ma komunikowac.
Przyjecie okreslonego punktu widzenia pozwoli skupié si¢ na wybranych
elementach filmu, bowiem wiele szczegétéw dopelnia interpretacji dzieta
Weisza jako obrazu glebokiej frustracji seksualnej, ktéra prowadzi do gestu
transgresyjnego.

Istotnym komunikatem, ktéry narzuca odbiér Grimm Love jako dziela
tragicznego i opartego na poszukiwaniu niemozliwej do zrealizowania ero-
tycznej fantazji, jest wybrany przez rezysera tytul. W swojej dwuznacznos$ci
wykracza nieco poza poznawcze przyzwyczajenia widza. Powoduje dysonans
podobny do tego, jaki wywoluje sama historia kanibala Armina Meiwesa.
Szczegdlnie wazne jest skonfrontowanie odmiennych wersji jezykowych
tytulu obrazu Martina Weisza. Rezyser jest z pochodzenia Niemcem, cho¢
tworzy i produkuje swoje filmy w Stanach Zjednoczonych. Przyjetabym, ze
zaréwno anglojezyczna, jak i niemieckojezyczna wersja tytulu stanowia sygnaly
wazne dla odczytania calosci filmu. Oba bowiem okreslaja jego metaforyke.
Sg sugestia, ktéra wyznacza odbiorcy wyobrazenie o estetyce filmu, ale tez
o jego niejednoznacznej wymowie.

Polski tytul filmu Weisza brzmi, mozna powiedzie¢, banalnie: Kanibal
z Rotenburga. Wyjasnia od razu, kto jest bohaterem filmu i czego on doty-
czy. Niemiecka wersja to Robtenburg. Tytul, w ktérym pojawia si¢ nazwa
miejscowosci sugeruje, ze obraz go noszacy méglby przynaleze¢ do kina
historycznego czy stanowic¢ krytyke spoteczna. Miejsce, w tym wypadku
miasto, ktérego nazwa stanowi caly tytutl lub jego cze¢$¢, jest sugerowanym
tlem wydarzen. Jesli to miejsce jest osig tekstu, mozna by spodziewa¢ si¢
bohatera zbiorowego lub jednostkowego, ale reprezentatywnego dla miejsca
i czasu. Historii zekranizowanej przez Weisza daleko jednak do uniwersalnego
charakteru i przestania. To jednostkowosé wypadkéw i jej szczegdlnosé wyni-
kajaca z tamania tabu §wiadczg o oryginalnosci tej opowiesci. W niemieckim
tytule obecna jest fonetyczno-graficzna gra. Miasto, w ktérym wydarzyta
si¢ historia Meiwesa, nazywa si¢ przeciez Rotenburg, zaréwno w orygina-
le, jak i w polskim brzmieniu, nie Rohtenburg. Rohtenburg to nawigzanie
do niemieckiego stowa 704, co znaczy ,surowy” (o pozywieniu, lecz takze
o cztowieku — podobnie, jak w je¢zyku polskim). Miasto staje si¢ wiec scena,
na ktérej rozegralo si¢ co$ niezwyklego, jednoczesnie strasznego i wykracza-
jacego poza kulture, poza zwyczaj. Nietrudno wyobrazi¢ sobie owo surowe
miasto, ktére w Grimm Love przedstawione jest podobnie jak przestrzenie
w innym filmach, teledyskach czy reklamach autorstwa Weisza, to znaczy
jako chlodna i opustoszata przestrzeni ukazywana badz w kompozycji otwartej,
badz zupelnie odwrotnie, czyli klaustrofobicznie, duszno. Widz dopiero po
obejrzeniu filmu, przekona sie, ze ,surowy” odnosi si¢ w najbardziej dostowny
spos6b do miesa, tutaj — ludzkiego.

Anglojezyczna wersja tytutu brzmi Grimm i to ona najpelniej sygnalizuje
wymowe calego obrazu. Jest co$§ dwuznacznego w pierwszym slowie oraz
co$ jednoznacznego — w drugim. Angielski przymiotnik grim, fonetycznie
tozsamy z Grimm, znaczy mniej wiecej tyle, co ,,ponury”, ,smutny”, to stowo
odnoszace si¢ do czyjegos nastroju albo wyrazu twarzy. Moze si¢ wigc kojarzy¢
z niemieckim 7oA. W tym homonimie chodzi, rzecz jasna, takze o odwolanie
do nazwiska braci Grimm, autoréw znanych powszechnie basni. Tytul filmu
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Weisza méglby wigc oznaczad tyle, co ,Mitos¢ Grimmowska”. To podwdjne
znaczenie odwoluje si¢ do dwuznacznosci, na jakiej opiera si¢ obraz. Grim —
ponury —okresla poetyke filmu. Natomiast nazwisko braci Grimm, jak okazuje
sie w toku akeji, odnosi si¢ $cisle do watku kanibalizmu oraz metaforyzuje
procesy, jakie dokonaly si¢ w psychice dorastajacego Olivera Hartwina.

Przede wszystkim, basi braci Grimm pojawia si¢ w filmie bezposrednio.
Ojciec gléwnego bohatera czyta mu o Jasiu i Malgosi. Pozornie moze sig
wydawad, ze przywolana opowies¢ braci Grimm okresla kierunek, w ktérym
rozwinie si¢ historia. Jas i Malgosia mieli przeciez pasé¢ ofiarg Baby Jagi,
ktéra planowala upiec ich i zjes¢, widaé tu wyraznie watek kanibalski. Cho¢
to dostowne skojarzenie jest na pewno uzasadnione, w odwolaniu do braci
Grimm chodzi o co§ jeszcze. Autorzy mieszkali nieopodal Kassel w Hesij,
a wigc rzeczywistos¢, w ktdrej uczestniczyli i ktéra niewatpliwie wplyneta
na ich sposéb widzenia i opisywania §wiata, jest tez rzeczywistoscia bohatera
filmu Weisza. Za tym z kolei sta¢ moze jeszcze silniejsza potrzeba identy-
fikacji z wypadkami opisanymi na kartach basni Grimméw. Uniwersum
braci wcigga chiopca w swojg otchtan. Co wigeej, w filmie powiedziane jest,
ze bracia Grimm ,widzieli wigcej”. Ich wyobraznia musiata wykraczaé¢ poza
schematy myslenia i to dzigki temu powolywali do zycia swe niezwykle
opowiesci (czy raczej ozywiali i aktualizowali stare, niezebrane wezesniej
opowiadania). Podobnie dziala wyobraznia Olivera. Rzeczywisto$é zastana,
zwyczajny §wiat ze swoimi prawami i ograniczeniami, nie wystarczy mu do
zaspokojenia pragnieri. Samotny Oliver od dziecifistwa pragnal mie¢ brata,
ktérego zreszta wyimaginowal sobie i traktowal jak codziennego towarzysza.
Tym bardziej fascynujace mogty by¢ dla niego silne wigzi faczace rodzenstwa:
Jasia i Malgosie, ktérzy wspélnymi sitami umkneli Babie Jadze, oraz braci
Grimm, ktérzy razem tworzyli wyjatkowe dziela literackie.

W kontekscie potrzeby bliskiej wigzi z kims, ktéra odczuwat Hartwin,
nieprzypadkowy jest homoseksualny (a raczej homoerotyczny) charakter
relacji, jaka nawigzuje on ze swoja ofiarg. Wedlug Zrédet dokumentalnych
o Arminie Meiwesie, nie byt on zdeklarowanym homoseksualista, przez
krétki czas byl nawet w nieudanym zwigzku z kobieta (doszlo do zar¢czyn).
Sugestia zdeklarowanego homoseksualizmu bohatera nie pojawia si¢ tez
w filmie Weisza. Relacja Hartwina z wspomniana juz sasiadka wydaje si¢
nawet mie¢ rys wzajemnej sympatii bohateréw, kobieta jest pierwsza i jedyna
osobag, ktérg Oliver informuje o $mierci matki.

Poszukiwanie akurat meskiego ochotnika do bycia zjedzonym nie jest
podyktowane homoseksualnoscia w rozumieniu orientacji seksualnej. Przed-
rostek homo- znaczy ,jednakowy”, ,taki sam”. Potrzeba zespolenia z drugim
czlowiekiem byla u Olivera Hartwina tak silna, Ze owej spdjnosci mégt do-
$wiadczy¢ tylko poprzez dostowng konsumpcje czyjegos ciala. Jego pragnienie
znalezienia meskiego ochotnika moglo by¢ podyktowane takze poszukiwaniem
wzajemnego podobienstwa. Film wyraznie pokazuje charakter relacji Har-
twina z matkg. Obraz toksycznego przywiazania sugeruje zas, ze moglo ono
wplynaé na obawe bohatera przed kobietami albo poczucie niezrozumienia
drugiej plci. Wyraz, ktérego mozna by uzy¢ do nazwania relacji, za jaka
tesknit Hartwin (zaréwno poprzez wyimaginowanie sobie nieistniejgcego
brata w dzieciristwie, jak i potem, w toku poszukiwari mezczyzny chetnego
do bycia zjedzonym), podkresla jej specyfike. Chodzi o nasuwajace si¢ stowo

ybraterstwo”, ktére ma szerokie znaczenie i moze odnosi¢ si¢ po prostu do
silnej wiezi opartej na zaufaniu, ale pochodzi bezposrednio od slowa ,brat”,
zaréwno w jezyku polskim, jak i angielskim (brother — brotherhood). Relacja
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braterska stuzy w komunikacji jako metafora najblizszej mozliwej wigzi
z kims§, pozbawionej silnej irracjonalnej emocjonalnosci (przypisywanej raczej
kobietom niz me¢zczyznom), ale dzigki temu tym bardziej solidnej i opartej
na pelnym zaufaniu.

Stosunek seksualny polega na przebywaniu wewnatrz ciata drugiej osoby
badz na zezwoleniu komus na przebywanie w swoim ciele. Dzieje si¢ to
jednak tymczasowo, akt seksualny ma swoja dramaturgie i stosowne dla
siebie zakoriczenie po to, by mégt odby¢ si¢ znowu. Zjedzenie kogos jest
wchlonigciem go na state. Armin Meiwes stwierdza w wywiadzie: ,I killed
a man, slaughtered him and ate him, since then he is always with me” (,,Za-
szlachtowalem i zjadlem cztowieka, od tamtej pory zawsze jest ze mng”).
Film Weisza ilustruje dazenie Olivera Hartwina do skonsumowania kogos.
W przeciwienistwie do zwyklego aktu seksualnego, ten czyn jest nieodwracalny,
co podkresla jego stanowczos¢.

Rozwazania o poczuciu jednosci z druga osoba i o nieuniknionej izolacji
od niej, prowadza do skojarzenia dziatari Olivera Hartwina z prébami de-
finiowania erotyzmu przez Georgesa Bataille’a. Wedlug niego erotyzm jest
silnie zwigzany z naruszaniem integralnosci drugiej osoby (Bataille, 2007:
20), ale skutkuje takze tragicznym poczuciem osamotnienia w rozumieniu
uswiadomienia sobie swojej jednostkowej odrebnosci. W rozmnazanie plcio-
we, ktére stoi u podstaw zachowan seksualnych, wpisana jest nieciaglosé
pojedynczych istot. Narodziny nowego osobnika oznaczaja $mier¢ starego.
To dlatego, wedtug Bataille’a, erotyzm obcigzony jest smutkiem (Bataille,
2007: 99—100), a nami¢tnosci towarzyszy aura $mierci (Bataille, 2007: 23).
Czyn kanibala Hartwina jest przejawem buntu przeciwko wyizolowanej
pozycji czlowieka. Mezczyzna, ktérego zjadl, miat by¢ zawsze przy nim, co
potwierdza tezg¢ Bataille’a, ze poczucie cigglosci ma by¢ dane czlowiekowi
wlasnie w przekraczaniu granic (Bataille, 2007: 117). Ten gest jest oczywiscie
w pelni symboliczny, bowiem zrealizowanie wlasnej potrzeby skutkowalo
faktyczng $miercia kogos innego.

W specyfike pojecia erotyzmu nakreslonego przez Georgesa Bataille’a jest
wpisana transgresja, ktéra ,nie jest zwierzeca gwaltownoscia”, ale ,,gwaltem
dokonywanym przez istot¢ obdarzong rozumem” (Bataille, 2007: 69). Meiwes/
Hartwin dokonuje gestu transgresyjnego i znaczenie ma tutaj jego poczytalnosc.
Film nie opowiada historii postepowania sadowego przeciw bohaterowi, koriczy
si¢ bowiem z chwila, kiedy umieszcza on drugie ogloszenie o poszukiwaniach
chetnego do bycia zjedzonym. Zaréwno ta scena, jak i proces szlachtowania
czlowieka niczym zwierzgcia, nakazywalby kojarzy¢ Hartwina wlasnie ze
zwierz¢ciem poddanym instynktowi, zwierzg¢ciem polujacym. Istotne jest
jednak to, ze bohater dokonuje wszystkiego swiadomie. Jego dzialania nie
sa instynktowne, uwarunkowane podstawowymi potrzebami (glodem), ale
podyktowane ludzkimi pragnieniami, takimi jak u§wiadomione spelnienie
erotyczne. Hartwin wyobraza sobie rzezni¢ pelng zawieszonych na hakach ciat
mlodych me¢zezyzn. Ta wizja towarzyszy mu, gdy onanizuje si¢. Rzecz jasna,
potrzeby seksualne wyrastaja z potrzeb prymitywnych, takich jak potrzeba
reprodukcji. Natomiast narratywizowanie pragnien jest przynalezne czlowie-
kowi, ktéry ma wyobraznie i umiejetno$¢ abstrahowania. Dzialania Hartwina
stawialyby go wigc po stronie istot obdarzonych rozumem, jesli trzymac sie
podziatu Bataille’a, a nie owej zwierzecej gwaltownosci. Podobnym i fatwym
do zrekonstruowania przyktadem jest jezyk portali internetowych skupiajacych
osoby o kanibalistycznych fantazjach (tam Hartwin szuka potencjalnego
chetnego). Okreslenia, ktérymi postuguje si¢ ta spolecznosé, dehumanizuja
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ofiary, uzytkownicy piszg o sposobach zazynania ,ludzkiego zwierzecia” (human
animal). Warto mie¢ jednak na uwadze, ze tego typu retoryka jest przewrotna:
nie §wiadczy o bardziej zwierzecej naturze tych oséb, ale pokazuje jezykowa
ekwilibrystyke i celowo dobrang retoryke. A mowa jest przeciez przynalezna
tylko cztowiekowi.

Moze si¢ wydawad, ze watek erotyczny jest w filmie Weisza zupelnie
poboczny, ze nie o seks chodzilo Hartwinowi, ale o rodzaj konsumpcji zupel-
nie inaczej rozumiane;j. Jesli jednak pojecie erotyzmu pozbawi¢ potocznego
rozumienia jako erotyki czy po prostu seksu, a rozumie¢ je wlasnie tak, jak
rozwija to pojecie Georges Bataille, owa dostowng konsumpcje ludzkiego
ciala mozna by potraktowaé jako zwielokrotnienie aktu seksualnego. Ka-
nibal i jego ofiara rozpoczynaja zaplanowany rytual od odciecia zywcem
i wspdlnego zjedzenia penisa Simona Grombecka (wydarzylo si¢ to naprawde,
takze w pozafilmowej wersji tej historii). Nasuwa si¢ skojarzenie z seksem
oralnym, narzucajacg si¢ analogia niewatpliwie jest czynno§¢ umieszczania
czlonka w ustach partnera badz partnerki. Bataille pisal, ze zadne uczucie
nie sktania czlowieka do przesady, do nadmiaru tak bardzo, jak poczucie
nicoéci (Bataille, 2007: 73). Jezeli caly czas postrzegaé dziatania kanibala jako
walke z odczuwang przez niego wewnetrzng pustka, sposéb, w jaki rozpoczyna
konsumpcje swojej ofiary, podkresla stuszno$¢ tej interpretacji. Dla Hartwina
czynno$¢ konsumowania ciata innego mezezyzny moze by¢ zwielokrotnionym
gestem odbywania stosunku seksualnego, w pierwszej kolejnosci — oralnego.
Nie chodzi o zwielokrotnienie groteskowe, o ironiczng hiperbolizacje, ktérej
efekt bytby absurdalny. To, co robi kanibal z Rotenburga, nie jest przeciw-
stawione normalnym zachowaniom. Pragnienia bedace Zrédlem jego fantazji
sg uniwersalne, chodzi przeciez o poczucie wiezi z innym czlowiekiem.
Problemem jest sposéb realizacji pragnien, analogiczny do tego akceptowa-
nego, oparty na konsumpcji erotycznej, ale wykorzystujacy inne rozumienie
tego slowa, bardziej dostowne, bardziej jaskrawe, przez co hiperbolizowane.

Gwaltizabéjstwo sg, wedlug Bataille’a, bardzo do siebie podobne. Oba te
akty obwarowano silnymi kulturowymi zakazami. Erotyzm i okruciefistwo
sa przemyslane (Bataille, 2007: 82), a wige tylko istota obdarzona rozumem
jest do nich zdolna. Pojawia si¢ kolejne uzasadnienie dla nazwania czynéw
Hartwina gestami transgresyjnymi. Jezeli transgresja nie jest ztamaniem
prawa, ale jego przekroczeniem, kanibal faktycznie przechodzi krok do przodu
przed uwarunkowane kulturowo sposoby spelnienia pragnien zmystowych.
Zreszty Bataille marginalnie wspomina w swoim tekscie o kanibalizmie.
Zakaz kanibalizmu mialby wynika¢ z traktowania ludzkiego ciata jak swie-
tosci, w zwigzku z tym $wiadomy akt kanibalski musi by¢ podyktowany
pozadaniem zlamania zakazu, nie zwyczajnym zignorowaniem go (Bataille,
2007: 74). Jakkolwiek nieprzyjemnie to zabrzmi, nie da si¢ ukry¢, ze sposéb,
w jaki Hartwin rytualizuje zabijanie i zjadanie ciala czlowieka, wskazuje,
jaka duchowa czy uczuciowa range maja dla niego te dziatania.

Film zawiera element, ktéry jednoczesnie skupia uwage na jego fikcyjnym
charakterze, jak i weigga odbiorce w przestrzen obrazu. Tym elementem jest
gléwna bohaterka, czyli amerykariska studentka psychologii Katie Armstrong
piszaca prace na temat przypadku kanibala z Rotenburga. Film Weisza zawiera
takze wazny element metafikcyjny: film w filmie. Oliver Hartwin nagrywa
film z pobytu swojej ofiary, dokumentujac ostatnie chwile zycia Grombecka,
przebieg zabdjstwa i proces oprawiania jego ciala (Armin Meiwes rzeczywiscie
wykonal podobne kilkugodzinne nagranie). Dziewczyna oglada materiat
wideo i chwila ta jest kulminacja fadunku emocjonalnego zawartego w filmie.
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Katie nie jest w stanie obejrze¢ filmu do korica, odnotowane s jej silne reakeje.
Widz ogladajacy Grimm Love moze identyfikowac si¢ z bohaterka, bowiem,
podobnie jak ona, zostaje wciagniety w przestrzeni obrazu ukazujacego
ostateczne przekroczenie granic estetycznych i moralnych. Film Weisza nie
epatuje okrucienstwem tak, jak material nagrany przez kanibala, ale tez nie
o dostowne okruciefstwo w nim chodzi. Oba obrazy niosa w sobie ogromny
cigzar dyskomfortu i prowokuja silny niepokéj zwigzany z przekraczaniem
tabu. Identyfikacja z uczuciami bohaterki oznacza dla widza nieodwracalne
wkroczenie w obreb §wiata przedstawionego Grimm Love. By¢ moze to jest
zrédlem przerazenia o wiele silniejszego niz to wywolane suchg, medialng
informacja na temat czynu Meiwesa/Hartwina. W obraz Weisza wkrada
sie metafikcja — w obregbie medium wystepuje to samo medium. W §wiat
przedstawiony przewijajacy si¢ przed oczami widza wchlonigty jest inny
obraz przedstawiajacy ten sam §wiat w odmiennym ujeciu, jako pole innych
zdarzen, czyli drugi film — material wideo z zabéjstwa. Taki zabieg kom-
pozycyjny moze odnosi¢ si¢ tez do kanibalizmu, symbolizowaé¢ go w ogdlny
sposéb — w cialo jednej osoby zostaje wchlonigte inne cialo, mozliwie do
niej podobne. Dla ofiary Hartwina wizja tego procesu miata by¢ znakiem
najwyzszego spetnienia. Tak jak film autorstwa kanibala pojawiajacy si¢
w filmie Weisza niesie najwickszy tadunek emocjonalny sposréd wszystkich
element6éw swiata przedstawionego, tak znalezienie si¢ w calosci w ciele innego
mezczyzny miato by¢ dla Simona Grombecka najdoskonalszym spelnieniem
jego istnienia. Kanibalizm podyktowany potrzebami Hartwina oraz poddanie
si¢ aktowi kanibalskiemu przez Grombecka jest metakonsumpcja.

Inny motyw filmu, zwigzany z obecnoscig studentki Katie, takze spajajacy
$wiat przedstawiony i pozwalajacy widzowi blizej identyfikowac si¢ (cho¢
moze na poziomie wprost nicu§wiadomionym) z osobami tej opowiesci, to
woda, ktora réwniez rodzi skojarzenia cielesno-seksualne. W poczatkowych
sekwencjach filmu wida¢ bohaterke, ktéra ptywa samotnie w basenie i formuluje
w myslach plan swojej pracy o Hartwinie, rozwazajac przede wszystkim to,
jak bardzo musial by¢ samotny i nierozumiany (widz styszy to jako glos z offu).
W wodzie niejako rodzi si¢ pomyst tezy tekstu bohaterki. Réwniez w czasie
kapieli w basenie dziewczyna przytacza wlasny sen, w ktérym bardzo sig
czego$ bala, ale strach ja opuscil, gdy poczula obecnosé innej osoby —a wiec
potrzeba bliskosci z innym jest gwarancja poczucia bezpieczenstwa. To
tlumaczy po raz kolejny pragnienia Hartwina. Woda pojawia si¢ w filmie
takze wtedy, gdy umiera matka gtéwnego bohatera (topi si¢ w zalanej piwnicy,
gdzie odnajduje ja syn), co stanowi wazne wydarzenie dla rozwoju akcji
i sygnalizuje zrédlo probleméw osobowosciowych Hartwina. Trzecig scena,
w ktérej wystepuje woda, jest ta, kiedy Simon Grombeck, dobrowolna ofiara
kanibala, wykrwawia si¢ na §mier¢ w wannie.

Woda i czynnos$é wychodzenia z wody maja kontekst podwéjnie cielesny.
Z jednej strony wilgotno$¢ wigze si¢ z seksem, z wymiang ptynéw ustrojowych
iz podnieceniem seksualnym. Z drugiej strony, srodowisko ptodowe jest
srodowiskiem wodnym, a wigc instynkt ciaggnacy cztowieka do wody moze
by¢ zwiazany z potrzeba poczucia jednosci, jaka ma pléd z cialem matki.
W wodzie znajduje si¢ studentka Katie, ktérej zalezy na zbadaniu przypadku
samotno$ci ostatecznej, samotno$ci muszacej przekroczy¢ granice prawne
i obyczajowe. W wodzie umiera matka Hartwina, mniej lub bardziej swia-
doma sprawczyni jego zaburzeri. I w koricu wanna petna wody jest miejscem,
w ktérym umiera Simon Grombeck, jak gdyby wymarzony przez niego rodzaj
powolnej $mierci mial oznacza¢ ponowne narodziny.
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Cielesnos¢ wystepuje w filmie Weisza na kilku plaszczyznach. To, ze jest
gléwnym tematem filmu o kanibalu, wydaje si¢ oczywiste. Zostaje jednak
zmetaforyzowana i po odkodowaniu przynaleznych jej znakéw, okazuje si¢
nie tylko waznym problemem podjetym w filmie, lecz takze jego logicz-
nym lejtmotywem, dominantg §wiata przedstawionego. Ludzkie cialo, gdy
pozbawic je nadanej mu kulturowo metaforyki i gdy odrze¢ je z szeregu rél
i koniecznosci wykonywania uwarunkowanych spolecznie gestéw, wreszcie gdy
pozbawié je oprawy estetycznej (stroju), jawi si¢ jako osadzone w kontekscie
czystej, organicznej seksualnosci. Z dziataniem zywego organizmu wiazg si¢
doznania zmyslowe, te za§ prowadza do mniej lub bardziej akceptowanego
kulturowo sposobu zaspokojenia seksualnego.

Odpowiedzig na pytanie o ilustracje zwrotu synestetycznego, jaka miatby
stanowi¢ film Weisza, nie jest czyn kryminalny dokonany w Rotenburgu, ale
potraktowanie tej historii przez rezysera jako godnej przywolania i opowie-
dzenia. Jezeli Grimm Love jest opowiescig o erotyzmie, to znaczy, ze méwienie
o nim przybrato nowg forme. Temat ten podlega tutaj nowemu jezykowi,
nowej narracji. Jesli klaustrofobiczna atmosfera historii o kanibalu ma by¢
nowg estetyka wyrazania erotyzmu, potwierdzona zostalaby tym samym
teza Georgesa Bataille’a, Ze erotyzm musi wymykac si¢ jezykowi. Pozostaje
pytanie o to, co jest bardziej niewystawialne: transgresyjny gest kanibala czy
erotyzm zilustrowany tym gestem? OdpowiedzZ stanowi dostrzezenie zwigzku
miedzy wyzej wymienionymi, czyli uswiadomienie sobie przez odbiorce filmu
Weisza bliskiego powigzania erotyzmu z konsumowaniem ludzkiego ciata.

Film wciaga widza w przestrzen §wiata przedstawionego na wielu plasz-
czyznach, czg$ciowo dzieje sie to za sprawg zabiegéw formalnych, takich jak
retrospekcje (powr6t do dzieciristwa bohateréw majacy wyjasni¢ pochodzenie
ich probleméw psychicznych) czy dobér sposobu filmowania, ktéry sprawia,
ze $wiatto w filmie jest przyttumione i przez to niepokojace. Elementem
spajajacym przewidywalny $wiat aktualny z udramatyzowanym $wiatem
fikcji jest postaé studentki, ktéra jest narratorem historii, a jednoczesnie
identyfikuje si¢ coraz bardziej z kanibalem b¢dacym obiektem jej badan.
To wlasnie ten element decyduje o atrakcyjnosci odbioru filmu, sugeruje
uniwersalno§¢ zekranizowanych probleméw.

Niemniej, tym co rzeczywiscie sprawia, ze widz moze identyfikowac si¢
z Oliverem Hartwinem (a w efekcie odczuwaé wstydliwy niepokdj z tego
powodu), jest postgpowanie bohatera, cho¢ przerazajace, to jednak w konkretny
spos6b uwarunkowane. Hartwin nie sprzeciwia si¢ kulturze czy obyczajowosci,
lecz przekracza jg. Kazdy z jego gestéw stanowi zwielokrotnienie gestéw
powszechnych i akceptowanych. Konsumpcja penisa dobrowolnej ofiary to
hiperbolizacja obrazu stosunku oralnego, a zjedzenie ciala po to, by poczud
bliskos¢ drugiej osoby, to posuniety o krok dalej schemat stosunku seksualnego.
Cho¢ Bataille twierdzi, ze erotyzm polega na rozbijaniu integralnej istoty
partneraw grze scksualnej (Bataille, 2007: 20), samo pozadanie jest w swoim
zalozeniu dgzeniem do poczucia wspélnoty. Dopiero po akcie seksualnym
jednostka uswiadamia sobie swojg odrgbnosé i odczuwa z tego powodu smu-
tek (Bataille, 2007: 100). Jezeli przyjaé, ze wszystko, co zrobit Oliver Hartwin,
jest zwielokrotnionym, powigckszonym obrazem przyjetych w zachodniej
obyczajowosci zachowan seksualnych, odbiorca historii zaczyna traktowac ja
jako groteskowy obraz epatujacy estetykg nadmiaru, ale mieszczacy si¢ w moz-
liwych wyobrazeniach o dagzeniu do zaspokojenia seksualno-emocjonalnego.

Komentatorzy sprawy Meiwesa rozwazaja, czy ostatecznie, bedac juz
prawomocnie skazanym, odczuwa on skruchg. Tak postawione pytanie o to,
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co mysli sam kanibal, jest pytaniem z gruntu blednym, bowiem jezyk prawa
okresla, jaki czyn jest dopuszczalny, a jaki nie jest. Trudno podejrzewad, by
bohater sprawy, ktéremu nie udowodniono przeciez niepoczytalnosci, nie byt
$wiadomy, na czym zostal oparty wyrok. W jedynym dostgpnym wywiadzie,
jaki nagrano z Arminem Meiwesem, deklaruje on, Ze obecnie, jako osadzony
w wiezieniu, u§wiadamia sobie niemozliwo$¢ spelnienia pragnienia, ktére
odczuwal od czaséw dziecinstwa. Co wiecej, méwi, ze owo spelnienie nigdy
nie stanie si¢ mozliwe, a to, co byto snem, pozostanie w sferze snu (Inferview
with a Cannibal). Meiwes zdaje si¢ rozumie¢ wiasny tragizm i ironi¢ swojego
czynu. Martin Weisz zastosowal srodki artystyczne, by w filmie fabularnym
pokaza¢ droge do zaspokojenia potrzeb niemozliwych do zaspokojenia. Iro-
niczna wymowa obrazu polega giéwnie na wykazaniu, jak potrzebe poczucia
jednosci z innym czlowiekiem przyplaca si¢ Zyciem wlasnym oraz tej drugiej
osoby. To film o transgresji w rozumieniu nakreslonym przez Georgesa
Bataille’a, czyli przekroczenia prawa w obrebie prawa, nadania akceptowanemu
zachowaniu formy przesady, ktéra decyduje o jego transgresyjnym charakterze.

Na poczatku niniejszej analizy zadalam pytanie, czy Grimm Love nie jest
przypadkiem filmem pornograficznym. Rzecz jasna nie jest, jezeli rozumieé
pornografi¢ doslownie i poda¢ za przyklad dostepne pisma pornograficzne
albo tego rodzaju filmy. Ale jezeli spojrze¢ z dalszej perspektywy i zdefinio-
wad pornografi¢ ogétem jako przedstawienie aktéw seksualnych cechujace
si¢ nadekspresjg i jedynie pretekstowym watkiem nie sposéb nie przypisaé,
oczywiscie nieco przewrotnie, takiej wlasnie przynaleznosci gatunkowe;
Kanibalowi z Rotenburga. Tutaj funkcja psychologizujaca komunikatu znosi
i zaglusza funkcje epatowania seksualnoscia, ale w gruncie rzeczy film ten
jest wlasnie nadekspresyjnym obrazem spelnienia erotycznego.
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