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W europejskim malarstwie martwe natury sg bardzo popularne. Przed-
mioty codziennego uzytku, broin, naczynia, ksigzki, kwiaty i jedzenie to
czgsto powtarzajace si¢ motywy. Wiele martwych natur przedstawia miejsca
obrébki produktéw spozywezych oraz biesiadne stoly, na ktérych kréluja
owoce, warzywa, gotowe dania oraz miesa. Te ostatnie pojawiaja si¢ w po-
staci upolowanych zwierzat, surowych kawalkéw oraz gotowych potraw.
Jacopo de’ Barbari (1445-1516), Pieter Claesz (1597-1660), Jan Davidszoon
de Heem (1606—-1684) czy Francisco José de Goya y Lucientes (1746—1828) to
tylko kilku europejskich malarzy, ktérzy utrwalili na swoich obrazach mieso.
Dodatkowym elementem powigzanym ze sztuka przedstawiajaca produkty
spozywcze byla jej wieloplaszczyznowo$¢. Liczyt si¢ nie tylko efekt wizualny,
lecz takze znaczenie symboliczne przypisywane poszczegélnym elementom..
Wolowina najczesciej oznaczala meczeriskg $mieré Chrystusa, wieprzowina
oraz wieprzowe wedliny — obzarstwo, jagniecina — pos§wigcenie, a dréb
zaréwno ofiare, jak i bogactwo (Malaguzzi, 2008: 132—155). Do xv wieku
martwa natura przedstawiajaca jedzenie byla silnie zakorzeniona w duchu
chrzescijanskim, by dopiero w xv1ixvi1 wieku nabraé bardziej niezaleznego
charakteru (Bendiner, 2004: 29).

Kazdemu czlowiekowi, bez wzgledu na miejsce pochodzenia, jedzenie jest
bliskie. Czy zatem popularny w sztuce europejskiej temat migsa jest zaznaczony
réwniez w sztuce azjatyckiej? Czy na obecnos¢ tego produktu w tekstach kultury
ma wplyw religia oraz estetyka? Czy w sztuce azjatyckiej mieso pojawia si¢
jako temat gléwny, czy stanowi jedynie dodatek do malarstwa historycznego,
pejzazowego albo rodzajowego? Odpowiedzi na powyzsze pytania zostang
udzielone na przyktadzie wybranych dziel sztuki Indii i Japonii.

Nalezy zaczg¢ od nakreslenia, jaka role odgrywa migso w kulturze i kuchni
Pétwyspu Indyjskiego. W przypadku Indii stosunek do jedzenia zalezy
gléwnie od wyznawanej religii. Wsréd wyznawcéw hinduizmu wyrézniamy
dwa podstawowe sposoby odzywiania w zaleznosci od warny — stanu spo-
tecznego. Bramini — przedstawiciele stanu kaplanskiego — poza nielicznymi
wyjatkami sa wegetarianami (Sen, 2004: 31). Kszatrijowie — wojownicy, waj-
§jowie —rolnicy i rzemieslnicy, oraz siudrowie — stuzacy, moga, poza postami,
a takze pewnymi uroczystosciami religijnymi, je$¢ migso z wylaczeniem
wolowiny, ale podobnie jak alkohol nalezy ono do kategorii jhuta — rzeczy
nieczystych z natury (Kittler, Sucher, Nelms, 2011: 445). Powszechnie znane
$wiete krowy nie zawsze byly objete kulinarnym tabu na terenie Pétwyspu
Indyjskiego. W Rygwedzie, zbiorze hymnéw powstalym okolo x1v wieku
p-n.e., najstarszym zabytku literatury indoaryjskiej, znajdujg si¢ odniesienia
do diety opartej na migsie wolowym. Bylo one réwniez sktadane w ofierze
bogom (Jha, 2002: 29). Z czasem jednak zaczgto odchodzi¢ od tego modelu
i krowa stala si¢ nietykalna. Zmiany te zaszly jeszcze przed podbojem Indii
przez Zahira ad-Din Muhammada Babura (1483-1530; Collingham, 2006:
23). Wspélcezesnie krowy utozsamia si¢ z boginiami Prithvi — boginig ziemi,
oraz Kamadhenu — matkg wszystkich kréw, zapewniajacg szczescie i dostatek.
Zagorzatym obrorica §wictych kréw byt Mahatma Gandhi (1896—1948), polityk,
pacyfista i przywédca duchowy. Mimo ze w stanach indyjskich za zabicie
krowy bez zezwolenia groza kary, na terenie kraju dziata wiele nielegalnych
rzezni. Te dzialajace legalnie z roku na rok zwigkszaja produkcje, ze wzgledu
na polityke rzadu oraz rosnacy eksport migsa wolowego (Vandana, 2012:
193—198). Odbywaja si¢ swieta, podczas ktérych sklada si¢ rézne gatunki
zwierzat w ofierze. Jednym z najbardziej znanych i kontrowersyjnych w oczach
zachodniej opinii publicznej i obroficéw praw zwierzat jest to ku czci bogini
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Gadhimai. Przypada raz na pie¢ lat w nepalskim dystrykcie Bara. Z okazji
$wicta zabijane sg dziesigtki tysigcy zwierzat: gryzoni, ptakéw, $win, a takze
bawoléw domowych (Brockman, 2011: 179—180). Praktyka ta ma na celu
zapewnienie szczgscia oraz powodzenia, wiele z ofiar ma takze charakter
dzigkezynny.

Dieta muzulmanéw jest mieszana z wylaczeniem produktéw, ktére sa
haram, czyli zakazane wedlug prawa szariatu. Dotyczy to przede wszystkim
wieprzowiny. Sikhowie i chrzescijanie réwniez spozywaja migso, wéréd
buddystéw przewazajg wegetarianie, za$ dzinisci nie moga je$¢ migsa, ryb,
jajek — ogélem trzydziestu dwéch produktéw zawierajacych pierwiastek
zycia (Sen, 2004: 33-34).

W kontekscie martwej natury dos¢ istotna jest tez kwestia oprawiania
migsa. W malarstwie europejskim liczne sg przedstawienia pracy rzeznikéw
lub kawalkéw nieprzetworzonego jeszcze migsiwa. W przypadku kultury in-
dyjskiej, w szczegdlnosci hinduistycznej, jest to nieobecna tematyka. Wynika
to przede wszystkim ze wspomnianej wezesniej wlasciwosci migsa, ktore
uwazane jest za nieczyste. Dodatkowo w kulturze indyjskiej zabijaniem
i rozbieraniem migsa zajmowali si¢ ludzie z kasty chandala z warny siudréw
trudnigcy si¢ grzebaniem zmarlych, owiectwem oraz usuwaniem odpadéw,
czyli wszystkim, co uznaje si¢ za nieczyste (Bose, 1998: 40—43). Wykony-
wane czynnosci i rytualne skalanie sprawialy, ze dawniej niedotykalni nie
mogli mieszka¢ w obrebie tych samych siedlisk, co przedstawiciele innych
kast. Uwazano réwniez, ze samo przebywanie w ich cieniu czynilo ludzi
nieczystymi. Powyzsze wyobrazenia mialy wplyw na sztuke. Artysci raczej
nie tworzyli przedstawien rzeczy i praktyk uznawanych za nieczyste.

Tradycyjna sztuka indyjska jest bardzo skodyfikowana. Specjalne podrecz-
niki dla artystéw dostarczaly szczegélowych informaciji dotyczacych techniki,
sprzetéw czy dopuszczalnych srodkéw wyrazu. Nie nasladowata ona wiernie
rzeczywistosci, nie sklaniala si¢ takze w strone abstrakeji (Kamirska, 2002:
14—17). Wéréd gatunkéw malarskich nie byto miejsca dla martwej natury, co
bezposrednio przetozylo si¢ na brak obrazéw, ktérych wylgeznym tematem
byloby jedzenie (Kramrisch, 1994: 283). Obraz w malarstwie indyjskim
powinien reprezentowacé jedno z dziewigciu uczué. Nalezg do nich: erotyzm,
tragizm, komizm, heroizm, gniew, strach, odraza, spokéj oraz wspania-
tosé. Obraz reprezentujacy gniew mog! przedstawiaé niszczenie mienia
lub jedzenia (Nardi, 2007: 147). Produkty spozywcze najczesciej pojawialy
sie w scenach rodzajowych, w szczegélnosci w miniaturach utrzymanych
w stylu malarstwa radZpuckiego popularnego na dworach od xv1 do xvin
wieku. Na obrazach malowano pikniki, spotkania w ogrodach, a takze sceny
z eposéw Ramajany (pierwsza wersja powstala okolo v-1v wieku p.n.e.)
i Mahabharaty (powstalej prawdopodobnie przed 1v wiekiem p.n.e.) czy
z zycia Kryszny. Ze wzgledu na wielko$¢ obrazéw, a takze sposéb przed-
stawienia jedzenia, nie zawsze mozliwe jest precyzyjne rozpoznanie potraw.
Znacznie wigkszg role produkty spozywcze odgrywaly w sztuce poswigcone;
Krysznie, zwlaszcza dotyczacej jego dzieciristwa i mlodosci, ktére spedzit
wsréd pasterzy. Pickny mezezyzna o ciemnej, najezesciej niebieskiej skérze
przedstawiany byl podczas jedzenia dani na bazie mleka (sktadane mu ofiary
moga by¢ wylacznie wegetariariskie) lub podgladania, jak pasterka Radha
przygotowuje positki (Archer, 2012: 96-100).

W malarstwie szkoly mogolskiej, ktéra wyksztalcila si¢ za panowa-
nia dynastii Wielkich Mogotéw w Indiach (1526-1857), oraz w malarstwie
radzpuckim obecny jest takze motyw polowania na zwierzeta i ptaki (Beach,
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1992: 178). Podlega on jednak daleko posunigtej estetyzacji. Ofiary najczesciej
przedstawione sa w trakcie poscigu, jesli nastepuje ich usmiercenie, plamy
krwi sg niewielkie lub nie ma ich zupelnie.

Ze wzgledu na uwarunkowania religijne a takze koncepcje artystyczne
migso nie nalezalo do popularnych motywdéw w sztuce. Jego obecnosé nie
tylko nie miescila si¢ w kategoriach estetycznych, lecz takze mogla mie¢
charakter kalajacy.

Na ksztaltowanie si¢ diety oraz sztuke mieszkanicéw Wysp Japoriskich
miala takze wplyw religia. Dwa wyznania, ktére najmocniej odcisnely swoje
pietno na tamtejszej kulturze, to shinto (dost. ,,droga bogéw”) oraz buddyzm.
Shinto to politeistyczny system wierzen z rozbudowanym elementem praktyk,
w tym takze szamanistycznych. Istotnym zalozeniem z punktu widzenia
tej pracy jest pojecie kegare oznaczajace ,skalanie”, ,nieczysto$¢” i bedace
uzupelnieniem hare— ,szczesliwego”, ,pomyslnego” oraz ke — ,codziennego”,
»takiego, ktdre nie jest ani pomyslne, ani nieczyste” (Picken, 2004: 209—211).
Kegare moze zaistnie¢ w zwigzku ze §miercia, porodem, choroba, kontaktem
z krwig, zabdjstwem (w tym takze ubojem zwierzat), a nawet wraz ze zje-
dzeniem pewnych produktéw, takich jak: migso, czosnek, pory, dymka (Abe,
2003: 4—7). Kegare moga by¢ naznaczone rzeczy oraz ludzie, moze si¢ ono
takze przenosi¢. Aby si¢ z niego oczysci¢, nalezy dokona¢ ablucji. W opozycji
do nieczystego migsa wielu zwierzat cieplokrwistych znajdowaly sie ryby
i owoce morza, ktére po odpowiednim przygotowaniu czesto stanowily
ofiare shintoistyczng. Istotne jest tez to, ze obiaty shintoistyczne sktadano
zazwyczaj §wieze, jesli z jaki$ przyczyn bylo to niemozliwe, to na przyktad
ryby czy owoce morza suszono lub pieczono, nigdy zas gotowano. Gotowane
i zwykle wegetariariskie produkty przynoszono natomiast przed oltarze
buddyjskie (Martinez, 2004: 174).

Nauki Buddy trafity na Wyspy Japonskie za sprawa mieszkaricéw Pét-
wyspu Koreanskiego. Wedtug historiografii japoriskiej nastapilo to w 538 lub
552 roku (Kanert, 2005: 129—149). Jak si¢ pézniej okazalo, religia ta réwniez
miata istotny wplyw na kulture Zywieniowg oraz sztukg¢. W buddyzmie jedna
ze znaczgcych idei jest ahinsa, co oznacza ,niekrzywdzenie”, ,nieczynienie
przemocy istotom zywym”, czyli i ludziom, i zwierzgtom (Baruah, 2000: 203).
Zastosowaniem jej w praktyce bylo nikushoku kinshirei — edykt zakazujacy
zabijania zwierzat i ich spozywania. Zgodnie z zapisem z Nibongi (Kroniki
Japoriskiej, 720) siedemnastego dnia trzeciego miesigca 675 roku cesarz Ten-
mu (631—686; lata panowania 672—686) wprowadzit zakaz zabijania zwierzat.
Miedzy pierwszym dniem czwartego miesigca a trzynastym dniem dziewiatego
miesigca ksiezycowego zabraniano polowari i spozywania miesa: bydta, koni,
malp, pséw oraz drobiu. Wytyczne nie wspominaly nic o wieprzowinie ani
dziczyznie (Aston, 2008: 328—29). Dobér zwierzat motywowany byt ideologia
buddyjska, wedlug ktérej wszystkie wyzej wspomniane zwierzeta byly uzy-
teczne lub w jaki$ sposéb wyjatkowe (Ishige, 2007: 1o1). Kilka dekad pézniej,
w 743 roku, cesarz Shomu (701—756, lata panowania 724—749) objal ochrong
takze zwierzeta dzikie (Ishige, 2007: 102). Nowe prawa wymusily zmiany
zywieniowe, ale na szerszg skale nastapito to dopiero w x wieku wraz z rozpo-
wszechnieniem przesadu, ze spozywanie migsa moze wigzaé si¢ z konsumpcja
ktéregos z przodkéw, ktory zostal zdegradowany w hierarchii bytéw (Ishige,
2007: 102). Mimo zakazéw liczne badania, w tym archeologiczne, dowodza,
Ze mieso pojawialo si¢ na stotach Japoriczykéw. Byly to dziki, jelenie, kréliki,
dzikie ptactwo, jenoty, a nawet niedzwiedzie, natomiast unikano wolowiny.
Warto odnotowad, ze nie prowadzono hodowli zwierzat. Jesli jakis produkt
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miesny pojawial si¢ na stole mieszkancéw Wysp Japoriskich, pochodzit
z polowania lub zbieractwa (Krimer, 2008: 36—39). Migso, w szczegdlnosci
wolowina w okresie Edo (1600-1868), byto produktem charakterystycznym dla
kuchni Europejezykéw. Oficjalnym znakiem do zmiany sposobu odzywiania
byta informacja wystosowana przez dwér cesarski w 1872 roku, méwigca, ze
cesarz Meiji (18521912, lata panowania 1867-1912) regularnie jada migso (Case,
2013: 49). Wspélezesnie wolowina jest popularnym i noszacym namiastke
luksusu pokarmem, szczegélnie jej wysokogatunkowe odmiany, takie jak
znana na calym $wiecie wolowina z Kobe pozyskiwana z kréw rasy Tajima.
Wagyii (dosl. ,japoriska wolowina”) doceniona zostala takze poza granicami
Japonii, gdzie mimo wysokich cen ciggle rosnie na nig popyt.

W codziennym zyciu w Japonii panuje synkretyzm religijny, ktéry taczy
idee shintoistyczne z buddyjskimi. Swiadczy o tym na przyklad to, ze wigk-
szo$¢ kuchni jest wyposazona w dwie deski do krojenia. Jednej uzywa si¢ do
produktéw okreslanych mianem shgjin (dost. ,,czyste”), czyli warzyw, glonéw,
owocéw, grzybéw, produktéw sojowych. Drugiej za$ do przygotowywania
pokarméw okreslanych mianem namagusa (dost. ,cuchngcych surowizng”),
czyli ryb, owocéw morza, drobiu oraz migsa. Z czystym i nieczystym sprzetem
zwigzane sg takze manabashi — specjalne paleczki, ktérych uzywa si¢ podczas
krojenia produktéw, tak by nie miaty one kontaktu z r¢kami (Ishige, 2001).

Jak zatem przektadajg si¢ wplywy religijne na sztuke? W przeciwienstwie
do Indii, mimo podobieristwa koncepcji nieczystosci, w Japonii jedzenie bylo
bardzo popularnym tematem w sztuce, w szczegdlnosci jesli chodzi o ukiyo e —
drzeworyty. Artysci chetnie malowali sceny rodzajowe przedstawiajace
prace rybakéw, wiascicieli oberzy, producentéw zywnosci oraz sprzedawcow.
Jedzenie moglo tez stanowi¢ samodzielny temat, co wynikalo ze znaczacej
roli produktéw spozywczych, a takze samego aktu spozywania oraz biesiado-
wania w zyciu wspélnoty (Tomaszewska-Bolatek, 2013: 8).

Zainteresowanie tematyka ryb, ptakéw, warzyw i ogélnie jedzenia wzrosto
w okresie Edo ze wzgledu na pojawienie si¢ pism kulinarnych przeznaczonych
dla szerszej grupy odbiorcéw, a takze Aaikai (Shirane, 2011: 175—76). Haikai (dost.

,zartobliwe”, ,zabawne”) to rodzaj wierszy o lekkiej tematyce, z ktérych
pézniej wyksztalcito si¢ haiku (Melanowicz, 1994: 51—52). Wazna role w tych
utworach odgrywaly %igo, czyli stowa nawigzujace do pory roku. Mogly to
by¢ rosliny, zwierzeta, zjawiska atmosferyczne a nawet jedzenie. Mieszkaricy
Kraju Kwitngcej Wiséni lubili i chetnie opowiadali anegdoty o restauracjach
czy potrawach. Wysoce ceniona byla sztuka oprawiania ryb, o czym $wiadczy
to, ze tematyka ta poruszana byla nawet w &yggen — formie realistycznego
dramatu wystawianego mi¢dzy aktami lub sztukami teatru 6. Przykladem
jest farsa Suzuki bocho (Oprawianie strzgpzela) Aktor odgrywajacy role szefa
kuchni, Wykorzystujacc jedynie swéj wachlarz, pokazuje siostrzericowi, ja
poprawnie pokroi¢ rybe (Nishiyama, 1997: 148-149).

Wsréd przedstawieri migsa na drzeworytach japoniskich dominujg ryby,
owoce morza, dréb, a takze potrawy z ich wykorzystaniem. Wynika to z tego,
ze nawet jesli jadano wolowine czy wieprzowine, byly to produkty cieszace sie
mniejszg popularnodcia. Wsréd artystéw, ktérzy chetnie uwieczniali jedzenie,
byt Ando Hiroshige (inaczej Utagawa Hiroshige, 1797-1858), jeden z najbardziej
znanych drzeworytnikéw, ktérego prace inspirowaly europejskich malarzy
takich jak Claude Monet (1840-1926), Vincent van Gogh (1853-1890) czy
Paul Gauguin (1848—1903). Stworzy! on mi¢dzy innymi cykl Uwo zukushi (od
1823 roku) — przedstawiajacy ryby oraz owoce morza, Edomae zushi — drze-
woryt ukazujacy sushi z Edo (wspéliczesne Tokio) ulozone na talerzu, czy



MAGDALENA TOMASZEWSKA-BOLAEEK MIESO W TRADYCYJNE]J SZTUCE AZJATYCKIE] 145

przygotowana z Utagawa Kunisadg (inaczej Utagawa Toyokuni 111, 1786—1865)
seria Toto komei kaiseki tsukushi (Slawne restauracje ze wschodniej stolicy). Cykl
stanowi pigédziesiat prac, ktérych kompozycja sktada si¢ z trzech gléwnych
element6w: aktora w przebraniu scenicznym odgrywajacego swoja popularng role,
krajobrazu wokét restauracji oraz jedzenia. Seria powstawata w latach 18521853,
Hiroshige odpowiedzialny byl za krajobrazy, Kunisada za rysunki postaci.

Szczegdlnie ciekawy jest drzeworyt przedstawiajacy sushi autorstwa
Kawabaty Gyokusho (1842—1913), powstaly okolo 1877 roku. Jego warto$¢ nie
wynika tylko z waloréw artystycznych, ale réwniez z tego, co przedstawia. Jest
to bowiem prawdopodobnie pierwsza zachowana ilustracja sushi, ktére wymyslil
Hanaya Yohei (1799—1858). Hanaya urodzit si¢ na terenach lezacych obecnie
w prefekturze Fukui, po czym przeniést sie do Edo. Poczatkowo prowadzit
niewielkie przenosne stoisko, ktére z czasem zamienilo si¢ w restauracje
w dzielnicy Ryogoku, noszaca nazwe Yohei zushi (sushi Yoheia). Zastynat on
przede wszystkim z nigiri zushi — owalnych brylek z ryzu, na wierzchu ktérych
uktadano kawalek ryby lub owocéw morza (Cybriwsky, 2011: 86). Uwaza sig
go takze za ojca wspélezesnej wersji sushi. Drzeworyt Kawabaty Gyokusho
pokazuje formy podania oraz popularne wéwczas skiadniki. Bezposrednim
konkurentem Yoheia byt wywodzacy si¢ z Osaki wlasciciel restauracji Matsuga
zushi (sushi Matsugi). Sprzedawal on t¢ przekaske w pudetkach, w stylu
regionu Kansai (Issenberg, 2007). Przysmak jeszcze innego konkurenta
Yoheia, wlasciciela Matsuno zushi (sushi Mastuny) przedstawit zag Utagawa
Kuniyoshi (1797-1861) na drzeworycie z serii Shimazoroi onna Benkei (Kobiety
w kraciastych kimonach, 1844). Ilustracja pokazuje pickno$¢, ktéra w jednej rece
trzyma ulozone na talerzyku kawalki sushi, za§ w drugiej, spoczywajacej na
kolanach, pudetko z wypisang nazwg restauracji. Na rysunku jest jeszcze jedna
posta¢, male dziecko wyciagajace rece w strone rybnego smakolyku. Wyzej
wspomniane obrazy to tylko kilka przyktadéw z ogromu prac poswigconych
tematyce kulinarno-zywieniowej. Bacznym oczom ciekawych i skrupulatnych
artystéw nie umykal zZaden szczegél. Miegso przedstawiane bylo w réznych
aspektach — poczawszy od jeszcze zywych zwierzat, przez moment polowu,
oprawiania, gotowania, sprzedawania, dostarczania, konsumpcji, na scenach
po uczcie skoriczywszy.

Zaréwno sztuka indyjska, jak i japoriska ksztaltowaly si¢ w oparciu o estetyke
zwigzang z pradami religijnymi dominujacymi w kazdym z tych krajéw. Mimo
podobienistw w postrzeganiu samego miesa, a takze aktu jego pozyskiwania,
wydzwigk w tradycyjnych sztukach wizualnych przybral zupelnie inne
formy. W malarstwie indyjskim nie wyksztalcit si¢ motyw martwej natury,
ajedli jedzenie pojawialo sig, to raczej nie byto wéréd niego migsa. W Japonii
natomiast jedzenie, ze wzgledu na ogromne znaczenie w zyciu mieszkancow
Kraju Kwitnacej Wisni, nie tylko bylo przedstawiane jako odr¢bny temat,
lecz takze stanowilo wazny element malarstwa rodzajowego.
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