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I $nig mu si¢ twarze, niby niczyje,

Rece nasze krwawe i lewe i prawe —

I to zycie, co po $mierci nie wie, gdzie zyje
/W przeddzieri swego zmartwychwstania/

W twdrczosci Bolestawa Lesmiana cialo jest jednym z czesciej podejmowanych
tematéw. Szczegélnie nosny interpretacyjnie wydaje si¢ wiersz Swidryga
i Midryga — dzigki postaci Potudnicy. Jej rozszczepione, podwéjne cialo fatwo
poddaje si¢ interpretacji w $§wietle doswiadczenia cielesnosci opisywanego
przez Anng Lebkowska w ramach somatopoetyki (Eebkowska, 2011). Utwér
Lesmiana pochodzi z tomu £gka (1920), nalezy do cyklu Ba/lad. Uwage na
wiersze z drugiego tomu poetyckiego Lesmiana zwraca Barbara Sienkiewicz
w artykule zatytulowanym Lesmianowska,alchemia ciala”. Uzasadnia tam
oryginalno$¢ i wspélczesnosé omawianych cykli poetyckich:

Lesmian ,czego$ szuka”, ,,cos odkrywa” wiasnie w sferze

mysli antropologicznej. Nawet jesli nie udziela ostatecznej

i jednoznacznej odpowiedzi, to jego poetycki namysl,
pytania, ktére zadaje, koresponduja z jak najbardziej no-
woczesng, dwudziestowieczng refleksja antropologiczng.
Do takich, na pewno kluczowych, nalezy problem ciata

ijego doswiadczenia, najpelniej i najjawniej wyrazony

w wierszach Ballad i Piesni kalekujgcych z tomu Lgka.
Wytlania si¢ z nich pewien zarys koncepcji antropo-
logicznej, niewatpliwie blizszej kolejnym pokoleniom,
nam, niz,secesyjna’ (Sienkiewicz, 2012: 22).

Mysli zawarte w poezji Lesmiana s nowoczesne i ciggle aktualne. Koncepcje
antropologiczne i filozoficzne wylaniajace si¢ z jego utworéw moga wydawaé
sie bliskie nawet mlodszym pokoleniom czytelnikéw. Popularnosci tej poezji
wéréd mlodszego pokolenia interpretatoréw przysparza synkretyzm gatun-
kowy i swoboda, z jaka Lesmian wykorzystywal rézne konwencje, a takze
jej fadunek filozoficzny. Niniejszy artykul skupia si¢ na interpretacji utworu
Swidryga i Midryga w perspektywie doswiadczenia cielesnosci.

Ciato i przestrzen —
uwagi teoretyczne

Z punktu widzenia estetyki Lesmianowskie postacie maja groteskowy charakter.
W naturze groteski lezg deformacja i hybrydyzacja, bedace przejawami jej
pasozytniczych cech. Konstruuje ona — jak zauwaza Sidoruk — nowe formy na
juz istniej qcych calosciach (Sidoruk, 2004: 32). Ten proces jest zrédlem humoru,
ktéry poezji autora £gki dodaje lekkosci przy sporym ciezarze gatunkowym
Pyta on przeciez o by¢ albo nie by¢, zastanawia si¢ nad zyciem i §miercig.
Porusza problemy $miertelnego ciala, jego kalectwa i deformacji (Sidoruk,
2004: 61-62). Sidoruk w przywolanej pracy dotyczacej groteski dwudziesto-
lecia miedzywojennego analizuje poezje Lesmiana, ogniskujac swojg uwage
miedzy innymi na jezyku. Wspomniane juz deformacja i hybrydyzacja na
plaszczyznie jezyka nazywane sa ,dasaniem si¢” i ,rozdziwaczeniem” stéw,
a wiec okregleniami zaczerpnietymi od Lesmiana (Sidoruk, 2004: 64—65).
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Na tej samej zasadzie Sidoruk nazywa parodiowanie ,przeinaczaniem”, ktére
swoj szczegdlny potencjal moze ujawni¢ w gatunku ballady. Z dwéch mozli-
wych wariantéw, sttumienia lub wyeksponowania parodystycznej polemiki,
utwory Lesmiana realizuja opcje druga. Cechuje je czesto metapoetycki
i metafikcjonalny rys (Sidoruk, 2004: 84). Oprécz poziomu wypowiedzi,
groteska u Lesmiana zostaje zanalizowana na poziomie wielkich figur se-
mantycznych. Postaci Swidrygi, Midrygi i Potudnicy przyporzadkowuje
zatem grupie parodystycznej o rodowodzie literackim ze wskazaniem na
folklor. Sidoruk szczegétowo opisuje motyw tarica jako najczestsza forme
ruchu Lesmianowskich bohateréw:

Jego [tarica] powszechna obecnosé ma z pewnoscia
uzasadnienie w koncepcji rytmu jako §wiatopogladu,
moze by¢ tez rozpatrywana w kontekscie funkcjonal-
nosci motywu tarica jako nosnika tresci symbolicznych.
Taniec jest bowiem ,klasycznym” motywem sztuki
groteskowej, zwlaszcza w jego symbolicznej odmianie
z forma dance macabre i karnawalowymi korowodami
na czele (Sidoruk, 2004: 121).

Badaczka dodaje, Ze taniec $mierci realizowany w Swidrydze i Midrydze
zostal udziwniony elementami erotycznymi i fantastycznymi. Rytm stat si¢
bardziej weselny niz mechaniczny. Groteska bedaca dominantg tego utworu
przejawia si¢ w réznicy, jaka zachodzi pomi¢dzy forma a tematyka. Takze
na poziomie §wiata przedstawionego w motywie tarica nastgpuje polaczenie
przeciwstawnych elementéw, zabawy z szaleristwem, $miechu z groza, zycia
ze $miercia (Sidoruk, 2004: 122).

Uwagi dotyczace tematyki spacjalnej, niezbedne do interpretacji pre-
zentowanej w utworze przestrzeni, sformutowal Janusz Stawiriski w tekscie
Przestrzen w literaturze. Elementarne rozroZnienia i wstgpne oczywistosci napi-
sanym pod koniec lat siedemdziesigtych:

Mozna zasadnie przewidywaé, ze problematyka prze-
strzeni literackiej zajmie w niedalekiej przysziosci miejsce
réwnie uprzywilejowane w obrebie poetyki jak — niedawno
jeszcze - problematyka narratora i sytuacji narracyjnej,
problematyka czasu, problematyka morfologii fabuly,
czy — zupelnie ostatnio - problematyka dialogu i dia-
logowosci (Stawinski, 1978: 9).

Rozwazania badacza dotycza poetyki przestrzeni imaginacyjnych (tekstowych)
i nie zblizajg si¢ jeszcze do zwrotu przestrzennego ani tym bardziej do jego
lokalnej, topograficznej odmiany. W tym najnowszym polu badawczym
mieszczg si¢ rézne subdyscypliny, poczawszy od geografii humanistycznej,
geografii kulturowej, przez antropologie miejsca i przestrzeni, az po geokry-

tyke i geopoetyke (Rybicka, 2008: 22). Stawiriski uprzedza bieg wypadkéw:

Przestrzen bierze odwet za swoje wielorakie upodrzed-
nienia. Wysuwa si¢ oto w zainteresowaniach badawczych
poetyki na czotowe miejsce [...], stanowi osrodek se-
mantyki dzieta i podstawe innych wystepujacych w nim
uporzadkowari (Stawiriski, 1978: 10).
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Fabula, $wiat postaci, konstrukcja czasu, literacka sytuacja komunikacyjna
i ideologia dzieta s3 wedlug Stawiriskiego jedynie pochodnymi fundamen-
talnej kategorii, ktérg jest przestrzeri. W swoim tekscie porzadkujacym
pojecia badacz dokonuje rozréznienia perspektyw interpretacyjnych, ktérych
wymienia siedem.

Z perspektywy geografii humanistycznej cialo, relacje migdzyludzkie
i warto$ci przestrzenne opisuje Yi-Fu Tuan w rozdziale czwartym pracy
Przestrzeri i miejsce. Pisze on, Ze mimo réznic w traktowaniu przestrzeni,
istniejg pewne ponadkulturowe podobieristwa, ktére wynikaja z tego, Ze to
czlowiek jest miarg wszystkich rzeczy. Oznacza to, ze przestrzen organizowana
jest na zasadzie struktury ludzkiego ciala i relacji zachodzacych pomigdzy
ludzmi (Tuan, 1987: 51). Jak ttumaczy:

Kazdy jest centrum wlasnego §wiata i otaczajaca prze-
strzen jest zréznicowana zgodnie ze schematem jego
ciala. Zgodnie z tym jak porusza si¢ czlowiek, uktadaja
sie woké! niego rejony tyl-przéd i prawa-lewa strona.
Przestrzen obiektywna przyjmuje réwniez somatyczne
wlasciwosci (Tuan, 1987: 58).

Tuan pisze o relacji wertykalnej géra-dél, zauwaza, ze skladajace si¢ na nig
postawy (pozycji wyprostowanej i lezacej) rodza dwa przeciwstawne §wiaty:
»Pozycja stojaca jest utwierdzajaca, godna i pelna rezerwy. Pozycja lezaca
jest pokorna, oznacza akceptacje¢ naszej biologicznej kondycji” (Tuan, 1987:
54). Autor podaje jezykowe pokrewieristwo stowa ,stad” ze stowem ,status”.
Podkresla obecne w kulturze dodatnie wartosciowanie géry i ujemne dolu.
Taka hierarchia przeklada si¢ na architekture, gdyz wazniejsze budowle
ustawia si¢ na podwyzszeniach (na przyktad pomniki).

Ciekawe jest spostrzezenie Tuana dotyczace prawej i lewej strony. Stwierdza
on, ze o wiele latwiej pomyli¢ si¢ w odréznianiu tych kierunkéw i zgubic si¢
w oznaczanej nimi przestrzeni niz w kierunkach poziomym i pionowym, albo
w ruchu do tytu i do przodu. Wynika to z podrzednosci strony prawej i lewej
wobec weze$niej wymienionych, dwéch podstawowych osi. Przechodzac
do wartosciowania prawej i lewej strony badacz odnosi si¢ do ludzkiego
ciata (praworecznosci, potozenia serca itp.). Stwierdza jednak, ze:

Takie male biologiczne asymetrie nie sg jednak, jak si¢
zdaje, dostatecznym wyjasnieniem wyraznych réznic
w wartosciach przypisywanym dwom stronom ciala
i przestrzeni, tak spolecznej, jak i kosmologicznej, ktéra
si¢ po obu stronach rozciaga (Tuan, 1987: 6x).

Tuan sktania si¢ ku kulturowej teorii wartosciowania prawej i lewej strony,
lekcewazac wplyw cielesnosci na myslenie abstrakcyjne. Dalsza czgs¢ jego
wywodu zmierza ku wyjasnieniom czerpigcym przyklady z kultury. Cialo jest
dla Tuana miarg w znaczeniu metafory, pewnego pojemnika §wiadomosci.
Mozna powiedzieé, ze przybiera ono forme¢ matrycy odbijajacej wzorce znacze-
niowe w tworzywie j¢zyka. Cialo nie ma realnego (cielesnego, organicznego)
wplywu na umyst. Przyktad skretu wloséw w prawg strong mozna by faktycznie
przyja¢ jako malo istotny przy warto$ciowaniu prawego i lewego. Nie mozna
natomiast pomingé réznic pomiedzy pétkulami mézgowymi, a co za tym
idzie aspektu praworecznosci, szczegélnie w swietle odkry¢ neurobiologii czy
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psychologii. Jednym z eksperymentéw potwierdzajacych popularng w ostatnich

latach teorig ucielesnionego umystu (embodied mind") jest ten przeprowadzony
przez Daniela Casasante i Evangeli¢ Chrysikou (Casasanta i Chrysikou, 2011).
Badali oni grupg prawor¢cznych 0s6b z porazeniem potowicznym (hemiplegia)

i niedowtadem (hemiparesis). Przeprowadzony przez badaczy eksperyment

polegal na tym, ze pacjentom pokazano rysunkowg postaé na tle dwéch

pustych pudeltek. Powiedziano, ze postaé kocha zebry i uwaza je za dobre

zwierzgta, natomiast nienawidzi pand i uwaza, ze sa zte (lub vice versa).
Uczestnicy badania musieli wskazag, do ktérego pudetka wlozyliby zwierze.
Ich odpowiedzi byly ustne, bez wskazywania r¢ka, by nie angazowac ukladu

ruchowego. Wyniki badania wygladaty nastepujaco: u dwunastu z trzynastu

praworecznych pacjentéw wartosciowanie wynikalo z ich mozliwosci moto-
rycznych. Pieciu na pigciu pacjentéw z porazeniem lewostronnym wskazalo, ze

dobre zwierzeta powinny znalez¢ si¢ po prawej stronie, natomiast zte po lewej.
Siedmiu z o$miu pacjentéw z porazeniem prawej strony ciala przyporzad-
kowalo dobre zwierzeta do pudetka z lewej strony, natomiast zte do pudetka

z prawej (Casasanta i Chrysikou, 2011: 420). W podanym przykladzie widag,
ze warto$ciowanie prawej i lewej strony ma swoje podstawy w funkcjonowaniu

ukladu ruchu. Ogélnie méwiac, myslenie abstrakeyjne, dziatanie umystu

determinowane jest cialem, kondycja organizmu. Rozwéj tego obszaru badan

wydaje si¢ ciekawy w perspektywie nie tylko psychologii, lecz takze humanistyki

i badari nad antropologia literatury.

Tytut

Znaczenie tytutu utworu Swidryga i Midryga odsyta do czgsto wykorzystywanej

w twérczosci Lesmiana figury duetu (Dwaj Macieje, Dwoje ludzierikdw, Dwaj
skazaricy, Migon i Jawrzon). Mozna tez znaleZ¢ tu konotacje z konstrukcjg narracji

i bohateréw zaczerpnieta z konwencji basniowej, balladowej, gawedziarskiej,
zwigzanej bezposrednio z ludowoscia (Trznadel, 1983: xv-xxviir). W Sfow-
niku Jezyka Polskiego duetem okresla si¢ pare tancerzy, chociaz w pierwszym

znaczeniu leksem ten oznacza dwoch $piewakéw lub instrumentalistéw (hetp://
sip-pwn.pl/sjip/duet;2454565). Uwaga ta prowokuje do refleksji nad poezja
Lesmiana, ktéra jest przeciez §piewem?. W utworach poety duet stanowig
nie tylko bohaterowie ze §wiata przedstawionego. Na plaszczyznie analizy
literacko-filozoficznej takze mozna odnalez¢ pary $piewakéw. Badacze

doszukuja si¢ w tej poezji odbi¢ (Opacki, 1971), przeciwieristw, dychotomii

i oznak bipolarnosci. Pary, o ktérych méwig, wyraza explicite sama poezja.
Przyktady: dusza-cialo, rzeczywiste-nierzeczywiste, sen-jawa, kultura-natura,
byt-niebyt, czas-bezczas, $wiat-zaswiat i tak dalej. Wydaje si¢, ze nadrzedna
kategorig jest kartezjaiski dualizm duszy i ciala, ktéry niekoniecznie musi

mie¢ zastosowanie w poezji Lesmiana.

1 Nurtw naukach o umysle powstaly pod koniec xx wieku. Wraz z badaniami nad metabolizmem
mézgowym, astrocytami, czasoprzestrzennoscia umystu (od czaséw Kartezjusza uwaza sig,
ze umyst jest poza przestrzenig) i dezaktualizujagcym si¢ determinizmem i redukcjonizmem
uznaje si¢ go za nurt gruntownie przebudowujacy dotychczasowa wiedzg o umysle. Teoria
ucielesnionego poznania (embodied cognition) na gruncie filozoficznym méwi o wplywie
formy i ksztaltu ludzkiego ciata na dzialanie umystu (zob. http://embodied-mind.info//;
http://embodiedmind.org/).

2 Czesto okresla si¢ poezje Lesmiana jako $piew. On sam nazwal ja tak w Romansie:, Romans
$piewam, bo $piewam! Bo jestem $piewakiem!” (Lesmian, 2010: 316).
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Ciato Potudnicy

Fabuta w Swidrydze i Midrydze prezentuje si¢ nastepujaco: na tace taricza ze
sobg dwaj opoje. Prawdopodobnie jest potudnie i najgoretszy okres roku, zniwa,
pora Poludnic. Wiele wskazuje, ze Swidryga i Midryga taricza z rozmachem
i pasja. Obaj sg pijani, stad zapewne ich werwa i zapal. Mimo Ze jest $rodek dnia,
bohaterowie nie pracuja, tafcza. Intensywny wysitek na storicu, szczegélnie
przy braku nakrycia glowy i umiaru w piciu moze skutkowac spotkaniem
z Poludnicg, ludowym demonem. Zjawisko rozszczepienia, ,dwojenie si¢
w oczach” to wstep do powazniejszych zaburzeri percepcyjnych. Trzeba za-
uwazy¢, ze wraz z rozwojem akcji ronie energia i fantazja taneczna Swidrygi
i Midrygi, ktéra wspomaga flaszka z odpowiednim plynem. Partnerke opojéw
ich werwa musiata doprowadzi¢ do §mierci. Logiczne myslenie nie opuscito
dwéch kompanéw, ktérzy postanowili pochowaé zwloki. Odnajduja droge
na cmentarz, gdzie ponownie zaczynajg tariczy¢, tym razem w towarzystwie
trumien. Nie jest wykluczone, Ze na cmentarzu znajdowal si¢ dét wykopany
dzien wezesniej dla jakiegos wiejskiego nieboszczyka i wistocie nad jego skrajem
taricujg dwaj opoje i do niego, niczym do otchtani, wpadaja gtowami w dét.

Potudnica pyta Swidryge i Midryge:, Ktéry w taricu mnie wyhula, bom
jedna dla obu?” (Le$mian, 2010: 173). Rozwiazaniem staje si¢ podwojenie
postaci Potudnicy i tak na scenie tekstu pojawiajg si¢ dwie pary. Jak rozumie¢
to rozmnozenie? W jaki sposéb mozna okresli¢ t¢ przemiang? A przede
wszystkim, jakie znaczenie dla tematyki ciala ma podwéjnosé, parzystosé?
Ludzkie cialo jest symetryczne. O$, ktérag mozna by poprowadzi¢ wzdtuz ciata
czlowieka wskazalaby na pary, duety, miedzy innymi: oczu, uszu, dziurek
nosa, rak, nég czy warg. Jedna jest natomiast glowa, nos czy usta. Wszelkie
odstepstwa od liczby dwa w ludzkim ciele uznawane sg za utomnosci czy
deformacje i czesto skutkuja niepelnosprawnoscig. Postaci niepelnosprawne,
kalekie licznie zamieszkujg wykreowany przez Lesmiana $wiat. Szczegdlnie
widoczne jest to w cyklach Ballad i Piesni kalekujgcych.

Posréd catego ogromu utomnosci i deformacji ludzkiego ciata braki sg tylko
jednym z rodzajéw kalectwa. Co z przerostem czesci ciala lub dodatkowym
organem? Ciala wzbogacone w ten sposéb kulturowo klasyfikowano jako
monstra, czyli nizej od tych wybrakowanych. Anna Wieczorkiewicz pisze
w Monstruarium, ze zadaniem monstréw jest ukazywanie i odsylanie do znaczen
sytuujacych sie poza nimi samymi, co mozna odczytaé z ich nazwy — monstrare,
czyli tacinskiego,pokazywad” (Wieczorkiewicz, 2009: 5). Osoby dotknigte
deformacjg traktowano jako dziwadta, ktére moga spelnia¢ najwyzej role atrakeji
cyrkowej. Wystawiano je na pokaz, aby wzbudzi¢ zdziwienie, strach czy odraze.
Jesli rozpatrywac rozdwojenie Potudnicy w ramach kategorii monstrualnosci,
to cialo bohaterki zostato wzbogacone w stopniu najwyzszym — podwojono jej
postal. Jezeli poréwnamy zwykla podwéjnosé do blizniactwa, to podwdjnosé
Potudnicy bylaby blizniactwem syjamskim. Podobnie jak blizni¢ta syjamskie
Potudnica, mimo swojej podwéjnoséci, wydaje si¢ mie¢ jedno cialo, nie do
korica rozdzielone. Jej podwojenie ma w sobie aspekt tajemniczosci i rodzi
pytania poréwnywalne do tych, ktére dreczyly dziewietnastowiecznych
lekarzy zaintrygowanych bliznigtami syjamskimi — czy to jedno cialo czy
dwa? Czy to jedna osoba czy dwie? Czy ma jedna czy dwie dusze? W tych
pytaniach wyrazal si¢ monstrualny charakter deformacji. Dlaczego nie mozna
nazwacé drugiej dziewczyny zwykla, odbitg jak na maszynie, kopia? Istotnie,
w momencie porwania Poludnicy do tarica wydaje si¢ nam, Ze zostanie ona
rozerwana na pol, dozna fragmentacji, podziatu swojej (pojedynczej) osoby
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na dwie czesci: ,I rozdwaja si¢ po réwno, rozszczepia si¢ zwawo”. Podziat
rzeczywiscie nastepuje: ,Na dwie dziewki, na siostrzane — na lewg i prawg’.
Potudnica wyraznie ma swoja strong lewa i prawa, ale powiedziane tez zostalo,
ze sa to dwie dziewki. W jakims sensie pozostaje caly czas jedna, a w in-
nym caly czas podwdjna. Dla poréwnania, moment $mierci Poludnicy:

Az poczuli, ze dziewczyna zycie w taficu traci

I umarta jednoczesnie we dwojej postaci
»2Pochowajmy owo cialo nie bardzo samotne,

Bo podwdéjne w taficowaniu, a w §mierci dwukrotne”
(Lesmian, 2010: 174; podkreslenia - S.T.)

Podkresleniami wskazuje na przedstawienie w narracji i percypowanie przez
bohateréw obu postaci Poludnicy jako ciala jednej dziewczyny. Z drugiej
strony méwig oni o ciele, ktére umiera dwukrotnie. Powyzszy cytat ukazuje
jednak druga strone zjawiska rozszczepienia dziewki. Nie sg to dwie strony
tego samego ciata. Dziewczyna jest jedna, ale w dwéch postaciach. Ponadto,
wracajac do cielesnej matematyki, Swidryga z Midryga naliczyli cztery rece
i cztery tydki, cho¢ jednej dziewczyny:, Jedna dziewka rak ma czworo i cztery
ma lydy! / Niech upoja nas do reszty twe stodkie bezwstydy!”. Bohaterka nie
podzielita si¢ w takim razie wzdtuz osi pionowej ciala, jak mozna by rozumie¢
owo rozszczepienie, a wige swego rodzaju przepolowienie. Nie jest to tez zwykla
duplikacja na zasadzie klonu. Bohaterowie okreslaja ja jako ,cialo dwoiste”.
Dziewczyna jest ilosciowo podwdjna, ale jakosciowo pojedyncza. Pomieszanie
jednosci i dwoistosci Potudnicy ujawnia si¢ tez przy pochéwku. Swidryga
i Midryga pochowali dziewczyng w dwéch trumnach, ale w jednym grobie.

W prawo czy w lewo?

Oprécez cech ilosciowych i jakosciowych, warto rozpatrzeé inny, bardziej —
jak si¢ wydaje — motywowany kulturowo aspekt ciata, mianowicie jego
przestrzenne wartosciowanie i warto$ciowanie przez nie samej przestrzeni.
Najwazniejszy jest pod tym wzgledem porzadek horyzontalny i wertykalny.
Cialo w przestrzeni mozna opisa¢ w uktadzie wspélrzednych. Poziomg osig
interpretacyjna w przypadku Swidrygi i Midrygi bedzie schemat oparty na
opozycji prawo-lewo.

Horyzontalizm to przéd i tyl, ale tez strony — prawa i lewa. Jak wiele
innych symboli w kulturze europejskiej maja one swoje Zrédlo w Biblii. Po
prawej stronie ukrzyzowany zostal dobry lotr, $wigty Dyzma, po lewej zty
totr Gestas (Gesmas), co symbolizuje tez krzyz prawostawny z poprzeczna
belka w miejscu stép Chrystusa przekrzywiong ku gérze po prawej stronie.
Wizja Sadu Ostatecznego przynosi takie samo warto$ciowanie. Zrédel tego
myslenia mozna szuka¢ w do§wiadczeniu dominujacej praworgcznosci ludzi,
o znaczeniu ktorej pisalem we wstepie. Leworeczno$é wzglednie niedawno
przestano postrzegac jako anomalie. Przez wieki byla obarczona negatywnym
cigzarem kulturowym. Bardziej pozytywne warto§ciowanie prawej strony
niz lewej zachodzi w wigkszosci kultur, ktére zostaly zbadane. Tuan pisze:

W zasadzie z prawg strong wigze si¢ $wietg sile, zasade
wszelkiego ukierunkowanego dzialtania i zZrédlo wszyst-
kiego, co dobre i uprawnione. Lewa strona jest antyteza:
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oznacza $wieckie, nieczyste, niepewne i stabe, to, co
jest zle i czego nalezy sie ba¢. W przestrzeni towarzy-
skiej przestrzen na prawo od gospodarza jest miejscem
honorowym (Tuan, 1987: 62).

Autor, postugujac si¢ cytatem z pracy Roberta Hertza, dodaje, ze w przestrzeni
kosmologicznej ,,strona prawa przedstawia to, co jest wysoko, §wiat wyzszy
i niebo; strona lewa zas wiaze si¢ ze §wiatem nizszym iziemia” (Tuan, 1987: 62).
Wida¢ tu przeniesienie wertykalnego, opartego na opozycji niebo-ziemia,
systemu warto$ciowania na horyzontalny uktad prawo-lewo. Tuan podaje
tez przyktady wartosciowania podobne do biblijnego u prymitywnych ludéw
na Bliskim i Dalekim Wschodzie. )

W balladzie Le$miana nie wiadomo, ktérg strone reprezentuje Swidryga,
aktérg Midryga, ktéry jest lewy, a ktory prawy (z caltym bagazem znaczeniowym
tych okreslen). Podobnie jak rozdwojona Poludnica wydaja si¢ oni realizacja
jednej postaci, a ich natura jest blizniacza. Obaj s3 opojami, obaj taficzg ze sobg
na tace. Kategorie prawo-lewo mozna by przypisa¢ Swidrydze i Midrydze na
podstawie ich wyboru:,Wigc Swidryga plasal z prawa, wiec Midryga —z lews”.
Wydaje si¢ jednak, ze nie ma w tym wyborze wartosciowania i nie niesie to
ze sobg zadnego znaczenia. Sylwetki bohateréw sg tak podobne, ze aksjologia
prawego i lewego traci na znaczeniu, szczegélnie w §wietle obrotowego ruchu
tarica. Z perspektywy naukowej z kolei, nie mozna méwié o prawej i lewej
stronie §wiata, raczej o kierunkach z rézy kompasowej, stuzacej orientacji
w przestrzeni. Czy moment, w ktérym Swidryga i Midryga tracg orientacje:

»1 rozwiala si¢ w ich glowach ta wiedza pomglona, / Gdzie jest prawa strona

$wiata, a gdzie lewa strona”, to wyraz zagubienia w przestrzeni aksjologicznej

czy w postrzeganej magicznie fizycznej przestrzeni $wiata, ktéry w ich umy-
stach faktycznie ma swoja praws i lews strong? Bardziej prawdziwy wydaje

si¢ drugi wariant, nienaznaczony obcg dla Lesmiana moralistyka. A gdyby
tak zinterpretowac powyzsze wersy z jeszcze innej perspektywy — cielesnej,
percepcyjnej? Mozna by dostrzec zaakcentowang role ciala w procesie r6z-
norako rozumianego orientowania si¢ w §wiecie, to znaczy warto$ciowania,

postrzegania i zaplsywanla $wiata ze swojej wlasncj, $cidle c1elesneJ perspektywy
Rozpatrywany w wierszu uklad prawo—lewo wydaje si¢ nie mie¢ znaczenia

wartosciujacego, hierarchizujacego, bo nie odsyta do kulturowych klisz, do

utartych znaczer. Jest za to wyrazem antropocentryzmu, cielesnego obwa-
rowania proceséw percepcyjnych i wszelkich proceséw kulturotwérezych.
Uproszczajac — bycie w ciele jest przyczyna, dla ktérej prawo i lewo sg dla

czlowieka tak istotne. Przestrzenny opis percepcyjny z perspektywy swojego

ciala jest Swidrydze i Midrydze niezbedny:

W jakiej trumnie lewa dziewka, w jakiej prawa lezy?
I ktéra z nich i do kogo po $mierci nalezy?

Brak tej orientacji jest oplakany w skutkach:
Tak im w oczach opgtanych §wiat caly si¢ miga,
Ze nie wiedzg, kto Swidryga, a kto z nich Midryga?

(Le$mian, 2010: 174)

Poczucie wiasnego ciata, bycie przez cialo, bycie w ciele to cecha konstytu-
tywna Swidrygi i Midrygi. Nie odczytywalbym tego jako przejawu monizmu.
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Raczej jako podkreslenie wagi ciala w byciu w $wiecie. Swiat, ktéry ,miga si¢
w oczach”, czyli przestaje by¢ percypowany w jakikolwiek sposéb, przestaje
dotyczy¢ podmiotu Wychodzac poza orientacje przestrzenng, wychodzi si¢
tez poza swojg podmiotowos¢.

Jesli spojrze¢ na moment, w ktérym Swidryga i Midryga utracili cielesng
orientacj¢ przez pryzmat kartezlansklego dualizmu (myslenia zakorzenio-
nego bardzo gleboko, takze w potocznym rozumieniu §wiata), to Lesmian
w koricowych strofach ballady zdaje si¢ polemizowa¢ z takim rozumieniem
1st0ty ludzkiej. Jesli byloby i maczej, to spotkanie bohateréw z wiecznoscig
powmno skutkowaé odlgczeniem si¢ ich dusz od cial. Jak W1d21my, Swidryga
i Midryga ani nie rozplywaja si¢ w nicosci, ani nie tracg cial, ani nie jednocza
si¢ ze sobg nawzajem,; dalej jest ,jeden” i ,drugi”, cho¢ nie wiadomo, ktéry
to ktéry. Nawet w koricowym ,wpadnigciu w otchlan” nie ma przestanek
by twierdzi¢, ze dusze bohateréw odlaczaja si¢ od cial. W ogéle nie ma
mowy o duszy rozumianej po kartezjarisku, jako przeciwieristwo ciata. Taki
brak odczytywalbym jako odstapienie od rozumienia czlowieka w kategorii
dualizmu duszy i ciala. Zamiast absolutu bohaterowie spotykaja wiecznogé
spersonifikowang, wyposazong w pare oczu. W wierszu zostalo podkreslone,
ze wieczno§¢ posiada oko prawe i lewe. Mozna to interpretowaé dwojako:
z jednej strony jest to wskazanie na kulturowg aktywnos¢ czlowieka. Mowiac
jezykiem Bergsona — nakladanie przez czlowieka na swiat intelektualnej siatki
pojeciowej. Siatki spetryfikowanej, ktéra jest bezwartosciowa, nieuzyteczna
przy poznaniu plynnej istoty rzeczy. Jest ona nakladana na pojecie wykraczajace
poza poznanie zmystowe i racjonalne — na wieczno$¢. ,W jednej wiecznos¢
prawym okiem, w drugiej lewym mruga!”, ale ¢4z z tego, skoro nie wiadomo,
ktéra to prawa, a ktéra lewa strona? Jakie ma to w ogéle znaczenie w przypadku
wiecznosci? To jedynie wiedza i to bardzo ,pomglona” wiedza. Z drugiej
strony ludzka cielesnos¢ zdaje si¢ niezbywalna i zywa takze w wieczno$ci,
Zywa swoim mruganiem, ruchem i rytmem.

W goére czy w dét?

Stosunek géra-dét, podobnie jak porzadek prawo-lewo, ma takze swoja
tradycje biblijng, ugruntowana przez chrzescijanstwo. Wedle niej to co
wyzej — niebo — jest lepsze od ziemi i od nizszego jeszcze piekla. Myslenie
w kategoriach wertykalnych wigze si¢ z archetypowym warto$ciowaniem
géra to dobrze, chod jest to bardzo uogdlniajacy wniosek. Na ksztalto-
wanie metafor orientacyjnych wplyw maja zaréwno do$wiadczenia fizyczne,
jak i kulturowe. Bardzo trudno jest jednak rozréznié, ktére z doswiadczeri,
fizyczne czy kulturowe, ma wickszy udziat w ksztaltowaniu poszczegélnych
metafor, a nawet rozpozna¢ odpowiednie do§wiadczenie. Z tego powodu nie
wszystkie metafory orientacyjne s3 zbudowane w podobny sposéb, wartos-
ciowanie géry moze by¢ odmienne (Lakoff'i Johnson, 1988: 36—43).

Uktad Sw1dryga i Midryga (bohaterowie) versustaka i cmentarz (miejsca)
jest plonowq osig 1nterpretacyjnq Schemat, w ramach ktérego bohaterowie
sa na gorze, a ziemia po ktérej stapaja na dole, wynika z najprostszego, po-
tocznego doswiadczenia bycia w ciele. Chodzi o zajmowanie przez Swidryge
i Midryge przestrzeni, ktéra jest na dole i nad ktérg oni gérujg. Sa na lace
ina cmentarzu. W obu tych miejscach taricza. Swoja obecnosé zaznaczaja tak
silnie, Ze mozna mie¢ wrazenie terroryzowania 1aki i cmentarza. Dwaj opoje
z pewnoscig wprowadzajg element zagrozenia i opresji. L.aka, na ktérej taricza,
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»steka” pod stopami tancerzy, ktérych ,Zgajace” kroki sg przyréwnane do ude-
rzen kulakiem, do bicia pig§ciami. Swidryga i Midryga tariczacy z Poludnica:
»Przysporzyli kwiatom zgietku, face — niepokoju”, a wiec ich obecno$¢ duchowo
i fizycznie zmienia naturalny stan rzeczy. Tancerze wprowadzaja niepokd;
i zgielk, niszczac harmoni¢ wypelnionej odglosami natury Iaki. Podeptane
obcasami roéliny, ktére zostawili po sobie bohaterowie, sg jak rany w zywym
organizmie natury. Negatywna jest reakcja ,przerazonego” cmentarza, ktéry
,,wzdryga sie wnetrznosciami” przed danse macabre wykonywanym przez trumny,
$mier¢ i SW1drygq z M1dryg4 Uwage zwraca ucieles$nienie obu przestrzem
Obie reaguja negatywnie i s3 to reakcje somatyczne, 7 tego powodu mozna
je traktowac jako miejsca-osoby. Wyrazaja one cierpienie i biernie protestujg
przeciw atakujacym. Opresywni Swidryga i Midryga biora w posiadanie
te miejsca-ciala. ,Biorg” na dwa sposoby. Po pierwsze, taricza w nich, po
drugie zajmuja je. Aspekt tarica jako rytualu moze mie¢ tu znaczenie, ale
podstawowym sensem jest zajmowanie miejsca w przestrzeni. Obecno$é¢
w jakim$ miejscu, nawet bierna, sprawia, ze staje si¢ ono naszym miejscem.
Poddane jest opresji. Tym bardziej obecnosé¢ aktywna, bycie w ruchu, w taricu,
sta)e si¢ dziataniem ekspresyjnym i ekspansywnym, ktére potrzebUJe owiele
wiecej przestrzeni. Obecnosé Swidrygi i Mldrygl sprawia, ze cierpig obie
przestrzenie. I 1aka, i cmentarz. W tekscie zostaje im nadana podmiotowos¢,
a tym samym mozliwo$¢ percepcji. Obie przestrzenie majg mozliwosci od-
czuwania i wypowiedzenia si¢ dzicki dwoistosci swojej natury miejsca-osoby:

A nie steka tak stodota pod cepéw bijakiem,

Jak ta taka zgana stopg srozej niz kulakiem! [...]
Nasrozyli si¢ do tanca, jak gdyby do boju —
Przysporzyli kwiatom zgietku, face — niepokoju [ ... ]
Podeptali macierzanke, blyszczke i tymotke!
(Le$mian, 2010: 173)

Ta wypowiedz wyraza bél, ktéry zadaja swojg obecnoscig Swidryga i Midryga.
Cielesna natura bytu wyraza si¢ najjaskrawiej w bolu i cierpieniu. Zbyt daleko
idgcym stwierdzeniem byloby, ze zajmowanie taki i cmentarza przez Swidryge
i Midryge ucielesnia te miejsca, pozwala im si¢ wypowiedzie¢. Jednak w jakims
metaforycznym sensie tak wlasnie jest. Z pewnoscia mozna powiedzied, ze
bohaterowie somatyzuja take i cmentarz. Tancerze zadaja tace i cmentarzowi
cierpienie ktére jest tak silne, ze miejsca musza wyrazic’ swéj bél, oznajmié
o swoim odczuwaniu, o posmdanym ciele, ktére jest ranione. Doplero wobec
czyjejs cielesnosci uobecma sie nasze byc1e w ciele. To Sw1dryga i Midryga
pozwalaja t¢ cielesno$¢ dotu wyrazié. Laka i cmentarz majg ciala, ktére duet
bohateréw bierze w posiadanie i wtérnie uprzedmiotawia. Wtasnie w taki
sposéb mozna rozumie¢ zajmowanie tych miejsc przez bohateréw i ich
gérowanie nad tym, co na dole.

Donikad

Stosunek géra-dot w trzeciej fazie Swidrygowo-Midrygowego tarica wydaje
si¢ sktania¢ do wyjasnien na innym niz poprzednie schematy poziomie. W ko-
lejnych fazach tafica zmienia si¢ otaczajaca bohateréw przestrzen. W ostatniej
czgscl utworu pojawia si¢ przepasé i otchlan. Jezeli rozrysowalibysmy wiersz
Les$miana, prébujac objaé calo$¢ przedstawionej sytuacji na osi géra-doét, to
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w ktorg strong skierowany bylby wektor? Inaczej méwigc: jaki jest metafizyczny
kierunek przemian i przej$¢ sytuacii, ktére rozpoznajemy w wierszu? Przejscie
z 1aki na cmentarz z pewnoscig kieruje ku dotowi, podobnie jak pojawiajaca
si¢ w ostatniej czgsci wiersza otchlari. Mimo iz pojecie przepasci wywoluje
negatywne konotaqe kontekst kulturowy Wydaje sie mewystarczajqcy z racji
zdekonstruowanego w wierszu wartosciowania géry i dotu.

Jezeli zastanowi¢ sie, w jakim kierunku poruszajg sie ciata Swidrygi
i Midrygi — to jest to w zasadzie refleksja nad fizycznym do$wiadczeniem
cielesnosci (zwigzanym przede wszystkim z grawitacja) w odniesieniu do
wiecznosci, otchlani, przepasci. Problem ten przywodzi na mysl wiersz
Tadeusza Rézewicza Spadanie czyli o elementach wertykalnych i horyzontalnych
w Zyciu wspolezesnego czlowicka (Rézewicz, 1976: 592). Utwér z tomu Twarz
trzecia (1968) ukazuje jezykowo-kulturowe znaczenie czynnosci spadania
oraz pojecia dna. Niewatpliwie Zrédlem metaforyzacji spadania i dna jako
ujemnych znaczeniowo jest ucielesnione myslenie (embodied mind). Rézewicz
wykorzystuje negatywne wartosciowanie dotu w przestrzeni moralnej. Pisze
o dnie, ktére kiedys bylo, na ktére cztowiek mogt spasé i od ktérego mégt sie
odbi¢. Teraz — stwierdza Rézewicz — takiego dna nie ma. Tak jak z biegiem
czasu przeminglo pojecie dobra i zla albo przynajmniej moralnego wzlotu
i upadku, a wiec pewnych norm, tak tez dezaktualizuje si¢ metafora orienta-
cyjna. Nie ma dna, na ktére mozna by spas¢, w takim razie nie ma tez spadania
w dél. W ostatniej strofie Rézewicz pisze, ze ,dawniej spadano / i wznoszono
sie / pionowo / obecnie / spada si¢ / poziomo”. Pojecia géry i dotu sa tylko
zaczynem do glebokiej egzystencjalnej reﬂeksji Poeta wykorzystuje znacznie
spadania i ruchuw pozmmle aby op1sac kondycje Wspolczesnego cztowieka.
Lesmian w Swidrydze i Midrydze nie dazy do rozwazan etycznych jednak
uwarunkowania fizyczne i kulturowe refleksji nad spadaniem sg u niego istotne.
Trochg w inny sposéb, ale podobnie do Rézewicza, stosuje strategi¢ paradok-
su. W obu utworach bardzo wazne sg ostatnie wersy. U autora £gki brzmig
one ,,Powpadali w otchai §mierci nogami do géry!”. Rodzi to groteskowe
w swej istocie pytanie: jak powinno si¢ spada¢ w otchlari §mierci? Nogami do
gory czy inaczej? Co uznad za punkt odniesienia? O ile u Rézewicza takim
punktem jest jezyk, w ktérym zapisana jest kultura i warto$ciowane przez
nig spadanie, o tyle u Le$miana trudno wyznaczy¢ taki punkt. Dodatkowo
autor Niepokoju przypomina o relatywnosci jezyka i jego umownej strukturze.
Doswiadczenie empiryczne podpowiada, ze w pozycji wyprostowanej gtowa
jest na gorze. W balladzie powiedziane zostalo, ze Swidryga i Midryga spadajg.
W kontekscie wiersza Rézewicza stwierdzenie to Jest bardzo niejasne. Lesmlan
pisze o Swidrydze i Midrydze, ze s ,obtakani” i maja ,zmacone rozumy”,
co wprowadza jeszcze wigksze nieporozumienie. Jesli nawet spadaja w dét
to —na podstawie powyzszych wnioskéw — mozna zapytac: gdzie jest ten d6t?

Skoro razem ze Swidryga i Midryga zgubitem kierunek géry i dotu, a wigc
nie potrafi¢ odpowiedzie¢, czy moja pionowa o§ interpretacyjna rzeczywiscie
jest pionowa i jaki ma wektor, to ostatnim punktem odniesienia jest dla mnie
moja wlasna, wezesniejsza, pozioma oS interpretacyjna i préba wyznaczenia
niewiadomych wzgledem niej. Préba ta musi skoriczy¢ si¢ porazka, gdyz —jak
pamietamy — nie wiadomo gdzie jest prawa, a gdzie lewa strona §wiata. Nie
tylko §wiata, ale i zawiata, bo bohaterowie nie wiedzg: ,W jakiej trumnie
lewa dziewka, w jakiej prawa lezy / I ktéra z nich i do kogo po §mierci nalezy?”.
Jak wida¢ pionowa o§ interpretacyjna wcale nie musi by¢ prostopadta do osi
poziomej. Z pewnoscig obie sg do siebie podobne w swoim rozmyciu, pomie-
szaniu i cigzeniu ku dekonstrukeji kulturowego warto$ciowania elementéw
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horyzontalnych i wertykalnych. Kto wie, czy podobieristwa tego nie mozna
by okresli¢ mianem réwnoleglosci? W ten sposéb otrzymalibysmy kolejny
interpretacyjny Lesmianowski paradoks.
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