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W niniejszym tekscie chcialabym przyjrzeé si¢ zagadnieniu kanibalizmu,
za punkt wyjscia przyjmujac francuska, (bardzo) czarng komedi¢ z roku
1991 — Delicatessen, ktora odwaznie umieszcza je w centrum fabuly. Artykut
ma charakter szkicowy — zamierzam zasygnalizowa¢ kilka aspektéw i wat-
kéw zlozonego zagadnienia antropofagii, przyblizajac je w perspektywie
historycznej, socjologicznej i antropologicznej. Komiczno-makabryczne
uniwersum zdarzer filmu Jean-Pierre’a Jeuneta i Marca Caro stanowi ciekawy
przyczynek do refleksji nad czlowiekiem jako istotg krwiozercza i migsna,
w swojej potrzebie zaspokojenia glodu siggajaca niekiedy az po pozywienie
zinnego czlowieka. Tematem wiodacym francuskiej makabreski jest w istocie
nie tyle kanibalizm, ile migsozerno$¢ — wlasciwos$¢, ktéra wigze czlowicka
ze $wiatem zwierzgcym prosto i organicznie wiezami krwi. Pierwotny giéd
migsa okazuje si¢ tak silny u mieszkaicow pewnej kamienicy, ze ustanawia
absolutny prymat sfery biologicznej nad duchowsg. Migsnos¢ staje si¢ najwaz-
niejszym elementem definiujgcym ich jako istoty, bowiem akty kanibalizmu,
ktérych sie dopuszczaja, nie sa wynikiem dramatycznej sytuacji catkowitego
braku pozywienia, ale jedynie —i az — braku miesa. Przynalezno$¢ do $wiata
kultury czesci bohateréw Delicatessen zostaje w ten sposéb zanegowana,
tym bardziej ze zostaja wyraznie skontrastowani z nielicznymi jednostkami
niepoddajacymi si¢ dyktatowi glodu migsa.

Akcja filmu zostaje umiejscowiona w postapokaliptycznej przysztosci,
w §wiecie permanentnie zasnutym zéltawa mgla, gdzie wéréd niezdrowych
wyziewéw wydostajacych sie przez popekany asfalt stoi na wpét zrujnowana
kamienica. W scenie otwierajacej travelling kamery prowadzi nas od tytulowych
delikateséw na parterze, przewodami wentylacyjnymi do pokoju przerazonego
mezczyzny, ktéry nastuchuje przez dziurg w $cianie zlowieszczych odgloséw
ostrzenia nozy rzeznickich. Przyszta ofiara glodu lokatoréw kamienicy
usiltuje uciec z budynku, chowajac siec w kuble na §mieci, ktérego zawartos¢
za chwile znajdzie si¢ w §mieciarce. Niestety plan zawodzi — pokrywe kosza
podnosi rzeznik Clapet, $miejac si¢ demonicznie i robigc zamach ogromnym
tasakiem. Jak si¢ wkrétce okaze, to nie pierwsza i nie ostatnia ofiara rzeznika
ijednoczesnie wlasciciela kamienicy, ktéry zamienil ja we wlasne male paristwo
i sprawuje w nim rzady absolutne. Deliryczny budynek otacza domyslny pejzaz
nieokreslonej czasoprzestrzeni, zanurzony w réwnym stopniu w pylistych,
kwasnych wyziewach z kanalizacji, co w katkowskim klimacie absurdalne;j
grozy. By¢ moze gdzies toczy si¢ wojna, moze juz si¢ skoriczyta, a moze doszto
do katastrofy ekologicznej. Pewne s3 jedynie skutki tych strasznych, nieznanych
wydarzen: ekonomia w zapasci, powszechny gléd, upadek rolnictwa i hodowli,
oplaty uiszczane w naturze z powodu wycofania z uzycia pienigdza. Terror,
jaki zaprowadzil w kamienicy rzeznik, odzwierciedla by¢ moze ten szerzacy
sie wokél, a mieszkancy poddaja mu si¢ bez wigkszych oporéw, poniewaz
Clapetowi zawdzigczaja diete migsna. Raz w tygodniu rzeznik zamieszcza
w gazecie ogloszenie o pracy dla dozorcy i nastepnego dnia po przyjezdzie
zainteresowany trafia na stoly lokatoréw w charakterze dania gléwnego.
Proceder przerabiania czlonkéw wlasnego gatunku na potrawki odbywa si¢
nie tylko tutaj, o czym wspomina kamienicznik: ,Gdzie indziej jest gorzej,
losujg”. Rzeczywisto$¢ jest wiec opresyjna i trudna do zniesienia zaréwno
wewnatrz, jak i na zewnatrz budynku, a przerysowane postaci lokatoréw
prezentujg zestaw postaw obronnych wobec niej: neurotyczna zona rentiera
podejmuje coraz bardziej pomyslowe préby samobdjcze, bedace wolaniem
o pomoc skierowanym moze do me¢za, moze do sit transcendentnych; bracia
Kube, zajeci wytwarzaniem cudacznych puszek imitujacych zwierzgce odglosy,
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wybierajg dzialania eskapistyczne z pogranicza fantazji i kreacji; pan Tapioca,
usilujgc utrzymac rodzine z wulkanizacji starych prezerwatyw, ucieka w iluzje
dzialania i kontroli sytuacji; rachityczna Julie, cérka potwornego rzeznika,
chowa si¢ przed koszmarem rzeczywistosci w §wiat sztuki, grajac na wiolonczeli.

Sie¢ relacji wiazacych czlonkéw tej mikrospolecznosci trafnie ujmuje
okreslenie ,,grupa domowa”. Jest to ,zesp6l oséb polaczonych wspélnota
domostwa i zaopatrzenia, najcz¢sciej takze kuchni, a niekiedy pracy. [...]
Grupa domowa nie jest grupa krewniaczg, gdyz czlonkostwo w niej uzyskuje
si¢ nie tylko przez urodzenie czy malzeristwo, lecz przede wszystkim przez
udzial w konsumpcji i dochodach z pracy” (Bednarski, 1987: 143). Max We-
ber ,rozwinal tez interpretacje owej wspélnoty jako podstawowej jednostki
produkeyijnej” (Bednarski, 1987: 143) i ten aspekt szczegdlnie upodabnia do
niej grupe w Delicatessen. Spoiwem laczacym jej czlonkéw jest milczace
przyzwolenie na morderstwa dokonywane przez rzeznika, za$ aktywna
pomoc w zabéjstwach decyduje o wspélnej strukturze produkeyjne;j. ,Udziat
w konsumpcji” jako cecha tego rodzaju zbiorowosci jest w tym przypadku
fundamentem jej istnienia.

Kolejnym przeznaczonym do zjedzenia przez wyglodnialych mieszkaricéw
jest artysta cyrkowy Louison, ktéry wnosi w zatgchly atmosfere kamienicy
powiew wolnosci i romantyzmu. Poprzez wyrazne skontrastowanie z reszta
lokatoréw jego i Julie, z ktdérg polaczy go uczucie, ustanowiona zostaje aksjo-
logiczna dychotomia obecna do konica filmu. Dwéjka wrazliwych artystéw
reprezentuje §wiat kultury, wartosci duchowych i moralnych; reszta lokatoréw
symbolizuje to, co w czlowieku biologiczne — prymitywne skupienie na
zaspokajaniu fizycznych potrzeb, zamknigcie w cielesnosci. Louisona i Julie
taczy opér wobec zycia zdegradowanego do fizjologicznego funkcjonowania,
niezgoda na ograniczenie siebie do wymiaru popgdowego. Dlatego nie
uczestniczg w potwornym procederze i nie decyduja si¢ na konsumpcje (r20-
men omen) swojego zwigzku. Chca czegos, czego w $wiecie Delicatessen juz
nie ma — tego, co wykracza poza biologiczne trwanie, ,pokarmowa, miesng
postac istnienia” (Brach-Czaina, 1987: 87).

»2Milos¢ i gtéd — dwaj rodzeni bracia, dwie podstawowe przyczyny wszel-
kiego zycia. Wszystko, co zyje, porusza si¢, aby szukaé pozywienia, a zywi
sie, aby si¢ rozmnazaé. Milos¢ i G16d —ich cel jest jednakowy: aby zycie nie
ustawalo, wlasne i cudze, zawsze to samo, wszechogarniajace zycie” (Turgieniew,
1985: 85). Poped glodu zapewnia ciaglos¢ zycia w wymiarze jednostkowym
i kosmicznym, jego nieustawalnos¢, kontinuum ciata §wiata umierajacego
i nieustannie si¢ odradzajacego. Poniewaz w Delicatessen migso zjadane jest
takie samo jak to, ktére buduje cialo jedzacego, tworzy si¢ idealna spdjnia bytéw
ludzkich w kontinuum zycia, zycia migsnego. Akt zjedzenia przedstawiciela
ludzkiego gatunku jest jednak kulturowym tabu, grozacym w normalnych
warunkach spolecznych powaznymi sankcjami, Iacznie z symbolicznym
i faktycznym wykluczeniem ze wspélnoty. ,Od zarania dziejéw ludzkos¢
poszukujaca zywnosci wytyczyla drogi poznania §wiata. Gi6d byt motorem
postepu i weiaz pozostaje Zrodlem wszelkiej ludzkiej energii, dobrej i zlej, jest
podstawg rozwoju, przyczyna konfliktéw, alibi dla sumienia, ceng ludzkiego
trudu” (Toussaint-Samat, 2002: 6). Szczegdlnie adekwatna jest ta refleksja
w odniesieniu do zachowan spolecznosci kamienicy w De/icatessen, ktorej coraz
bardziej wymyslne sposoby zabijania nowych lokatoréw sa motywowane glodem.
Problem polega jednak na tym, ze jest to specyficzny gléd — taki, ktéry domaga
si¢ migsa. Tworcy francuskiej makabreski, obdarzajac swoich bohateréw tym
pragnieniem i kazgc im je zaspokaja¢ polowaniami na niedosztych dozorcéw,
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zZwracajg uwage na to, jak bardzo czlowiek jest stworzeniem migsnym i jak
bardzo w obliczu glodu migsa jest bezradny. Miesna natura bowiem domaga
sie zaspokojenia.

Nie ma nic zaskakujgcego w stwierdzeniu, ze kanibalizm jest stary jak $wiat,
»udzkie kosci ogryzane dla szpiku zdajg si¢ leze¢ pod gruzami wszystkich
cywilizacji” (Fernindez-Armesto, 2003: 58), jednak rozmaito$¢ jego postaci
moze zaskakiwaé:

Réznorodnosé poswiadczonych w literaturze form ka-
nibalizmu zwyklo si¢ porzadkowa¢ wedtug kryteriéw
przyczyny (motywu) dziatania oraz pochodzenia obiektu
praktyk kanibalistycznych. Ze wzgledu na przyczyne
wyréznia sie: kanibalizm ekologiczny lub gastronomiczny,
spowodowany niedoborem pozywienia lub jego sktad-
nikéw, np. protein oraz kanibalizm rytualny (Bednarski,

1987: 143).

Kryterium pochodzenia ofiary dzieli zjawisko na endo- i egzokanibalizm.
Jesli praktyka ma miejsce w grupie etnicznej czy rodowej mamy do czynienia
z endokanibalizmem, jesli spozywa si¢ czlowieka zaklasyfikowanego jako
obcego — najczesciej wroga — oznacza to egzokanibalizm. Z jakim przypad-
kiem nekrofagii mamy do czynienia w Delicatessen? Zjadanie przybywajacych
w poszukiwaniu pracy nie jest umotywowane skrajnym glodem, poniewaz
zdobycie innego pozywienia jest mozliwe. Dowodzi tego Zyjaca w kanatach
wegetariariska opozycja, zywigca si¢ nasionami soczewicy i grochu. W scenie,
ktéra nie pozostawia watpliwosci co do tego, Ze sytuacja nie jest ekstremalna,
pan Tapioca zali si¢ zonie, jak bardzo jest glodny, ona za$ z bolesnym gryma-
sem twarzy przyciska dlonie do brzucha, jednoczesnie obierajac ziemniaki.
Ponadto funkcje waluty przejely groch, fasola i inne nasiona, ktére, zamiast
zaplatg za ludzkie migso, moglyby przeciez staé si¢ podstawg zywienia. Nie
mamy tu tez do czynienia z praktykami kanibalistycznymi wynikajacymi
z braku pewnych sktadnikéw w pozywieniu, poniewaz nasiona soczewicy
czy grochu w duzym stopniu zaspokajaja potrzebe biatka u migsozernych. Sg
zresztg inne sposoby na poradzenie sobie z kryzysem zaopatrzeniowym: do$¢
oryginalny znalazt najemca sutereny, ktéry brodzi w mieszkaniu w wodzie
po kostki, poniewaz hoduje slimaki i zaby. Niestety pan Potin stal si¢ Zywa
egzemplifikacja powiedzenia ,jestes tym, co jesz” —w wilgotnym, pokrytym
§luzem mieszkaniu sam zaczyna przypomina¢ plaza. Praktyki bohateréw nie
sa tez wynikiem specyficznych preferencji gastronomicznych, jakie przeja-
wiali na przyktad mieszkaricy Fidzi w poczatkach x1x wieku. Wedlug relacji
metodystéw mieli oni ogromne upodobanie do ludzkiego miesa, uwazajac je za
zdecydowanie smaczniejsze niz wszystkie inne rodzaje pozywienia (Ferndndez-
-Armesto, 2003: 57). Lokatoréw zrujnowanej kamienicy trawi gtéd migsa,
poniewaz w zniszczonym duchowo §wiecie ich migsna, krwiozercza natura
dochodzi w pelni do glosu.

Po przybyciu Louisona jednoznaczne sklasyfikowanie kanibalizmu lo-
katoréw, zaréwno pod wzgledem przyczyny, jak i pochodzenia, okazuje
sie trudne. Mezczyzna, wymknawszy si¢ kilkakrotnie zasadzkom na swoje
zycie, zaczyna naleze¢ do wspdlnoty ze wzgledu na wspélnote terytorialng
oraz wigz emocjonalng miedzy nim a Julie, jednoczesnie pozostajac obcym,
przybyszem z zewnatrz. Poniewaz w miar¢ rozwoju akcji mezezyzna staje
sie osobistym wrogiem rzeznika i zaczyna budzi¢ coraz wigkszg nienawisé
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w innych lokatorach, w checi unicestwienia go mozna widzie¢ zapowiedz
kanibalizmu rytualnego. Jego celem nie bytaby jednak ,aktualizacja mitéw
iwierzen” (Zwoliniski, 2006: 364), bedaca najezesciej powodem praktyk tego
typu, ale zamiar calkowitego usunigcia przeciwnika — motywacja spotykana
w spolecznosciach pierwotnych wsréd wojownikéw. Wzgledy praktyczne
schodza na dalszy plan wobec narastajacej wrogosci rzeznika i zjedzenie
Louisona staje si¢ podyktowane checig zamordowania przeciwnika i pozbycia
si¢ go w sensie absolutnym — dokonania unicestwienia totalnego, anihilacji
fizycznej i symbolicznej. Chec zjedzenia cyrkowca zostaje wige naznaczona
ambiwalencjg, z powodu jego niejednoznacznego statusu w spolecznosci oraz
motywacji stojacej za prébami przerobienia go na obiadowe danie. W ten
sposéb zostaje podkreslona zasadnicza dwuznacznos$é wszystkich aktéw
antropofagii jako czynnosci jednoczesnie niszczacych istnienie i ocalajacych je.

Czesto trudno rozgraniczy¢ endo- i egzokanibalizm
na podstawie ich uwarunkowari i celéw. I jeden i drugi
odpowiadajg fantazmatowi inkorporacyjnemu, ktérego
ambiwalencj¢ podkreslata psychoanaliza: ten, kogo
sie¢ spozywa, jest zarazem niszczony i konserwowany,
znienawidzony i ukochany. Kanibalizm podlega wiec
dialektyce ,swojego” i ,,obcego” wedtug ktérej nalezy
znalez¢ zloty §rodek migdzy faktem zjedzenia ,swoje-
go”, co jest réwnoznaczne ze zjedzeniem samego siebie,
a faktem zjedzenia ,,obcego”, ktdry, jesli jest zupelnie
inny, prowadzi do zmiany i moze naruszy¢ tozsamos¢
zjadacza (Thomas, 1991: 165).

Opowiesci o kanibalach zaczely si¢ rozprzestrzenia¢ w Europie w okresie
wielkich odkry¢. ,Renesansowe «odkrycie czlowieka» obejmowalo tez od-
krycie czlowieka zjadajacego innych ludzi” (Fernindez-Armesto, 2003: 55).
Wstrzasajace opisy praktyk ludéw tubylczych w réznych czesciach §wiata
byly po cze¢sci metoda na uatrakcyjnienie relacji z podrézy, po czgsci zas
wygodnym sposobem na legitymizacj¢ podbojéw i niewolnictwa, poniewaz
kanibalizm ,podobnie jak pederastia i bluZnierstwo, byt klasyfikowany jako
obraza prawa naturalnego” (Ferndndez-Armesto, 2003: 57), dlatego nalezy
traktowad je z duzym sceptycyzmem. Co ciekawe, czasami mit ludozercy
istnial w sposéb symetryczny zaréwno po stronie najezdzcow, jak i najezdza-
nych: ,Czlonkowie plemienia Manii z Gambii przypuszczali, ze nienasycone
zapotrzebowanie Portugalczykéw na niewolnikéw spowodowane bylo ich
nieumiarkowanym ludozerczym apetytem” (Ferndndez-Armesto, 2003: 57).
Poza formami rytualnymi oraz tym, co w literaturze przedmiotu nazywane
bywa ,kanibalizmem kryminalnym”, a wiec praktyka surowo zakazang, akty
antropofagii w pewnych wyjatkowych sytuacjach zdobyly legitymizacje
spoleczna i zostaly uznane za prawnie dozwolone. ,W skrajnych przypadkach
oblezenia albo zagubienia na jakims pustkowiu ci, co przezyli, zywili si¢
zmartymi. [...] Na poczatku czaséw nowozytnych, w okresie dtugich i nie-
bezpiecznych wypraw na okretach zaglowych, kanibalizm «dla przezycia» stal
si¢ «spolecznie akceptowang praktyka pomi¢dzy marynarzami»” (Fernandez-
-Armesto, 2003: 59). Niestety réwniez historia xx wieku odnotowata przypadki
ludozerstwa spowodowanego glebokim glodem. Znane s akty kanibalizmu
na Ukrainie w roku 1933, w maoistowskich Chinach podczas wielkiego
skoku, czy w obozach pracy na Syberii. Glosny przypadek mial tez miejsce
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w 1972 roku, kiedy to w Andach rozbil si¢ samolot, ktérym leciata druzyna

rugbistéw. Rozbitkowie przezyli, poniewaz zywili si¢ zwlokami zmarlych

wspolpasazeréw. Jak pisze Louis-Vincent Thomas w ksigzce Trup. Od biologii

do antropologii: ,\W przypadku kanibalizmu wynikajacego z koniecznosci

niezbedne staje si¢ stworzenie uniewinniajacej regulacji” (Thomas, 1991: 165).
Tak tez zrobili rugbisci, usprawiedliwiajac swéj czyn odwolaniem do chrzesci-
jariskiego obowigzku powstrzymania si¢ od grzechu samobéjstwa (Zwoliniski,
2006: 366). Uzgodnili tez, ze nie beda jes¢ kobiet, a z jedzenia nie beda czer-
pali zadnej przyjemnosci. Tabuizacja spozywania ludzkiego migsa — praktyki,
ktérg Freud obok kazirodztwa wyréznia jako jeden z dwéch podstawowych

kulturowych tabu (Freud, 1997: 42) — nie wytrzymuje niekiedy w zderzeniu

z dramatycznymi realiami. W sytuacjach skrajnego glodu, stanowigcych

zagrozenie zycia, ludzie usprawiedliwiaja kanibalizm, ,wskazujac na ludzkie

migso jako Zrédlo pozywienia, w ostatecznej instancji moralnej nie réznigce

si¢ od innych rodzajéw jadta” (Ferndndez-Armesto, 2003: 61).

Wspdlnota, ktéra tworzg mieszkaricy kamienicy, jest bez watpienia wspélnota
stolu, chociaz lokatorzy nie partycypuja w zadnej sytuacji biesiadnej, a wszyst-
kie positki spozywaja sami lub w gronie najblizszych. Okreslenie wydaje si¢
adekwatne ze wzgledu na specyfike ich wspétbycia. Sg polaczeni czyms, co
okresle, za Jolantg Brach-Czaing, jako ,wspélnote krwiozerczg” (Brach-Czaina,
1987: 84; cho¢ ona uzyla tego terminu w szerszym znaczeniu, wskazujac na
miesnos$é jako atrybut ogélnoludzki i podstawe ludzkiej wspdlnoty). Lokatoréw
onirycznej kamienicy zjadane ludzkie migso Iaczy w sensie symbolicznym
ijak najbardziej dostownym. Ciala kolejnych przybylych staja si¢ wspSlnym
budulcem ich cial, w wymiarze metaforycznym za$ uspdjniaja spoteczna tkanke
zbiorowosci. W ksiazce Jedzenie w relacjach spolecznych Andrzej Zwoliriski
pisze, ze od zawsze zgroze¢ wywolywalo ,podejrzenie o kanibalizm, jako
przerazajacg wspolng zbrodnie, ktéra wszystkich uczestnikéw zbliza i jedno-
czy” (Zwoliniski, 2006: 362). Grupa lokatoréw jednoczy si¢ w makabrycznej
praktyce polowania na kolejne ofiary oraz w aktach antropofagii i czynnosci
te stanowig ich wspdlnotowe obyczaje. Gléwng funkeja obyczajéw zas jest
konstytuowanie i odnawianie przyjetego w danej spolecznosci systemu norma-
tywnego. Ponadto ,stwarzaja dodatkowe przestanki do samookreslenia grupy
iidentyfikowania si¢ z nig jej czlonkéw” (Petka, 1989: 21). Okazuje si¢ jednak,
ze jest to krucha wigz: w przypadku braku przybyszy z zewnatrz przywdédca
grupy Clapet wybiera na nastgpne danie migsne dla calej kamienicy ktéregos
zlokatoréw. Zadne spoleczne zakazy, wartosci moralne i grupowe regulacje
nie przetrwajg wobec glodu migsa, ktéry trawi bohateréw.

Wsréd wszystkich pokarméw czlowieka migso ma od wiekéw szezegdlne
znaczenie w wymiarze spolecznym i mistycznym. W pierwotnych zbiorowos-
ciach ludzkich konieczne dla jego zdobycia bylo wspétdziatanie i nierzadko
walka, a wieficzacy wysilek akt dzielenia migsa przez mezezyzne — przywddce
spolecznosci, rodu, rodziny — miat ogromng doniosto$¢. , Sprzyjal powstawaniu
ponadrodzinnych struktur opartych na zasadzie wzajemnosci, regulujacych
spoleczne zobowigzania” (Ziemski, 1978: 40—43), poniewaz ,taricuchy rozdziatu
Zywnosci sg ogniwami wiazacymi spoleczeristwo” (Fernindez-Armesto, 2003:
190). Po upolowaniu zwierzyny i jej oprawieniu, nalezalo migso sprawied-
liwie podzieli¢, by grupa mogta sie odrodzi¢ jako spoleczna calosé¢ w akcie
spozywania wspélnie zdobytego pokarmu. W Delicatessen przywilej ten
posiada oczywiscie Clapet — przewodniczacy wspdlnoty i gléwny mysliwy.
Zjednoczenie implikowane przez makabryczne praktyki i metaforyczna
interpretacja sceny w sklepie, kiedy Clapet sprzedaje zgrabnie zapakowane
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porcje, ukazuja podobieristwo do symboliki istotnego spolecznie zwyczaju
praktykowanego w starozytnej Grecji. Czgsci zwierzat ofiarnych, zabijanych
podczas wielkich §wiat, byty tam rozdawane obywatelom. , Tak wi¢c polis jako
calo§¢ tworzyla swego rodzaju metacialo, znajdujace swoje odzwierciedlenie
w rozczlonkowanym miesie zwierzat ofiarnych i periodycznie odmieniajace
swoja strukture przez jego podzial i spozywanie. Pojedyncza porcja migsa
nazywala si¢ «mojra», «udzial», co brzmialo tak, jak homeryckie okreslenie
«losu»” (Baudy, 2009: 52). Spolecznos¢ kamienicy odnawia si¢ réwniez za
kazdym razem, kiedy w sklepie rzeznika lokatorzy otrzymuja swéj przydziat
ze wspolnego ciala zabitego czlowieka. Doskonalym komentarzem do takiej
interpretacji staja si¢ stowa Clapeta, ktéry wobec zalu kochanki z powodu
morderstw, stwierdza: , Taki jest los. A przeciwko losowi nic nie zdzialasz”.
W wielu kulturach spozywanie migsa mialo konotacje transcenden-
tne. Mity i wierzenia pouczaja, ze rozcztonkowane ciala niektérych bogéw
staly si¢ materig naszego $wiata, podczas gdy dla innych béstw to ludzkie
cialo jest pokarmem — rytualne mordy s3 wiec sposobem zapewnienia im
niewidzialnych uczt (Cooke, 2004: 439). W niektérych spoleczenstwach
silna byla wiara, Ze zmarli dzigki spozyciu przez krewnych bedg zyli w ich
cialach, w innych zjedzenie wrogéw utozsamiano z inkorporacja ich sity.
Jest tez migso, ze wzgledu na swoje cechy i znaczenie, tym, co gwarantuje
nam, wspomniane wczes$niej, continuum ciala w wymiarze jednostkowym
i uniwersalnym. W eseju poswigconym zagadnieniu ludzkiej migsnosci
Jolanta Brach-Czaina pisze: ,Charakter naszej wspélnoty determinuje fakt
miesnosci. Bo pokarmem moze by¢ prawie wszystko, ale migso to jest ciato
i krew” (Brach-Czaina, 1987: 86). Zyjemy w $wiecie stworzeri pochianiajacych
sie nawzajem i dzigki temu bez korica odradzajacych si¢ w nowych formach,
w spéjni pokarmu, w powszechnym ciele §wiata, ktérego cecha immanentng
i niezbywalng jest wlasnie miesnosé. ,Wspédlnotg stworzen rzadzi prawo
pokarmu: pochlaniamy si¢ wzajemnie, sami bedac nieodwolalnie skazani na
pochlonigcie. Naszym przeznaczeniem jest istnie¢ dzieki pokarmowi, jakim
sa dla nas inne stworzenia i sta¢ si¢ pokarmem dla nich. Uczestniczymy
w kosmicznej uczcie kanibali. [...] Zwracajac si¢ ku powszechnemu ciatu,
ktére przemienia si¢ i bez kofica samo w siebie przeistacza, zwracamy si¢ ku
niegasnacej energii. Migso jest zrodlem energii” (Brach-Czaina, 1987: 84).
Podobng refleksje prezentuje Thomas: ,Wigkszo$¢ zmarlych znikneta zupelnie,
na nowo wigczona w cykle zyciowe. Zycie bowiem zywi si¢ zyciem, a wiec
$miercig” (Thomas, 1991: 6). Spozywanie positkéw jest symbolicznym aktem
zwycigstwa zycia nad $miercig, ,zachowaniem obronnym, zmierzajacym do
zanegowania jej” (‘Thomas, 1991: 66). Szczegdlnie wyraziécie rysuje sie ta
zlozona problematyka w przypadku kanibalizmu, kiedy cialo ludzkie staje
si¢ przestrzenia intensywnie zmystowej, a jednoczesnie gleboko mistycznej
transgresji. Mieszkaricy kamienicy utworzyli autonomiczne uniwersum,
w ktérym zdobywanie i spozywanie migsa jest warto$cig nadrzedna, a wszyst-
kie dziatania do tego prowadzace s3 akceptowane. Ten mikrokosmos to ich
ojczyzna ideologiczna, ale tez fizyczna przestrzeri budynku, w ktérym zyja.
Zrujnowany dom wydaje si¢ miejscem o innym statusie ontologicznym,
posiadajacym wilasna, intensywng fizykalno$é: skrzypiace schody, wilgotne,
omszale §ciany, mdly odér w suterenie, czerwieri migsa pakowanego przez
Clapeta. W ostatnich scenach filmu, kiedy Louison i Julie uciekajg przed
oszalalg grupa, nie wybiegaja z budynku, jak nakazywalby instynkt, ale
barykaduja si¢ w mieszkaniu i decyduja na wspélne samobdjstwo. Tak jakby
tej onirycznej, a jednoczes$nie dojmujaco materialnej przestrzeni nie mozna
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bylo porzucié, jakby poza nig nic nie istnialo. Tak samo niemozliwe jest
opuszczenie przez ludzi ich migsnej, krwiozerczej natury, wydaja sie méwic
autorzy filmu, kiedy w ostatniej scenie umieszczaja dwéjke zakochanych na
dachu. Julie grajaca na wiolonczeli i akompaniujacy jej Louison znajduja si¢ co
prawda blizej nieba, cieszgc sie, ze udalo im si¢ uciec przed hordg oszalatych
z z3dzy mordu i migsa kanibali, ale wokdl nich rozciaga si¢ $wiat doktadnie
taki sam, jak uniwersum kamienicy, przed ktérym chwilowo si¢ odgrodzili.
Liryczno-pesymistyczne zakonczenie Delicatessen pozostawia widza z pyta-
niem, czy przed glodem migsa mozna uciec, czy rzeczywiscie ,,natura ludzka
dopomina si¢ tylko o chleb i wod¢” (Seneka, 1997: 39), ustanawiajac wyzszo$é
cztowieka nad innymi zwierzg¢tami.
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