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Piotrus Pan jest bohaterem ksigzki dla dzieci autorstwa J.M. Barriego opo-
wiadajacej o chlopcu, ktéry nie chcial dorosnaé. Spedzajac czas na psotach
i niekoriczacych si¢ zabawach na wyspie Nibylandii, kultywowal wlasne
dziecinistwo, ktére mialto nigdy nie przeistoczy¢ si¢ w dorostosé. Motyw
Piotrusia Pana stat si¢ inspiracja dla filmowcéw (powstato osiem filméw
stanowigcych adaptacj¢ powiesci lub bgdacych do niej nawigzaniem), a nawet
dla psychologéw, ktérzy imieniem bohatera literackiego okreslili syndrom

meskiej niedojrzatosci. (Gajdosz, 2014). Wedlug psychologéw:

[...]r6zne cechy mozna przypisaé psychice Piotrusia Pana:

zamiast obowigzku woli zabawe, zamiast podporzad-
kowania si¢ biegnacemu czasowi zyje w $wiecie fantazji

i obficie korzysta z wolnosci. Przyszlos¢ nie jest dla niego

zadaniem, ktére trzeba wypelni¢ po swojemu, pracujac
,W pocie czola”, ale niepotrzebnym zobowigzaniem. Czas

dla niego to bycie ,tu i teraz” albo rozlegla wiecznos¢,
ktéra nie ma poczatku ani korica. Konsekwencje my-
§li i dzialari nie sg precyzyjne — mozna zawsze odlozy¢

to, co nie jest po mojej mysli lub nie pasuje do moich

potrzeb. Mozna wybra¢ wisienki z tortu i poprosi¢ jeszcze

o chusteczke do wytarcia rak. (Gajdosz, 2014)

Definicja psychologiczna podkresla spoleczng niedojrzalosé, jednak nie ona
sama, a raczej jej artystyczne wykorzystanie czy rozwiniecie, bedzie nas
tutaj interesowalo.

Przedmiotem analizy bedzie bowiem dosy¢ przewrotne nawigzanie do
motywu Piotrusia Pana w czgsci twdrczodci Stanistawa Dygata.

Stanistaw Dygat to pisarz, w ktérego twérczosci powiesciowej dominuje
ironiczno-sceptyczny opis stereotypowych postaw i zachowan inteligenckich,
konwenanséw towarzyskich, przejawéw mitologii narodowej oraz zmysleri
i fikcji indywidualnej §wiadomosci. Badacze twérczosci Dygata, jak Michat
Januszkiewicz w ksiazce Stanistaw Dygat, dostrzegali owg sklonnos¢ do misty-
fikacji oraz konstruowania rzeczywistosci, w ktérej pomiedzy bohaterami toczy
si¢ nieustajaca gra pozordw, poz, falszu, narzuconych, sztucznych zachowan.
Whplywa to z kolei na konstrukcje swiata przedstawionego, ogladanego oczami
bohateréw, ktérzy ciggle grajg i nie potrafig odréznic¢ rzeczywistosci od jej
pozoréw. Swiat ten cechuje paradoksalnos¢ i groteskowosé — stanowi on pro-
jekeje sSwiadomosci amorficznych postaci, ktére nie widzg, kim sg ani dlaczego.

[...] ich postgpowanie jest niedoskonale i pozbawione
konsekwencji, ich kleski sg banalne i niejednoznaczne,
bo nie umiemy oddzieli¢ pragnienia mitosci od ochoty na
flirt, potrzeby sensu od marzen o jachcie i ,podziwianiu
zachodéw slorica w réznych stronach swiata”. Wielu
myslicieli okresla szeroko rozumiang wspélczesnosé jako
okres gorgczkowych przetasowan wartosci. W procesie
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tym — co trzeba podkresli¢ — uczestniczy (lub zmuszo-
ny jest uczestniczy¢) takze cztowiek przecietny. Takze

Dygatowski bohater. (Biskup, 1983)

Mozna zatem postawi¢ teze, ze niezgoda na taki charakter otaczajacej rze-
czywisto$ci, bunt wobec relatywizmu, przyjmuje u Dygata ksztalt metafory
Piotrusia Pana, ktéry przeciez takze nie zgadzal si¢ na przyjecie regul ota-
czajacego swiata i podjal probe ucieczki w §wiat wlasny, wymyslony dla siebie

i nazwany Nibylandig.

Poszukujac artystycznych sposobéw na wyrazenie tej metafory, Dygat
zaangazowal si¢ w film jako z jednej strony medium wypowiedzi, z drugiej —
$wiat, ktory rozumial jako domeng imaginacji, snéw, marzer i czarodziejskich
przezy¢. Film byt wielka pasja pisarza® oraz przedmiotem podkreslane;
wielokrotnie fascynacji. , Najwicksza miloscig mojego zycia byt film” (Dygat,
1961: 12) — powiedzial pisarz w jednym z wywiadéw, a gdzie indziej podkreslat:

Film byt pierwszym mitem mojego dziecinstwa. I pozosta-
nie nim. Nigdy nie przestalem wierzy¢, ze to co si¢ dzie-
je na ekranie, dzieje si¢ naprawdg. To nie naiwna mistyka,
ale wiara w autentyczno$¢ wlasnego $wiata wewnetrzne-
go, ktory kazdy sobie tworzy. W tym sensie nie zawsze
musze wierzy¢ i nie zawsze wierze w zywa autentycz-
nosé tego co si¢ dzieje w moim zyciu tak zwanym real-

nym.. (Dondzitto, 1976: 16)
Na pytanie dziennikarza czy méwi powaznie, odpowiedzial:

Naturalnie. Ja méwig caly czas powaznie. [...] Ciagle
przypisuje mi si¢ jakas ironig, groteske, przewrotng in-
teligengje [ ...] tymczasem ja nie mam poczucia humo-
ru, nienawidze¢ dowcipéw i zartéw a groteska to dla mnie
po prostu co$ wrecz obrzydliwego. (Dondzitlo, 1976: 16)

Niewatpliwa prowokacyjnos¢ tej wypowiedzi sugeruje rodzaj zwiazkéw
taczacych Dygata jako pisarza z filmem — programowg duchowa niezaleznos¢
od rzeczywistosci i codziennosci uwiklanych politycznie czy ideologicznie.
Dygat byt réwniez wielbicielem Hollywood, co potwierdzaja na relacje
zamieszczane w pieciu kolejnych numerach , Filmu” z 1961 roku. Hollywood
stanowilo w jego mniemaniu esencj¢ kina rozumianego jako $wiat basniowy,
gdzie tworzy si¢ idealna legenda o pigknie, tajemnicy, $wiecie marzenia.

Film jest rzecza wspanialg, bo jest — czy sobie to uswia-
damiamy czy nie — spelnieniem marzen. W tych dwéch
godzinach seansu realizujg si¢ czesto bardzo skryte prag-
nienia, nierealne w innych warunkach i czasie. Ten wplyw
jest znacznie wigkszy, anizeli przypisuja mu ludzie zajmu-
jacy si¢ badaniem wplywu filmu na spoleczeristwo, jest

1 Przez wiele lat Dygat wspolpracowal z filmem jako scenarzysta, autor dialogéw, kierownik
literacki Zespotu Filmowego ,Iluzjon” (1956—1957), doradzat filmowcom, publikowat
w ,Filmie” i nawet wystgpowal okazjonalnie jako aktor. Byl takze autorem scenariuszy
i dialogéw do filméw: Wspélny pokéj Wojciecha Jerzego Hasa, Spéznieni przechodnie
Jana Rybkowskiego, Zona dla Australijczyka Stanistawa Barei.
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znacznie wigkszy niz si¢ to potocznie wydaje. (Dondzitlo,

1975:5).

Dygat wierzyl w kino jako iluzj¢, marzenie o §wiecie odleglym, niedoscig-
nionym, nawet z pewng emfazg stwierdzil, ze ,kino jest iluzja zdolng do
wkroczenia na pewien czas w granice naszej rzeczywistosci. Faczy ja przez
to pokrewieristwo z mitoécia” (Dygat 1975: 18).

Warto przytoczy¢ opowies¢ Dygata o tym, jak zakochal sie w kinie, kiedy
jako dziecko obejrzal film Piotrus Pan z 1924 roku.

Kino stalo si¢ moim Nieprawdziwym Rajem Prawdziwym.
A whasciwie stalo si¢ nim Hollywood. Hollywood — naj-
bardziej czarodziejska nazwa. Wierzylem i nie wierzylem
w jego istnienie, tak jak wierzylem i nie wierzylem w to,
co si¢ dzieje na ekranie. Ogladatem filmy i stalem si¢
Chlopcem Zatraconym, ktéry stucha bajek Piotrusia
Pana. Wypadlem z wézka i juz nigdy nie zdolalem
wdrapac si¢ do niego z powrotem. (Dondzitlo, 1976: 17)

Wypowiedz ta ma niebagatelne znaczenie dla zrozumienia istoty metafory
Piotrusia Pana, ktérg Dygat na rézne sposoby rozwijal jako pisarz, i jako
czlowiek filmu, upatrujacy w filmie remedium na rzeczywisto$¢. Chodzi
o dazenie do ideatu, wokét ktérego kraza wyobrazenia i tesknoty bohatera,
ciagle niepogodzonego z rzeczywisto$cig, w ktérej przyszlo mu funkcjonowad
i ciagle uparcie odrzucajacego te rzeczywisto$¢ na rzecz kreacji, fantazmatu,
nawet do granic absurdu czy blazedistwa. Bohater jest w tym zachowaniu
bliski Piotrusiowi Panu, ktéremu trudno bylo pogodzi¢ si¢ z tym, ze dorést
iw gescie buntu postanowit pozostaé w $wiecie dziecigcych wyobrazen, zawsze
pigkniejszych i bardziej obiecujacych niz te doroste, racjonalne i obcigzone
odpowiedzialno$cig za dokonywane wybory. Nalezy przy tym pamigtaé, ze
méwimy raczej o intelektualnej pozie, wynikajacej z gruntownych przemysleri,
bo przygladajac sie prozie Dygata z pewnoscia dojdziemy do wniosku, Ze nie
stawia ona na perypetie i ta jej nie wyréznia. Chodzi raczej o konsekwentng
postawe wobec rzeczywistosci, wynikajaca z glebokiego niepogodzenia
i checi kontestacji, ktérych wyrazem jest, czesto nieznosna i fanfaroriska,
maniera dziecigcosci rozumianej jako wieczna ucieczka w fantazje, w tym
przypadku czgsto utozsamiang z filmem. Co stanowi ideal w tak pomyslanym
$wiecie? Czgsto jest to pickna kobieta, uczucie milodci, spelnienia, mozliwosé
porozumienia si¢ z otoczeniem, ale takze ciekawe, niebanalne wydarzenia,
fascynujacy ludzie, szeroko pojmowany sukces, podziw ze strony innych,
slowem idealem jest §wiat silnych doznan, daleki od nudy i szarzyzny ce-
chujacych codziennos¢, stan, do ktérego wszelkimi sposobami si¢ dazy, ale
nigdy go nie osiaga, bo juz po chwili marzy si¢ o sprawach jeszcze bardziej
pociagajacych, a ciagle odleglych. Istota konstrukeji bohateréw Dygata jest
wieczne niespelnienie, stan goraczki, ciagly bieg ku czemus innemu, nowemu
i doskonalszemu i to za wszelka cene.

O ile twérczosé literacka Dygata opisana zostata bardzo dobrze, o tyle
jako twérca filmowy pozostaje on ciagle nie do korica rozpoznany, dlatego
celem tego artykulu jest przedstawienie fragmentu scenariuszowego dorobku
pisarza — scenariuszy niezrealizowanych — i odnalezienie w nim wspdlnoty
z twirczoscig pisarskg. Wspdlnym mianownikiem pozostaje motyw Piotrusia
Pana, bedacy leitmotivem calej Dygatowskiej twérczosci.
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W zbiorach archiwum Filmoteki Narodowej znajduja si¢ dwadziescia dwa
teksty i mozna bez przesady stwierdzi¢, ze stanowig one dokument zaangazowa-
nia Dygata w twérczo$¢ filmows. Zawieraja takze bogaty repertuar pomystéw,
jakie pisarz przedstawial zespotom filmowym - wida¢ w nich poszukiwanie
wlasnego filmowego jezyka. Niektore z nich to krétkie, kilkustronicowe
materialy o charakterze pomystéw — zalagzkéw przysztych scenariuszy, jak:
Zaczarowany pigkny swiat (autorzy: Stanistaw Dygat i Krzysztof Toeplitz),
zlozony 24 wrzeénia 1962 roku, 11 stron; Druga podrsz, bez daty — sze$¢ stron,
Nawrdcona dziewczyna (roboczo W domu i na ulicy), 1967, dwie strony; Nieobecny,
bez daty, czternascie stron; 7itanic miasto moich marzen, 1967, trzy strony.

Kolejna grupe stanowia scenariusze ztozone jeszcze w latach 4o0. i stanowigce
material do badania poczatkéw zaangazowania Dygata w twérczo$é filmowg.
Niestety sg one dzi$ niemozliwe do przedstawienia wraz z powodami, dla
ktérych nie zostaly zrealizowane. Sg to: projekt scenariusza filmowego Feliks
Brosz, ztozony 6 sierpnia 1945 roku, jedenascie stron; Odnaleziony czlowiek
(autorzy: Stanistaw Dygat, Juliusz Zutawski), czerwiec 1947; Szdsta opowiest,
1948, 4 strony (3+1); Jeden wigcej (roboczo Autobus), 12 listopada 1948, trzydziesci
stron; Scherzo in Minore (roboczo Historia wojenna, autorzy: Stanistaw Dygat,
Antoni Bohdziewicz), 1948; Zdeptana trawa znowu wzrosnie, 1949, trzydziesci
siedem stron; Spotkanie w Warszawie (godlo Lidia Smirnowa), 1951, material
na konkurs scenariuszowy.

Nad jednym ze scenariuszy nie obradowata Komisja Ocen Scenariuszy
i trudno okresli¢ powody, dla ktérych nie zostal on zrealizowany — jest to
Isolda (roboczo Brzydka dziewczyna), ktérej autorami s Stanistaw Dygat
i Kazimierz Brandys, zlozona 13 listopada 1959 roku.

Ponadto w archiwum znajduja si¢ takze scenariusze z lat siedemdziesiatych:
Anita. Hotel pod Rozq (stempel 1972); Nieobecny (autorzy: Kazimierz Brandys,
Stanistaw Dygat, stempel 1972), Zorza polarna (stempel 1972). Powodéw ich
niezrealizowania nie sposéb dzisiaj okreslic.

Sg wreszcie scenariusze, w ktérych sprawie obradowala Komisja Ocen
Scenariuszy i mozna przedstawi¢ przyczyny ich niezrealizowania. Sg to:
Obrazki z Warszawy, 1955, Jezioro Boderiskie, 1958 i 1960, Kopiec Kosciuszki,
1963 oraz Zjazd kolezeriski, 1964. Z jednej strony przedstawiony spis pokazuje
intensywnos¢ zaangazowania Dygata w scenopisarstwo (liczba podejmowanych
prob i ich charakter), z drugiej — jesli pamigtamy, ze byty to préby nieudane,
powinni$my stwierdzi¢, ze zwiazek pisarza z filmem mial charakter o wiele
bardziej skomplikowany, niz dotychczas bylismy sktonni sadzi¢.

Przechodzac do analizy Dygatowskiego motywu Piotrusia Pana, trzeba
przywola¢ przyktad najbardziej znaczacy, czyli powies$¢ Disneyland, o tytule
nawigzujacym do parku ztudzeri i iluzji. Opowiada ona histori¢ poszukiwania
przez mlodego czlowieka kobiety o imieniu Jowita, ktéra spotkal przypadkowo
i ktéra stala si¢ w jego wyobrazni uciele$nieniem ideatu. Marzenie o niej jest
dla niego jedynym antidotum na realno$¢, jednak i si¢ kompromituje kiedy
okazuje si¢ ze bohater mial Jowite obok siebie, ale nie potrafil jej rozpoznac.
Bohater zyje w $wiecie pozoréw i gier, sztucznych form, zachowari i uczug,
ktory jest Disneylandem, parkiem zludzen. Powiesciowg rzeczywistoscig
rzadzi relatywizm, a jej bohaterowie

Zyja w ograniczonym $wiecie Disneylandu, ktérego sa mi-
mowolnymi twércami. W jego zaczarowanym kole przyj-
muja za prawdziwe ksztalty bedace w swojej istocie mniej

lub bardziej swiadomg mistyfikacja. Rozpoznanie mistyfi-
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kacji powoduje zupelng dezorientacje w §wiecie wartosci.
Ponadto zdobywanie moralnej samowiedzy, obok nie-
moznosci autentycznego porozumienia i zrozumienia
sie dwojga ludzi, utrudnia dzialajacy w jednostkach
mechanizm duzych i matych samooszustw. (Drew-
nowski, 1965: 20)

Bohaterka jawi si¢ jako uosobienie marzenia o milosci, ideal, do ktérego
wspolezesny cztowiek uparcie dazy, ale ktérego nie potrafi rozpoznaé. W tym
tkwi sedno calej twérczosci Dygata, ktéry nigdy nie szukal tematéw orygi-
nalnych, literackich. Czerpat je raczej z zyciowej obserwacji, zajmowat si¢
najprostszymi, niemal archetypicznymi relacjami miedzyludzkimi jak milo$¢,
przyjazn czy zdrada. Relacje te ocenial jako nieustajacg gre, ktérg musi podej-
mowac kazdy, kto styka si¢ z innymi. Gre pozoréw, péz, falszu, narzuconych,
sztucznych zachowan, ktérej jestesmy §wiadomi, ale nie potrafimy si¢ z niej
wyzwoli¢, wigc pozostajemy wobec siebie i §wiata w wiecznej autoironii.
W tym miejscu nalezy wréci¢ do cytowanej na poczatku wypowiedzi Dygata
o filmie, ktéry pozwala wierzy¢ we wiasny §wiat wewnetrzny i traktowaé
rzeczywisto$¢ z duzym dystansem wobec tego, co przynosi. Swiat wewnetrzny
bowiem pozostaje na t¢ rzeczywisto§¢ jedynym antidotum. Powies¢ zostata
zekranizowana w roku 1967 (Jowita, rezyseria Janusz Mogrenstern), natomiast
juz w 1963 roku Dygat przedstawil scenariusz pod tytutem Kopiec Kosciuszki,
swobodnie oparty na watkach z Disneylandu.

Akcja rozpoczyna si¢ na stadionie sportowym na tle kopca Kosciusz-
ki podczas mistrzostw Europy. Wlasnie startuje bieg na pie¢ kilometréw,
w ktérym bierze udzial Franciszek Arens. Zza kadru dociera jego glos —
zdecydowal, ze przegra wyscig i nie zostanie mistrzem. Powody tej decyzji
stanowia tre$¢ scenariusza. Arens spotkal niedawno podczas balu kostiu-
mowego kobiete-ideal o imieniu réwnie tajemniczym jak ona sama — Jowita.
Jowita po zakoriczeniu balu szybko zniknela, a w Zyciu bohatera pojawita
sic Agnieszka. Migdzy bohaterami toczy si¢ gra pozoréw, Arens swoim
niekonsekwentnym zachowaniem nieustajaco udowadnia, ze nie wie, czego
chce. Na koniec Agnieszka wyjezdza do usa, a wygranie biegu jest dla
Arensa jedyng szansg, aby moéc za nig wyjecha¢. Bohater nie ma jednak
takiego zamiaru. Nawet zaczyna zwalnia¢ specjalnie, aby pozwoli¢ innym
zawodnikom wygra¢, ale do ostatecznego zwyciestwa popycha go wola walki
oraz przekora.

Podczas posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy (26 lipca 1963 roku) oma-
wiano ten scenariusz, wychodzac z zalozenia, ze twérczosé Dygata stanowi
pod wzgledem prezentowanego stosunku do rzeczywistosci oraz kreacji
gléwnego bohatera pewien monolit. Jak twierdzi Krzysztof Teodor Toeplitz,
bohater u Dygata

[...]jest cztowiekiem lepszym i szlachetniejszym, niz
ludzie obecnie spotykani. Prawdy tego rodzaju Dygat
glosi niew plerwszym swoim utworze i zawsze podnos1
swoich bohateréw wyzeJ, niz s3 w rzeczywistosci, oni sg
jacys madrzejsi niz powinni by¢, sa bardziej refleksyj-
ni. [...] W gruncie rzeczy ten bohater jest nosicielem
mysli samego Dygata i to jest dla tego tekstu niezmiernie
typowe. To jest scenariusz bardzo szlachetny, idacy
w dobrym kierunku (Protokdét, 1963: 2)
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Scenariusz zostal pozornie zaaprobowany, ale z sugestia ministra Zaorskiego,

aby wydoby¢ w filmie teze,

[...] ze istnieje potrzeba ideatu, do ktérego cztowiek da-
zy, sprawdzajac samego siebie w trudnych sytuacjach zy-
ciowych. Wazna scena koricowa — zwycigstwo bohatera
na biezni — winna réwnolegle wyraznie ukaza¢ zwycie-
stwo nad samym soba, odniesione na plaszczyznie ideo-
wej, moralnej, w oparciu o $wiadome, racjonalne wnioski,
wysuniete z zyciowych doswiadczeni. (Protokét 1963: 8)

Warto réwniez przywola¢ ostatni fragment protokotu, w ktérym — po dlugiej
debacie nad scenariuszem — Stanistaw Dygat pyta, czy mozna uwazaé, ze
scenariusz zostal przyjety, na co od Zaorskiego otrzymuje odpowiedz: ,,prawie
przyjety, naturalnie z uwagami, jakie padly i pod warunkiem, ze rezyser si¢
do tych uwag ustosunkuje” (Protokét 1963: 14). Jak wiadomo do realizacji
filmu doszto dopiero po kilku latach, kiedy scenariusz wedtug Disneylandu
napisal Tadeusz Konwicki, ktéry uwypuklit w tekscie sprawy zwigzane
z postrzeganiem rzeczywistosci jako gry pozoréw (Giza 2007: 195).

Do dalszych analiz wybieram te z wymienionych wyzej scenariuszy, ktére
w szczegdlny sposob rozwijaja metafore bohatera jako Piotrusia Pana, bohatera
celowo tworzgcego na wlasny uzytek swiaty zmyslone, aby autoironicznie
pokazaé, jak bardzo §wiat rzeczywisty jest mu obcy.

Pierwszym chronologicznie scenariuszem jest Iso/da, ztozona w zespole
filmowym Kadr 13 listopada 1959 roku z podtytulem Brzydka dziewczyna.
Fabuta oparta jest na motywie nierozpoznania, prawie identycznie jak w Dis-
neylandzie. Bohaterka, Teresa, jest aktorka-amatorka i nie moze porozumie¢ sig
z Filipem Ankiewiczem, rezyserem filmu Jedna noc, w ktérym gra dziewczyne
owladnietg poczuciem beznadziejno$ci i bezsensu zycia, charakterystycznym
dla wspoélczesnej mlodziezy. Filip jest takze autorem scenariusza i uwaza si¢
za reprezentanta nowoczesnej sztuki oraz nowoczesnego sposobu myslenia.

Teresa ma zagra¢ dziewczyne na jedna noc, ale nie wierzy w takie sytuacje
i nie umie zrobi¢ tego w sposéb przekonujacy. Konflikt narasta. Podczas
jednej z wizyt w jej domu Filip widzi u niej obraz abstrakcyjny, ktéry go
interesuje. Teresa — po nieudanej wspélnej nocy z Filipem - zaczyna podczas
rozpoczetych przypadkowo rozméw telefonicznych udawaé malarke, autorke
obrazu, kobiete idealna, tajemnicza, wyrozumialy, dowcipna, ciepla, dobra.
Rozmowy zblizajg ich do siebie, a w rezyserze rodzi si¢ milo§¢ do ideatu.
Kiedy okazuje sig, ze film o beznadziei nie moze powstaé, ekipa rozchodzi
si¢ 1 Filip popada we frustracjg, Teresa odkrywa, ze byta Izolda. Po fazie
rozczarowania, Filip dochodzi do wniosku, ze kocha ja, a w zwigzku z tym
koniecznie muszg si¢ spotka¢ w $wiecie rzeczywistym.

Ciekawy w tym scenariuszu wydaje si¢ watek aktora, ktéry gra gléwna
role meska:

Raz zupelnie przypadkowo zagralem rol¢ nowoczesnego
chiopca. .. to znaczy zagralem nowoczesnego chlopca, kté-
rego nowoczesnos$¢ wymyslil scenarzysta i rezyser. Wzieli
co$ z Jamesa Deana, co$ z Cezarego Baryki, a jeszcze co$
nieco$ z Franciszki Sagan, dodali mi do tego dlugi, czar-
ny sweter prawie po kolana, malerikg ustng harmonijke
i oto proszg: jest bohater naszych czaséw. Teraz mlodziez
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nosi dlugie, czarne swetry, wygrywa na malej harmo-
nijce, falszujac okropnie, teskng melodyjke, a juz tylko

na ekranie, ale i w zyciu musze by¢ taki, cho¢ to nie

ma ze mng nic wspélnego. To w ogéle nie ma z niczym

nic wspélnego. Nie zostalem bowiem stworzony na

typowy obraz wspélczesnej mlodziezy, ale mlodziez

tworzy si¢ na méj obraz, stworzony przez brak fantazji

jakiegos rezysera i jakiego$ scenarzysty. Dostaje setki

nieprawdziwych listéw tygodniowo i udzielam na nie

nieprawdziwych odpowiedzi. Stalem si¢ tworem sztucz-
nym i wyprodukowalem tysigce sztucznych sobowtéréw.
Stalem si¢ niewolnikiem przypadku, a w gruncie rzeczy
jestem absolutnie inny.

— Jaki jestes w gruncie rzeczy? — pyta Teresa.

— Juz nie pamigtam — méwi z westchnieniem. (Dygat,

1959: 15)

Z punktu widzenia istoty prozy Stanistawa Dygata, scenariusz Iso/da, ktérego
tytul nawigzuje do imienia stynnej bohaterki mitosnej historii wszechczaséw,
stanowi modelowy przyklad zastosowania metafory Piotrusia Pana. Giéwny
bohater, rezyser filmowy, ktérego zawdd zwigzany jest z kreowaniem $wiata
iluzji, to posta¢ modelowa. Poszukujacy ideatu, nie potrafigcy rozpoznaé go
obok siebie ani doceni¢, tkwi w swiecie ztudzen i autokreacji, jest typowym dla
Dygata duzym chlopcem. Ciekawe jest takze nagromadzenie elementéw fabuty
odnoszacych si¢ do samego filmu jako ztudy. Aktor, ktérego wykreowano na
wzér dla mlodych widzéw, ma §wiadomosé¢ daleko posunietej przesady swej
kreacji, prowadzacej do utraty wlasnej tozsamosci, a zakoriczenie, happy end,
jest takze nawigzaniem do porzadku nierzeczywistego, podporzagdkowanego
zbiorowemu marzeniu o szcze¢$ciu nawet wbrew logice.

Druga w kolejnosci chronologicznej jest nowela filmowa Zaczarowany
pigkny swiat, ztozona w zespole Iluzjon 24 listopada 1962 roku. Jej pierwotny
tytul brzmial Dziwne kino (notatka dtugopisem na gérze strony tytulowe;j
scenariusza sugeruje takze tytul Flirt z X Muzq). Ponownie mamy do czynienia
z fabula podejmujaca watki filmowe. Kino Moskwa szykuje wlasnie premiere
kolejnego (pigtego) filmu Andrzeja Mateckiego Droga do domu z Holoubkiem
i Slaska w rolach gtéwnych. Rezyser obserwuje przygotowania, a w krétkiej
rozmowie ze scenarzysta Drogi do domu wyraza swoje watpliwosci dotyczace
tego, czy ten film méwi cokolwiek o rzeczywistym swiecie. Scenarzysta,
elegancki, nieco ironiczny, pyta, czy to wlasciwie ma jakies$ znaczenie. Po-
niewaz do rozpoczecia uroczystosci pozostalo jeszeze kilka godzin, rezyser
postanawia p6js¢ na spacer po Warszawie. Trafia na przedwojenng ulice Sliska,
gdzie znajduje si¢ male kino. Zaintrygowany kupuje bilet i wchodzi na sale
jako jedyny widz. Oglada stare filmy i jednocze$nie stucha wyktadu o $wiecie,
ktéry mingl. Uswiadamia sobie, ze wlasnie zbliza si¢ godzina premiery, na
ktérej musi by¢ obecny, ale bileterka nie wypuszcza go z kina, argumentujac,
ze predzej czy pézniej jego film trafi i do tego miejsca. Poczatkowo oburzony
rezyser zaczyna zastanawia¢ si¢ nad sensem tych stéw i uswiadamia sobie,
ze znowu jest na wspéiczesnej ulicy, a na trotuarze widnieje napis, ze kiedy$
byla tu ulica Sliska. Grupa mtodziezy (do ktérej nalezy dziewczyna-bileterka)
postanawia i$¢ do kina na premiere jego filmu.

Po raz kolejny ujawnia si¢ tu magia kina, jego stosunek do rzeczywistego
$wiata oraz $wiadomo$¢ konwencji, ktéra rzadzi kinem i jego relacjg ze swiatem.
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Rezyser jest marzycielem i idealista obdarzonym bujng wyobraznia. Seans

w starym, przedwojennym kinie moze by¢ rodzajem autoanalizy czy tez snu,
ktéry z jednej strony sktania do refleksji, z drugiej jest takze niezobowigzujaca

przygoda. Po raz kolejny bohater jest osoba skfonng do snucia fantazji pozwa-
lajacej na budowanie $wiatéw alternatywnych, ktére — co charakterystyczne

dla twérczosci Dygata — mozna rozumieé zaréwno jako odnoszace si¢ do

kwestii kluczowych dla ludzkiej egzystencii, jak i pozwalajace w sposéb mity
i niezobowiazujacy walczy¢ z nudg.

Kolejny scenariusz to Karnawal w Monachium (tytul roboczy: Po-
wrdt nad jeziors), umowe na jego napisanie zawarto 17 pazdziernika
1965 roku, za$ gotowy tekst ztozono w redakeji zespotu Rytm 29 marca
1967 roku.

Jezioro Boderiskie wydane w 1946 roku, zapewnilo Dygatowi stale miejsce
w polskiej literaturze, ale film zdecydowanie tej powiesci nie docenit. Dygat
prébowat sktadaé scenariusz adaptacji najpierw w roku 1958 (rezyserem filmu
mial by¢ Wojciech J. Has), potem w roku 1960 (wtedy rezyserie filmu miat objaé
Stanistaw Wohl), aby wreszcie w roku 1985 powstal film Janusza Zaorskiego,
ktéry sam napisal takze scenariusz. Protokoly z kolaudacji w 1958 i 1960 roku
zawierajg wypowiedzi bardzo ostro krytykujace proponowane scenariusze,
okreslajace powies¢ jako nie tylko ,afilmows’, lecz takze ,antyfilmows”, a same
scenariusze jako nieudane, a nawet nudne. Dopiero w roku 1986 powstat
film bedacy ekranizacjg Jeziora Boderiskiego i opowiadania Karnawat, ktére
zostalo wydane dopiero w 1969 roku, co moze oznaczaé, ze nowela filmowa
stanowila pierwowzor dla tekstu literackiego.

Karnawal w Monachium to utwér autotematyczny, dotyczacy wspomnieri
bohatera z czaséw wojny, spedzonych nad Jeziorem Boderiskim. Dokonuje
on podsumowania wlasnej przeszlosci, rozliczenia z mieszanym, polsko-

-francuskim pochodzeniem, z polskimi mitami i polska specyfika, tak bardzo
nierozumiang na Zachodzie.

Bohater przebywa przez kilka dni w Monachium, gdzie akurat odbywa si¢
monachijski karnawat, Fashing. Wraca z Paryza, gdzie odwiedzal krewnych,
za$ w Monachium zatrzymuja go sprawy zawodowe. Spotyka tam Polakéw,
wsréd nich dwie dziewczyny: Jagienke i Danke, nazwane tak na czes¢ Sienkie-
wicza. Danka jest cérka zagorzatych polonofiléw, emigrantéw mieszkajacych
w Londynie. Nie byta nigdy w Polsce i zyje jej idealnym wyobrazeniem,
wpojonym przez rodzicéw patriotow. Zakochuje si¢ w bohaterze, ktéry jest
polskim pisarzem, uciele$niajgcym ideal. On zas$ zyje wspomnieniem Susanne,
ktéra poznal w obozie nad Jeziorem Bodenskim w czasie wojny. Po latach
spotkal jg przypadkiem i zaaranzowal nawet wyjazd nad jezioro, aby jeszcze
raz zobaczy¢ miejsca z przeszlosci. Tam nic si¢ tam nie zmienilo, ale Susanne
stala si¢ dojrzalg kobieta, ironiczng i bardzo swiadoma gry prowadzonej przez
bohatera. Odrzuca on Danke, zeby mogta pozosta¢ wspomnieniem ideatu
mlodosci i niespelnionej milosci, jak niegdys Susanne, ktéra teraz §mieje si¢
z jego niegdysiejszych dokonari.

Po raz kolejny Dygat stosuje technike polegajaca na unikaniu tematéw
oryginalnych, literackich — czerpie je z obserwacji archetypicznych stosunkéw
miedzyludzkich jak milo$¢, przyjazni czy zdrada i w tych relacjach szuka
prawdy o czlowieku. Prawda ta polega za$ na nieustannej grze pozoréw, péz,
falszu i sztucznych zachowari. Bohater nie umie zachowywac si¢ naturalnie,
poniewaz gra stala si¢ integralng czgscig jego bycia w $wiecie.

Kolejny scenariusz nosi tytul Anita. Hotel pod Rozg, jest opatrzony jedynie
adnotacja z datg archiwizacji 1972.
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W roku 1939 Franciszek Pawlicki po krétkich bojach
dostal si¢ do niewoli. Wraz z innymi polskimi oficerami
przed wywiezieniem do oflagu na terenie Rzeszy zostat
internowany w gmachu szkolnym jakiegos niewielkiego
miasta, jeszcze w Polsce. Rodziny, ktére dowiedzialy si¢
o czasowym miejscu pobytu swych bliskich, zjechaly tam
gromadnie, by si¢ pozegnaé, by¢ moze na dlugie lata.
Niemcy, ktérzy wobec internowanych przestrzegali wo-
Jennego prawa miedzynarodowego, nie stawiali tym

pozegnaniom specjalnych przeszkod. (Dygat, 1972: 3)

Wsréd rozrzuconych na ulicy dokumentéw i rzeczy osobistych bohater znaj-
duje zdjecie dziewczyny o imieniu Anita. Pod wplywem impulsu zabiera je
do obozu i traktuje jak relikwie, ktéra pomaga mu przetrwa¢ trudny czas
internowania. Asystuje mu w tym Tadek, zafascynowany tg mitoscia i po-
dziwiajacy przywiazanie Pawlickiego do nieznajomej przeciez dziewczyny.

Po wojnie Franciszek Pawlicki wraca do Krakowa, gdzie zostaje wzigtym
plastykiem, ale jest samotny i nie moze ulozy¢ sobie zycia. W restauracji
spotyka kelnerke Cesig, z ktérg nawigzuje niezobowiazujacy romans. Kiedy
do Krakowa przyjezdza mieszkajacy w Warszawie Tadek, ktéry bardzo chee
spotkaé sie¢ z przyjacielem oraz jego ukochang, Franek prosi Cesie, aby odegrala
role Anity. Cesia sprawdza si¢ w tej roli rewelacyjnie, a Frankowi wydaje sie,
ze odnalaz! ukochany ideal. Jednak Cesia nie chce przeistoczy¢ si¢ w Anite,
poniewaz stracita zludzenia co do Franka. Ideal bohatera okazuje si¢ utuda.

Lektura tego scenariusza po raz kolejny skiania do wniosku, Ze bohater
twérczosci Dygata to ciggle ta sama osoba, niedojrzaty emocjonalnie Piotrus
Pan, uciekajacy przed rzeczywistoscia w tworzone przez siebie iluzje.

Dwa ostatnie teksty nie majg datowania odautorskiego, posiadaja jedynie
stemple Filmoteki, informujace o dacie oddania do archiwum (1972). Pierwszy,
zatytulowany Nieobecny, ma postaé noweli filmowej — jako wspétautor podany
jest Kazimierz Brandys. Jego bohaterem jest Konrad Zaleski, aktor znudzony
swoja stawg. Charakteryzuje go dobrze pierwsza scena noweli, opisujaca jego
reakcje na kolejne obszerne artykuly na jego temat: w ,,Filmie” Koniec efek-
townej kariery, za$ w ,Ekranie” Coraz efektowniejszy rozwdj efektownej kariery.
Oficjalny wizerunek aktora nie ma zbyt wiele wspdlnego z jego rzeczywista
sytuacjg zyciows, za$ aktorstwo nie jest spelnieniem jego zyciowych aspira-
¢ji — cheialby samodzielnie rezyserowad filmy wedlug wlasnych scenariuszy.
Bohater jedzie wiasnie do Krakowa na zjazd absolwentéw swojego gimnazjum.
Po drodze spotyka dawnego przyjaciela szkolnego, ktéry namawia go, aby
spedzili ten wieczor kolezeriski razem. Pod wplywem szkolnych wspomnien
powracaja chlopiece marzenia oraz przedmiot dawnego zakltadu: ten, ktéry
odniesie wickszy sukces w zyciu, dostanie od drugiego samochéd. Kolega jest
urzg¢dnikiem, ale ma dobre, utozone zycie, za§ Zaleski u§wiadamia sobie, ze
przegral. Postanawia oddac koledze swéj samochéd i ze wstydem przyznaje mu
w liscie, ze prosi aby tej przegranej nie musial mu przedstawiac w rzeczywistosci.

Ostatni ze scenariuszy, Zorza polarna, to tekst w formie basni opowiadajacej
o ludowym medrku, ktéry spotkat §mier¢ i zawart z nig umowe. Od tej pory
z najglupszego biedaka we wsi stal sie najbardziej powazanym, najbogatszym
doktorem. Kiedys jednak postanowil przechytrzy¢ §mierc i co prawda uratowat
ukochang dziewczyneg, ale zaplacil za to wlasnym zyciem.

Zorzg polarng nalezy traktowaé jako zabawe jezykiem i formg — opo-
wiadanie basni jest tutaj pisaniem scenariusza. Narrator przyjmuje punkt
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widzenia opowiadacza historii, film zas staje si¢ $wiatem catkowicie od-
realnionym, basniowym, ktéry widz ma przezy¢ jako podréz do krainy
nierzeczywistej. Trudno bowiem wyobrazi¢ sobie, aby byt to scenariusz do

realizacji. Nalezy chyba sadzi¢, Ze jest to pisarska fascynacja opowiadaniem

historii oraz przenoszeniem odbiorcy do §wiata magii. Po raz kolejny mamy
do czynienia z ucieczka od rzeczywistosci do §wiata magii, fantazji i dziecig-
cych wyobrazeri.

Dygat jako scenarzysta jest autorem konsekwentnym. Film to dla niego
kraina magiczna, pozwalajaca uciec od rzeczywisto$ci. Dlatego jego bohaterowie
s3 postaciami w tej rzeczywistosci nieszczesliwymi, wiecznie szukajgcymi
innego, lepszego §wiata lub celowo ten §wiat kreujacymi. Nie potrafia jednak
oderwacd sie od autokreacji, wiecznej gry takze z samym soba, ktéra odbiera
im szanse na szczgscie.

Wiarto na koniec zacytowa¢ Marka Hlaske, ktéry z cala sSwiadomoscig celu,
jaki przyswiecal twérczosci Dygata, bedacej przeciez ucieczka od opresyjnej
rzeczywisto$ci, powiedzial:

Niezwykte, jak si¢ znalazl ten zdolny czlowiek w polskiej
literaturze wspolezesnej pelnej tez, patosu i okrzykéw roz-
paczy. [ ...] Jego wysmienite ksigzki sa tak zabawne i osob-
liwe, ze musze skapitulowaé wobec pokusy opisu ich tre-
$ci. A jednak ukazujg one tylko smutne igraszki cztowieka,
ktéry nieustannie dziwi sie, jak beznadziejnie glupi i po-
zbawieni humoru moga by¢ dorodli, jak malo serdecznosci
sobie okazuja; dziwi si¢ tez, jak moga spedzac czas zajmu-
jac si¢ tylko polityka, wojna i wszelka rozpacza, gdy prze-
ciez Bég wie, iz trochg zabawy, troche nieszkodliwego po-
bajdurzenia i, przy okazji, rozkoszowania si¢ tym, a o ilez
byloby przyjemniej i tadniej. (Dygat, 2010)

Temu wtasnie stuzy postawa Piotrusia Pana, wielkiego przesmiewcy uparcie
niepogodzonego ze swiatem doroslych, ktérg Dygat we wlasciwy dla siebie,
przewrotny sposéb, sportretowal w postaciach kolejnych swoich bohaterdw.
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