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(Ko)miks (pop)kulturowy

Komiks nalezy do kultury popularnej, jego poczatkéw nalezy szukad jeszcze
w czasach prehistorycznych (Zabski, 2006: 272), o pelnym uksztaltowaniu
mozna méwi¢ jednak dopiero od korica x1x wieku (Szytak, 2000: 5). Przez
lata byl marginalizowany, niejednokrotnie nie zaliczano go do przekazéw
artystycznych (Szytak, 2011: 10). Nazywano go gatunkiem synkretycznym,
czerpigcym zaréwno z dorobku literatury, jak i sztuk plastycznych czy filmu.
Traktowano jako ,parodi¢ «powaznej» literatury” (Szytak, 2000: 34), a nawet
»zwyrodnienie ilustracji ksigzkowej” (Mlodkowski, 1998: 316). Dopiero od
niedawna mozna méwi¢ o komiksoznawstwie jako odr¢bnej dziedzinie
naukowej, a w narracji komiksowej zaczeto dostrzegac liczne zalety.

Wizualny jezyk komiksu pozwala mu na kondensacje
czasu i przestrzeni w syntetyczny sposéb, nieosiggalny
w zwyklej prozie. Na jednej stronie ksigzki moze przenosi¢
si¢ z Europy do Ameryki, z miasta na wies. [...] Moze
na przemian postugiwac si¢ zblizeniem i panorama,
pokazywacé t¢ sama scene z zewnatrz i widziang oczami
jej bohateréw. [ ...] Réwnie szybko jak plany przestrzenne
moze zmieniaé¢ plany czasowe, dzigki czemu przeszlosé
i terazniejszo§¢ splatajg sie w jedna nierozdzielng tkanine
opowiesci. (Langer, 2004: 99—100)

Trudne poczatki

W 1940 roku Charlotte Salomon, dwudziestoszeécioletnia Zydéwka z Berlina,
przed $mierciag w Auschwitz stworzyla cos, co dzi§ nazwaliby$my komik-
sem autobiograficznym. Leben? Oder Theater? (Zycie? Czy teatr?), sklada si¢
z 769 gwaszy, na ktérych autorka wokét glowy bohaterki umiescita swoje
przemyslenia, komentarze i rozmowy (,Leben? Oder Theater?” in Betlin, 2007).

Na pelnoprawne wprowadzenie do §wiata komisu tematéw zwigzanych
zkulturg i tradycja zydowska trzeba bylo jednak poczekaé jeszcze kilka dekad.
Bella Szwarcman-Czarnota zwraca uwage na to, ze przez lata zydowskosé
w opowiesciach graficznych ograniczala sie do ,przywolania postaci czy
rekwizytéw z zydowskiego folkloru. Niekiedy jedynie nazwisko wskazuje na
zydowsko$¢ postaci, ktéra wypowiada pare stéw w jidysz czy po hebrajsku”
(Szwarcman-Czarnota, 2011: 5). Zdecydowana wigkszos¢ komikséw, ktére
w pelni skupialy sie na tematyce zydowskiej, powstata dopiero w ostatnich
latach, a ich autorami sg przedstawiciele mtodego pokolenia’.

Nie mozna méwi¢ o mariazu komiksu z tematyka zydowska w oderwa-
niu od tematu Zagtady. Autorzy opowiesci obrazkowych, decydujac si¢ na
przedstawienie loséw bohateréw zydowskich, przyczynili si¢ do powstania
nowego podgatunku — komiksu holokaustowego?. Bezsprzecznie najwigkszy

1 Wsréd zagranicznych autoréw nie sposéb nie wymieni¢ Willa Eisnera (Umowa 2 Bogiem,

Zyd Fagin), Rutu Modan (Zaduszki), Joanna Sfara (Klazmerzy, Kot Rabina), Jérémiego

Dresa (Nie pojedziemy zobaczyé Auschwitz), Jamesa Sturma (Dzieri Targowy) czy wreszcie

Joe Kuberta (Josel, 19 kwietnia 1943).

2 Komiksy méwigce o Zagladzie, précz realizacji wyznacznikéw komiksu jako takiego, majg
takze zestaw cech charakterystycznych. Sg to: mimetyzm w przedstawianiu opisywanej
rzeczywistosci, zgodnos¢ z faktami, wierno$¢ datom, dbatosé o szczegély, ktérych autentyzm
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wplyw na jego uksztaltowanie mial Art Spiegelman, ktérego nagrodzona
w 1992 roku Nagrodg Pulitzera powies¢ graficzna Maus nie tylko okazala si¢
kamieniem milowym w historii komiksu, lecz takze przetamata kolejne tabu
reprezentacji Zagtady (Glowinski, 2005: 19). To amerykariskie dzieto sprawito,
ze komiks awansowal do miana medium, za pomocg ktérego mozna méwié
o sprawach waznych i zarazem trudnych. Spiegelman, stosujac konwencje
bajki zwierzecej, stworzyt dwuglosowa opowiesé, na ktéra sktada si¢ historia
wigznia obozu, Wtadka oraz jego syna — samego Arta Spiegelmana, ktéry
pickto Zagtady odczuwa w sposéb zaposredniczony (Hirsch, 2010: 247-280).

Zydowski superbohater

Wspélczesne opowiesci graficzne czgsto taczone sg z komiksem superbo-
haterskim. Moze zaskakiwa¢, ze obrazkowe historie przedstawiajace losy
Iron Mana, Supermana czy Batmana na wielu plaszczyznach powigzane
sa z kultura zydowska (Holcman, 2013). Niewatpliwie duzy wplyw mialo
na to pochodzenie ich autoréw. Zaréwno Jerome ,Jerry” Siegel (Superman),
jak i Stan Lee (Spider-Man, X-Men, Iron Man) czy Bob Kane (Batman)
wywodzg si¢ z rodzin zydowskich (Holeman, 2013). Wymyslajac super-
moce bohateréw swoich komikséw, siegali do tradycji i kultury Zydowskiej,
mitéw oraz opowiesci talmudycznych (Holcman, 2013). Wielu badaczy
dopatruje si¢ na przyklad paraleli pomiedzy poczatkiem loséw Supermana
(jego ojciec-naukowiec tworzy kosmiczng tratwe, ktéra ma pozwoli¢ synowi
uciec z umierajgcej planety Krypton, na ktérej zyja) a historia o Mojieszu
(Holeman, 2013). Zniszczenie Kryptonu oraz kultury i spolecznosm na Ille_]
obecnej przypomina eksterminacje Zydéw, jakiej dokonali w czasie 11 wojny
$wiatowej naziscis. W komiksach o superbohaterach jest wiele watkéw, ktére
w sposéb mniej lub bardziej oczywisty dla odbiorcy wprowadzaja w obszar
popkultury tematyke zZydowska.

Bezposrednie przedstaw1en1e Zydéw na kartach komikséw superboha-
terskich znalez¢ mozna jednak bodaj tylko dwukrotnie i za kazdym razem
zwigzane jest ono z wydarzeniami Holokaustu. Pierwszym przykladem jest
posta¢ Magneto — antybohatera Znanego z komikséw o X-Menach. Jest on
niemieckim Zydem, ktéry podczas WOJny trafil do obozu koncentracyjnego
w Auschwitz-Birkenau. Jemu udalo si¢ przezy¢, ale zgingla jego matka.
Doswiadczenia te spowodowaly, ze zwatpil w dobro, a swoja supermoc
postanowil wykorzystywa¢ do haniebnych czynéw (Holeman, 2013). Na wpro-
wadzenie na karty komiksu postaci zydowskich zdecydowali si¢ takze autorzy
cyklu Wonder Woman (Szwarcman-Czarnota, 2011: 5). W 235 numerze serii,
ktéry ukazal sie¢ we wrzesniu 1977 roku, pojawilo si¢ osierocone rodzen-
stwo — Horst i Frieda — ktére przetrwalo obéz koncentracyjny, tracac w nim
jednak rodzicéw. Dzieémi zajela si¢ tytutowa bohaterka, ktéra postanowila
zawiez¢ je do sierocinica. Spotkala si¢ w nim z antysemityzmem ze strony
kierowniczki przytutku, ktéra zasugerowala, aby odesta¢ rodzenstwo do
placéwki zydowskiej. Wonder Woman nie byta w stanie zrozumie¢, dlaczego

ardzo czg¢sto poswiadczany jest Zrédlami — materiatami archiwa nymi, mapami, pamlqt—
nikami, dziennikami, listami. Obok autorskich rysunkéw pojawiaja si¢ stare fotografie.
Typowa jest takze rcdukcja warstwy wizualnej na rzecz warstw dialogicznej i narracyjnej.
Fabuta jest przewaznie rozbudowana, a same komiksy dlugie, co sprawia, ze wydawane sg
zazwyczaj jako osobne wydawnictwa ksigzkowe, a nie fragmenty antologii czy czasopism.
3 Nalezy zaznaczy¢, ze posta¢ Supermana powstala w 1938 roku.
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w wolnym kraju, jakim s3 Stany Zjednoczone, wcigz tak duzo jest nietolerancii
iuprzedzen.

Polska kreska

W polskim komiksie tematyka zydowska wciaz jest rzadkoscig. Do wyjatkéw
nalezy zaliczy¢ dwa komiksy holokaustowe, ktore ukazaly sie w ostatnich latach.
Pierwszy z nich — cykl Epizody z Auschwitz* — wydawany przy Pafistwowym
Muzeum Auschwitz-Birkenau, mial przyblizyé¢ mtodziezy odwiedzajacej
obéz koncentracyjny w O$wiecimiu histori¢ tego miejsca. Niestety zaréwno
ze wzgledéw estetycznych, jak i fabularnych (losy wigznidw zostaly sprowa-
dzone do konwencji romansu czy historyjki sensacyjno-przygodowej) projekt
okazal si¢ nieudany.

Drugg polska prébg zmierzenia si¢ z traumg Holokaustu, stojacg w kon-
trze do niemal wszystkich komikséw holokaustowych, jest surrealistyczna
opowies¢ Achtung Zelig! Druga Wojna Krystiana Rosenberga i Krzysztofa
Gawronkiewicza. Autorzy siggneli po nietypowe chwyty, tropy i nawigzania,
$wiat komiksu jest oniryczny i groteskowy, mial on by¢ polska odpowiedzig
na Mausa Arta Spiegelmana. Do$¢ szybko okazalo si¢ jednak, ze podobien-
stwa do amerykariskiego dziela sg raczej powierzchowne, a Gawronkiewicz
i Rosenberg poruszajg si¢ po stworzonej przez siebie narracji zagtadowej
w sposéb nie zawsze konsekwentny i §wiadomy.

Méwigc o polskich komiksach o tematyce zydowskiej nalezy wspomnieé
o jeszcze jednej pozycii. Zlote pszczoly. Zydzi migdzywojennej Warszawy.

Antologia Komikséw zostata wydana w 2011 roku przez Gming Wyznaniows
Zydowska w Warszawie. Jest propozycja, ktéra, jak sugeruje tytul, nie bedzie

skupia¢ si¢ na tematyce zwigzanej z Holokaustem, a zamiast tego przedstawi

okres poprzedzajacy 11 wojng swiatowq. Autorki Zfotych pszczdf wpisujg sig
tym samym w nurt coraz bardziej popularnych na komikséw historycznychs.
Skupiajac si¢ na problematyce migdzywojennej, przy jednoczesnym ogra-
niczeniu jej do realiéw warszawskich®, zdajg si¢ potwierdza¢ tez¢ Tomasza

Marciniaka, ze: ,tematyka znaczacych, zazwyczaj traumatycznych wydarzen

z historii najnowszej powoli si¢ wyczerpuje. [...] Wydaje si¢, ze nalezy si¢

teraz spodziewaé trendu skupiajacego zainteresowanie odbiorcéw historia
lokalng, [...] promujaca poszczegélne regiony czy tez miejscowosci” (Mar-
ciniak, 2014: 87-88). Pytanie, czy za pomocg komiksowych kadréw autorkom

udalo si¢ uchwyci¢ zydowskie migdzywojnie w sposéb rzetelny, mozliwie

panoramiczny i wiarygodny dla wspélczesnego odbiorcy?

4 Zascenariusze wszystkich dotychczas wydanych toméw odpowiada Michat Galek, a au-
torami warstwy wizualnej sg: Michal Pyteraf (Nosiciele tajemnicy), Lukasz Poller (Ofiara),
Arkadiusz Klimek (Raport Witolda) oraz Marcin Nowakowski (Mifosé w cieniu zaglady).

5 W ostatnich latach ukazaly si¢ migdzy innymi: antologia 44 wydana przez Muzeum Po-
wstania Warszawskiego, Solidarnos¢— 25 lat. Nadzieja zwyktych ludzi, komiksy wydawane
przez Instytut Pamigci Narodowej, m.in. Whrew nadziei. Opowiesé o Eukaszu Ciepliriskim
5. »Plug” oraz Wilcze tropy. Jak stusznie zauwazyt Tomasz Marciniak, polskie komiksy
historyczne cechuje polonocentryzm — brak w nich tematéw niezwigzanych z dziejami
naszego narodu (Marciniak, 2014: 87).

6 W miedzywojniu Warszawa, podobnie jak reszta kraju, byta miastem wielonarodowo$ciowym,
w ktérym Zydzi stanowili okolo 30 proc. mieszkanicéw (Korbonski, zorr: 21). Mimo to
spoleczno$¢ zydowska trzymata si¢ na uboczu — widoczne bylo to nawet w rozmieszcze-
niu urbanistycznym Warszawy (Mérawski, 1993: 28). Izolacja ta byta w duzym stopniu
spowodowana silnym przywigzaniem Zydéw do tradycji oraz tym, ze religii judaistycznej
nie wyznawal nikt précz nich (Mérawski, 1993: 29).
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Zlote pszczoly to przyklad (re)prezentacji przeszlosci bedacej cz¢scia
wspolczesnej kultury historycznej, w ramach ktérej ,dochodzi do praktycz-
nej realizacji §wiadomosci historycznej ludzi zyjacych w czasach obecnych”
(Pandel, 2015: 390). Jak pisze Pandel: ,kultura historyczna pozwala historie
dotknaé, powachaé i posmakowad. [...] Najwazniejszy jest nie trzon, lecz
ksztalt estetyczny, artystyczny i pobudzajacy wyobrazni¢” (Pandel, 2015: 392).
Komiks jako medium przekazujace tresci nie tylko za pomocg teksu, lecz
takze warstwy graficznej, ma wyjatkowo duza szanse¢ zaangazowa¢ niemal
wszystkie zmysly odbiorcy i oddzialywaé na jego wyobraznie przy uzyciu
réznych estetyk.

Autorkg scenariuszy wszystkich szeéciu komikséw sktadajacych si¢ na
antologie jest Monika Powalisz — pomystodawczyni projektu, ktéra do zilu-
strowania opowiesci zaprosita: Agate ,Endo” Nowicka, Malwing Konopacka,
Olge Wrébel, Zosi¢ Dzierzawska, Anng¢ Czarnote oraz Joanng Jurczak. Kazda
z artystek byla odpowiedzialna za jedna z historii (dla czesci rysowniczek
byt to debiut).

Powalisz w tytule Z/ote pszczoly zestawila spolecznosé zydowska z symbolika
owada — madrego i pracowitego, a zarazem posltusznego i niesmiertelnego.
Kolor ztoty mial w jej zamysle przywolywaé nie tyle stereotypowe dobra
materialne gromadzone przez Zydéw, ile réznorodnosé, barwnosé i boga-
ctwo okresu migdzywojnia ,,mienigcego sie tysigcem odcieni i reflekséw”
(Powalisz, 2011: 6).

Zlote pszczoly to antologia, ktéra mozna podzieli¢ na dwie, wyraznie réz-
nigce sie od siebie czgsci. Na pierwsza sktadajg si¢ dwa komiksy otwierajace
zbidr — tytulowe Zlote pszczoly oraz Przemiana. Druga tworza Luksusowe duo,
Kilosy migdzy kartkami, Dziewczyna 2 fotografii oraz Lotem Czajki. Wymie-
nione historie rézni warstwa scenariusza. Dwa pierwsze komiksy prezentuja
losy prywatne, méwig o jednostkach anonimowych; ich bohaterowie moga
symbolizowaé wiele postaci 6wczesnej Warszawy, ktére przezywaly rozterki
podobne do 0séb przedstawionych przez autorki zbioru. W nastepnych
komiksach mamy juz do czynienia z historiami autentycznymi, opartymi
na archiwaliach; poznajemy losy dwéch architektéw — Jerzego Gelbarda
i Romana Sigalina, histori¢ wydawcy i propagatora polskiej sztuki Jakuba
Mortkowicza, perypetie sportsmenki Guty Berliner oraz bogate zycie towa-
rzyskie Izabeli Szwarc. Uklad antologii moze sugerowaé, ze celem Moniki
Powalisz bylo stopniowe przejscie od historii zupelnie prywatnych do tych
dobrze znanych, dotyczacych postaci waznych dla zycia migdzywojennej
stolicy. Niestety, rownowaga pomiedzy poszczegdlnymi czgsciami zostata
zachwiana, w zwigzku z czym czytelnik moze mie¢ wrazenie, ze Zlote pszczoly,
to tak naprawde zlepek dwéch réznych projektéw. Antologia to z jednej
strony petna symboli, metaforyczna opowies¢ przedstawiona z perspektywy
przecietnego Zyda-warszawiaka, z drugiej za$ swoista kronika towarzyska
obrazujgca zydowska §mietanke tamtych czaséw. Czgé¢ druga zbioru wyraznie
rezygnuje z prywatnego sposobu méwienia o historii, by catkowicie zastapi¢
go pamigcia zinstytucjonalizowang.

Ratujac historie

Zlote pszczoly wpisujg si¢ w zalozenia projektu historii ratowniczej Ewy Do-
mariskiej, czyli w:
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[...] multidyscyplinarne podejécie w badaniach przeszto-
§ci, ktérego zasadniczym zadaniem jest odnajdywanie,
odzyskiwanie, zachowywanie i udostepnianie nieistnie-
Jacych pomijanych lub wypartych w wielkiej Historii
i czgsto zapomnianych przeszlosci oraz dokumentacja
ich réznych sladéw. Szczegdlny nacisk ktadziony jest
przy tym na rekonstrukcje i kultywowanie historii lo-
kalnej. [...] Wazna materig badawcza sg dla niej pamieg¢
indywidualna i zbiorowa. (Domanska, 2014: 13-14)

W swoim artykule Domariska zwraca uwagg na to, jak wazng rolg w two-
rzeniu historii ratowniczej odgrywaja nowe media oraz niewykorzystywane
wezesniej $rodki przekazu, ktére pozwalaja zdoby¢ zupelnie nowych, czesto
mlodych odbiorcéw (Domariska, 2014: 15). W tym kontekscie wybér gatunku
dokonany przez autorki Zfotych pszczét wydaje si¢ decyzjg wyjatkowo trafna.
Taka forma pozwala historii, bgdacej wezeéniej w duzej mierze tylko przed-
miotem badan akademickich, sta¢ si¢ ogélnodostepna — ,przekazuje i oddaje
zbadang, zinterpretowang i zwizualizowang przeszlo$¢ w rece jej prawowitych
wiascicieli” (Domariska, 2014: 14).

Historia ratownicza bardzo czgsto laczy sie z ujeciem egzystencjalnym,
w ktérym na pierwszy plan wysuwajg si¢ ,,zwykli ludzie” — w swoich czasach
niemajacy szans na wystuchanie (Domanska, 2014: 19). Takiego spojrzenia
brakuje jednak w antologii Moniki Powalisz. Migdzywojenna Warsza-
wa przemawia, w wickszosci, glosem éwezesnych elit. Glosem, ktéry juz
w dwudziestoleciu byt na tyle silny i doniosly, ze zdolal zapisac si¢ na kartach
historii. Po uplywie blisko stu lat od wydarzen przedstawionych w zbiorze
okazuje si¢, Ze szans¢ na zaprezentowanie wlasnej perspektywy wcigz maja
tylko grupy uprzywilejowane spoleczme natomiast _]Cdl’lOStkl wykluczone
niezmiennie pozostaja niemal niezauwazone i znajduja si¢ poza marginesem
warszawskich salonéw.

Zlote pszczoly sg niezaprzeczalnie historig afirmatywng. Kreujg wizje
$wiata pelnego blichtru i sukcesu; prezentuja okres swoistego zlotego wieku
(kolor zloty pojawia si¢ nie tylko w tytule antologii, lecz takze jest obecny na
kartach wielu komikséw wchodzacych w jej sktad). Mato w ksigzce Powalisz
wykluczenia, cierpienia czy wreszcie antysemityzmu, tak charakterystycznego
dla tamtych czaséw. Negatywne wydarzenia zostaja zepchnigte na boczny
tor, by pokaza¢ histori¢ pozytywna, ,stworzy¢ potencjalnosé¢ dla przysztosci
widzianej w bardziej pozytywnym $wietle” (Domanska, 2014: 22). Nie jest
to z calg pewnoscia ujecie postmodernistyczne, zorientowane na ukazanie
nadciagajacego korica. W Zlotych pszczolach nieuchronnie zblizajaca sig
katastrofa jest ledwie wyczuwalna.

Wyjatek moze stanowi¢ komiks Przemiana, pokazujacy czytelnikowi
Warszawe biedng i brudng. Warszawe, w ktérej mieszka si¢ ciasno z powodu
gigantycznego przeludnienia. ,Perle PéInocy” i ,Paryz Wschodu”, w ktérym
»Na sto 0s6b przypada tylko czterdziesci pigé¢ 16zek, dwadziescia jeden szaf,
dwadziescia sze$¢ stoléw i osiemdziesiat krzesel” (Springer, 2015: 36), a lokal,
ktéry skiada si¢ z osobnego pokoju i kuchni, to juz dwa mieszkania, bowiem
»slowo «izba» przez najubozszych utozsamiane jest ze stowem «mieszkanie»”
(Springer, 2015: 35). Historia jest opowiedziana z perspektywy czternastolet-
niego chlopca, mieszkarica Nalewek, ktérego bieda zmusita do zrezygnowania
z nauki w szkole, by jako najstarszy syn pomdégl ojcu w utrzymaniu domu.
Kryzys lat trzydziestych w polaczeniu z rosnacym antysemityzmem stwarzal
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fatalne warunki dla rozwoju mtodego pokolenia Zyd(')w. Maks Weinreich,
badajac autobiografie Zydowskiej mlodziezy dwudziestolecia miedzywojennego,
wskazal, ze bije z nich poczucie desperacji oraz apatia (Mendelsohn, 1992: 113).

Przemiana to takze historia o wewnetrznym rozdarciu mlodych Zydéw,
ktérzy ulegali coraz silniejszym procesom asymilacyjnym, mi¢dzy innymi
w wyniku kontaktu z polska literatura, sztuka i historig. Ich poczucie przy-
nalezno$ci do spolecznosci zydowskiej malato. Jednoczesnie nie mogli liczy¢
na akceptacje ze strony Polakéw. Jak pisze Bernard Wasserstein:

Zydzi szczerze deklarowali lojalno$é wobec paristw, kté-
rych byli obywatelami. Im bardziej jednak starali si¢ wy-
zyska¢ swa nowo nabytg réwnos¢ wobec prawa i wigczali
si¢ w zycie swojego kraju, tym wicksza budzili zazdrosé¢
i wrogosé. [...] Atakowani gwaltownie ze wszystkich
stron, usifowali ratowa¢ si¢, zrywajac ze swoja spolecz-
noscig. W rezultacie kultura zydowska zaczela obumie-
raé. (Wasserstein, 2012: XV1)

Warszawa jest kobieta

Warszawa, wystepujaca juz w podtytule antologii, nie jest tylko ttem przedsta-
wionych opowiesci. Nie stanowi gléwnego tematu, ale w wielu przypadkach
determinuje wydarzenia i wplywa znaczgco na losy bohateréw. Mimo dosé
wyraznego przedstawienia Warszawy, antologia ta nie jest dzielem pozwa-
lajacym czytelnikowi wej$¢ w role spacerowicza. Jak pisze Matylda Sek:

Istnieje réwniez w moim przekonaniu grupa komikséw,
w ktérych miasto, mimo iz jest czytelne i ma decyduja-
cy wplyw na kreacj¢ bohateréw, $wiata i na wydarzenia,
jednak pozostaje na drugim planie i nie zaprasza w bez-
posredni sposéb czytelnika do poznawania przestrze-
ni. W komiksach tych eksponowane sg czgsto elemen-
ty zwigzane z fabulg, postaciami, polozony jest nacisk na
kwestie spoleczne, obyczajowe, filozoficzne i tym podob-
ne, a rola czytelnika jest bardziej nakierowana na interakcje
z postaciami niz na percepcje przestrzeni. Jednak czytel-
nik ma §wiadomo$¢, jaki charakter ma przestrzer, dlacze-
go wybrano t¢, a nie inng destynacje czy rodzaj aglomeracji.
(S¢k, 2014: 59)

Zaproszenie do wspdlpracy nad antologia samych kobiet bylo celowym
zabiegiem Moniki Powalisz, ktéra skomentowata go w nastepujacy sposéb:

Istnieje przekonanie, ugruntowane w naszym narodzie,
ze historig interesuja sie tylko faceci. I tylko faceci w tym
kraju robig komiksy historyczne. Bo jak trzeba naryso-
waé czolg czy bombe, to przeciez kobieta tego nie zrobi.
Poza tym, my nie chcialysmy robi¢ kolejnego komiksu
wojennego, jakich w Polsce petno. Wolaty$my przypo-
mnie¢ historie warszawiakéw zapomnianych. (Frackie-
wicz, 2015)
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Spér o to, czy literatura, a w tym przypadku komiks, ma ple¢, przetoczyl sig
przez polska krytyke literacka juz w miedzywojniu za sprawg artykutu Jazgor
nienawiesci, czyli przerost stylu Ireny Krzywickiej. Autorka, podobnie jak inni

krytycy tamtego okresu, jako cechy charakterystyczne dla literatury tworzonej

przez kobiety wymieniata: manieryczno$¢, nadmierng metaforyzacje, brak
zdolnosci syntezowania oraz drobiazgowy realizm (Rudas-Grodzka, Nadana-
-Sokotowska, Mrozik, 2014: 268). Podobne wyznaczniki przypisuje sig literaturze

kobiecej wspélczesnie, jednak ,,préby ustalenia uniwersalnego zestawu cech

charakteryzujacych estetyke kobieca nie przyniosty zadowalajacych rezultatow,
a wysitki podejmowane w tym zakresie najczesciej ogniskuja si¢ wokét prob-
lematyki somatycznej i koncepcji tzw. pisania cialem” (Rudas-Grodzkaiin.,
2014: 268). Takze w przypadku Zzotych pszczot trudno byloby wskaza¢ cechy
odrézniajace komiksy od prac, ktérych autorami sg mezczyzni. Swiadczy
o tym réwniez to, ze kazda z rysowniczek ma zupelnie inny styl, przez co pod

wzgledem graficznym opowiesci nie sg do siebie podobne. I cho¢ rozumiem
zamysl, ktéry przyswiecal Monice Powalisz wybierajacej do zilustrowania
scenariuszy same kobiety, to uwazam, ze finalnie mial on na ksztalt calej

antologii wplyw symboliczny i nie jest dostrzegalny na kartach opowiesci’.

Nieodptatna elitarnos¢

Jak pisze John Fiske ,istniejg formy kulturowe tworzone i rozpowszechnianie
wewngtrz konkretnych spotecznosci, ktére nigdy nie wychodza poza nie” (Fiske,
2010: 178), jednak Zlote pszczoly do nich nie nalezg. Wydane przez liczaca
okolo 600 cztonkéw Gming Wyznaniows Zydowska w Warszawie ukazaly
sie w nakladzie 1200 egzemplarzy i, co wazne, byla to publikacja bezplatna,
niedostgpna w sprzedazy detalicznej. Taki zamyst wynikat z checi dotarcia do
jak najwigkszego grona odbiorcéw. Nieodplatna forma popularyzacji antologii
sprawila, ze bardzo szybko stala si¢ ona niedostepna. Tego typu chwilowe
funkcjonowanie dziet jest charakterystyczne dla kultury historycznej, ktéra
bywa momentalna, ulotna ,ma charakter eventu” (Pandel, 2015: 398), a jej
zaprojektowanym adresatem jest odbiorca istniejacy tu i teraz.

Cho¢ trudno posadza¢ autorki o che¢ wykorzystania Zotych pszczdtjako
tuby propagandowej, tak jak dzialo si¢ w przypadku komikséw historycznych
w PRL, to jednak, jak zauwaza Tomasz Marciniak, ,rzadkie jest rzetelne
potraktowanie watkéw z przeszlosci do budowy scenariusza komiksowego”
(Marciniak, 2014: 78). Decydujac si¢ na korzystanie ze srodkéw z rezerwuaru
kultury popularnej, autorki wprowadzity swdj tekst (i obraz) na grunt zideo-
logizowany, w obszar ,negocjacji mi¢dzy centrum a peryferiami, [ ...] migdzy
pojedynczym tekstem a wielokrotnymi odczytaniami” (Fiske, 2010: 177).
Twoérczynie projektu zdawaly sobie sprawe z tego, ze ,,odczytanie popularne
czesto jest wybidreze, chwilowe” (Fiske, 2010: 147), a , teksty popularne muszg
odznacza¢ si¢ nie tylko mnogoscia znaczen, lecz réwniez wielo$cig trybéw

7 Woyrazniej wida¢ to na gruncie fabularnym antologii — na przyklad w tytutowych Zzozych
pszczolach Monika Powalisz oraz odpowiedzialna za warstwe wizualng komiksu Zofia
Dzierzawska do roli syjonistycznej emancypantki wybraty mioda Zydéwke, cho¢ takie
postawy charakteryzowaly znacznie czgsciej chlopcéw (Landau-Czajka, 2006: 259). Co
wigcej, bohaterka opowiesci decyduje si¢ rozwiesé ze swoim mezem i wyjechaé do Pa-
lestyny. Autorki rozprawily si¢ w ten sposéb z przekonaniem o nizszej pozycji kobiety,
ktéra ,w tradycyjnym spoleczenistwie zydowskim we wschodniej Europie przez wigkszos¢
zycia zalezala od ojca lub meza” (Wasserstein, 2012: 138).
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odczytania, sposobéw konsumpcji” (Fiske, 2010: 150), dlatego czytelnik Zzorych
pszezot ma mozliwosé lektury fragmentarycznej, momentalnej, niedokiadnej,
odbierania wlasciwie tylko warstwy wizualnej wybranego komiksu. Ale
wnikliwy odbiorca tez znajdzie co$ dla siebie, moze na przyktad skupi¢ uwage
na adnotacjach, bedacych zacheta do przeprowadzenia poglebionych kwerend.

Niezaleznie od typu lektury, autorkom zalezalo na przedstawieniu czytel-
nikowi konkretnego obrazu Zyda z miedzywojnia — postaci ambitnej, dazacej
do niezaleznosci, odnoszacej sukces lub przynajmniej na niego zastugujacej.
Przyktadem niech bedzie komiks o Zydowskich architektach, z osiggniec
ktérych nadal korzystajg warszawiacy (Luksusowe duo) oraz historia Jakuba
Mortkowicza, dla ktérego propagowanie polskiej literatury bylo wazniejsze
niz trudnosci finansowe, w ktére w zwigzku z tym popadl (Klosy migdzy
kartkami). Pomimo zapewnien Moniki Powalisz o checi ujecia zydowskiej
Warszawy w sposéb panoramiczny, nie sposéb wyzby¢ si¢ wrazenia, ze dobér
przedstawionych opowiesci, jak czgsto bywa w przypadku tego typu komikséw,
yuwiktany jest wyraznie w wybory polityczne” (Marciniak, 2014: 87).

Ziote pszczoly to w duzym stopniu komiks instytucjonalny, adresowany do
konkretnego odbiorcy, ktéremu ma zaprezentowaé precyzyjnie wyselekcjo-
nowang cz¢$é historii migdzywojennej Warszawy. W tym sensie antologia
Moniki Powalisz moze przypominaé komiks Jérémiego Dresa Nie pojedziemy
zobaczyc Auschwitz —mial on by¢ manifestem mlodego mezezyzny, dla ktérego
doswiadczenie Holokaustu nie bylo czynnikiem decydujacym o poczuciu
przynaleznosci do spotecznosci zydowskiej, a okazal si¢ zbiorem danych
statystycznych (cz¢sto niedoktadnych i niespdjnych) dotyczacych funkcjono-
wania w Polsce organizacji zydowskich oraz samej mniejszosci (Dres, 2013).
Zaréwno Dres, jak i Powalisz, tworzgac swoje narracje, prébowali przemilczeé
temat Holokaustu, wyraznie go unikali. Mimo préby stworzenia nowego
dyskursu prezentuj acego histori¢ Zydéw, w ktérym Zaglada bytaby nieobecna,
»jej dtugi cieri dosigga braci Dreséw [oraz Monike¢ Powalisz — G.J.] niemal
na kazdym kroku” (Forecki, 2015: 299).

Nie tylko pszczoty

Ciekawym i wartym staranniejszej analizy problemem jest rola zwierzat
iroslin wystepujacych na kartach antologii. Pojawiajace si¢ w tytule pszczoly
staja sic waznym elementem otwierajacej zbior opowiesci zilustrowanej przez
Zofig Dzierzawska. W onirycznej wizji cadyk widzi na ulicach Warszawy
wielki réj pszczél®, z ktérego wylania si¢ znana ze Starego Testamentu
Debora. Prorokini ukazuje staremu Zydowi plongce miasto —- moze ono
zwiastowac nadchodzgcy WOJnQ, aw konsekwencji Zagiadg Zydéw, o ktérej
méwi bohater: ,,Zydostwo si¢ konczy O tym byt méj sen” (Powalisz, 2011:
15). We ¢énie wielki réj zamienia si¢ w ogien trawiacy Warszawe — pszczoty
bezposrednio przyczyniaja si¢ do tragedii. Autorki przedstawiaja je jednocze$nie
jako symbol nowego zycia, plodnosci i mlodosci. Cho¢ pszczoly towarzysza
$mierci, przy ich udziale ksztaltuja si¢ takze nowe postawy, ruchy — w tym
przypadku $wiecka spolecznoséé zydowska.

W komiksie pojawia si¢ jeszcze jeden symboliczny rekwizyt — czerwone
réze. Ich kolor wyraznie wyréznia si¢ na tle calej opowiesci, utrzymanej

8 Jest to tylko jedno z wielu miejsc ZZotych pszczdt, w ktérym wyraznie widaé popkulturowe
inspiracje autorek — scena ta do zludzenia przypomina obrazy z klasycznego filmu Rdj
Irwina Allena (1978).
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w tonacji brazowo-miodowej (kolejne odwotanie do tytutu). Obraz dziewczyny
trzymajacej kwiaty moze wywolywaé skojarzenia z postacia swigtej Teresy od
Dziecigtka Jezus, ktéra przedstawiana jest tradycyjnie z bukietem czerwonych
16z w rece. Zestawienie postaci ortodoksyjnego ojca z wizerunkiem cérki kre-
owanej na katolicka §wigta moze sugerowacé jej odejscie od religii mojzeszowe;.
Na kolejnych stronach dowiadujemy si¢ jednak, ze dziewczyna nie dokonata
konwersji, lecz porzucita wszelkg religijnos¢. Autorki komiksu przemycaja
na kartach antologii motywy powszechnie znane — nie buduja jednak za ich
pomocg jednoznacznych pomostéw semiotycznych. Wykorzystane symbole
ulegaja licznym przeksztalceniom, zostawiajac szerokie pole do interpretacii.

W opisanym wezes$niej komiksie Przemiana mozemy obserwowacé proces
przeksztalcania si¢ gléwnego bohatera w zwierze. Co ciekawe, autorki nie
zdecydowaly si¢ na przedstawienie postaci chlopca jako kota, z ktérym
czgsto utozsamiani byli Zydzi (Forecki, 2015: 280), ale wybraly psa. Sytuujg
w ten sposéb dziecko w pozycji wroga Zydéw, postaci, ktéra wyparta sie
swej tozsamosci, by, przybierajac maske nieprzyjaciela, walczy¢ przeciwko
wlasnemu narodowi.

Na kartach zbioru pojawia si¢ ponadto motyw zlotych kloséw zboza, ktére
towarzyszyly Jakubowi Mortkowiczowi nie tylko w trakcie budowania przez
niego wydawniczego imperium, lecz takze w momencie samobéjczej §mierci.

Ostatnie kadry komiksu Lotemn Czajki, zamykajacego antologie, przed-
stawiajag bombardowang we wrzesniu 1939 roku Warszawe. Narysowane
przez Ann¢ Czarnote samoloty zrzucajgce bomby na stolice do ztudzenia
przypominajg ptaki, a nie wojskowe maszyny. Jest to kolejny przyktad na to,
ze w tym komiksowym zbiorze to zwierzeta przynosza katastrofe.

Kazdorazowe siegniecie po symbolike zwigzang ze §wiatem natury laczy
si¢ w Zlotych pszczotach nierozerwalnie z procesem zmian, przeksztalceniem
zastanych sytuacji, zerwaniem z dotychczasowym porzadkiem. Co wiecej,
przeobrazenia te majg zazwyczaj charakter negatywny — towarzysza im
$mier¢, wykluczenie i tragedia. Ponadto za ich pomocg na karty komiksu
wprowadzona zostala Zagtada.

Zdaniem Jacka Malczyriskiego Holokaust ,przestaje by¢ wylacznie historig
ludzi. Staje si¢ historig naturalng, majaca swa kontynuacje w $wiecie przyro-
dy. [...] W ten sposéb, w obliczu niedoboru §wiadectw ustnych i pisanych, to
natura staje si¢ no$nikiem przeszlosci, a stowo «zrédlo» historyczne nabiera
nowego znaczenia” (Malczyniski, 2015: 150).

Trudno jednoznacznie okresli¢, czy symbole obecne w Zlotych pszczotach
majg temat Zaglady zainicjowaé, czy wrecz przeciwnie — stuzg jego zlagodzeniu,
awrecz zneutralizowaniu. Brak Holokaustu na kartach antologii sprawia, ze
autorki niejako odrealnity losy swoich bohateréw. Wydaje sig, ze byt to zabieg
swiadomy — pominigcie kwestii eksterminacji pomaga w zbudowaniu historii
afirmacyjnej, swoistej apoteozy miedzywojennych Zydéw. Wprowadzenie
tematu Zagtady mogloby w znaczacy sposéb odsung¢ uwage czytelnika od mie-
dzywojennych perypetii bohateréw, a nie to bylo celem autorek Zzotych pszczdl.

Jak pisze w postowiu do antologii Kamil Kijek:

Komiks jest jednym ze sposobéw wyrywania pamieci
o zyciu Zydéw z monopolu powaznej, historycznej ksiazki.
Jako czes¢ kultury popularnej pokazuje codzienng, nie-
zbywalng obecno$¢ Zydéw w dziejach Polski i Warszawy.
Jest wazna, wcale nie ,,obcg” czescia polskiej historii.
(Kijek, 2011: 91)
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Historia (nie)zobrazowana

Cho¢ zdania krytykéw na temat Zfotych pszczot byly skrajne — od zachwytu
(,to rzecz na europejskim poziomie [ ...] komiks przetomowy” [Frackiewicz,
2015]) po ostra krytyke (,Warszawa nadal pozostata anonimowa” [Eadny
przedmiot, 2015], ,komiksowy bibelot” [ Ostrowska, 2015]), to autorkom
zbioru udalo si¢ co$, na co nie moze liczy¢ zbyt wielu twércéw komiksowych —
skupily na swoim dziele uwage mainstreamowych mediéw. O antologii pisata
nie tylko prasa specjalistyczna, lecz takze miedzy innymi ,,Dwutygodnik”,
»1ygodnik Powszechny” oraz portale Onet i Wirtualna Polska. Stalo si¢ tak
zapewne za sprawa wykorzystania wcigz niezbyt popularnego medium, jakim
jest komiks. Jak twierdzi Hans-Jurgen Pandel w przypadku dziet majacych
ambicje ksztaltowania kultury historycznej ,kazdy nowy gatunek oznacza
event, dyskutowany zaréwno na tamach specjalistycznych czasopism histo-
rycznych, jak iw mediach” (Pandel, 2015: 400). Piotr Forecki, piszac o Zfotych
pszczolach, wytykal autorkom przypadkowy dobér postaci, ,nazbyt elitarny
charakter i pominiecie przedstawicieli innych klas spolecznych” oraz ,kom-
pletne zbagatelizowanie problemu przedwojennego antysemityzmu”, jednak
docenil zerwanie ze stereotypem, za sprawa ktérego komiks historyczny jest
zarezerwowany dla mezczyzn. Podkreslal takze, ze ,to propozycja oryginalna,
dobrze narysowana i pokazujaca, ze komiks historyczny moze by¢ ciekawy,
daleki od sztampy” (Forecki, 2015: 287).

W Ziotych pszczotach cheé eksperymentu, chociazby w warstwie graficznej
(uzycie réznych metod obrazowania — od klasycznych i realistycznych, poprzez
akwarele, bogate zdobienia, po techniki komputerowo-pikselowe i rysowanie
czarnym markerem), przegrata z populizmem scenariuszy idealizujacych
przeszlo§é iz catkowitym brakiem napigcia. Chociaz wiele z historii dawato
mozliwo$¢ zbudowania wartkich, zaskakujacych fabul z naglymi zwrotami
akcji, nie zostalo to przez autorki wykorzystane. Dobitnie obrazuje t¢ pra-
widlowos¢ posiadajaca sensacyjny potencjal historia przedstawiona w K/o-
sach migdzy kartkami, ktéra pod wzgledem fabularnym wiasciwie w calosci
zostala opowiedziana w przypisach, adnotacjach i notach biograficznych
zaburzajacych harmonie tekstu i obrazu. Stoi to w sprzecznosci z zalozeniami
gatunkowymi komiksu, ktéry swéj ograniczony tekst wprowadza wiasciwie
wylacznie w formie dymkéw lub ramek narracyjnych. Ubranie zlozonych
historii w bardzo krétkie formy komiksowe powoduje, ze opowiesci nagle
si¢ urywaja (Luksusowe duo), innym razem nie ma mozliwosci opowiedzenia
wielowatkowej fabuly za pomocy ograniczonej liczby plansz, wigc jej akcja
toczy si¢ w zawrotnym tempie (Dziewczyna z foiagmﬁi). Wszystko to sprawia,
ze historiom zaprezentowanym na kartach Z/otych pszczdtblizej do publicystyki
niz komiksu, a odbiorca antologii moze czuc si¢ zdezorientowany, poniewaz
o jego uwage walczg slowo i obraz.

Trudno zgodzié si¢ ze zdaniem, ze Zlote pszczoly to tylko ,tadny przedmiot
(ELadny przedmiot, ale czy co$ wigcej, 2015)— duza wiedzg historyczng, zaréwno
na temat komiksu zydowskiego, jak i historii Zydéw w dwudziestoleciu mig-
dzywojennym, przynosi Przedmowa napisana przez Bellg Szwarcman-Czarnote
oraz Postowie Kamila Kijka. Na uznanie zastuguje nie tylko profesjonalne
opracowanie merytoryczne, lecz takze ogrom pracy zrédlowej, ktérg wykonala
Monika Powalisz. Réwniez doskonaly projekt graficzny Studia Fontarte
i zaskakujgce techniki graficzne uzyte przez ilustratorki nalezy zaliczy¢ do
atutéw wydawnictwa. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze antologia aczy w sobie
sprzeczne intencje. Autorki, poruszajac si¢ w obrebie wspélczesnej kultury

”»
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historycznej, zderzaja ze sobg perspektywe prywatng, zapomniang, z ujeciem
zinstytucjonalizowanym, pozbawionym panoramicznosci. Pole zaintere-
sowari zostaje w duzej mierze zawezone do bohateréw elitarnych, a mimo
to zbiér aspiruje do bycia historig ratowniczg — glos ma zostaé przekazany
w rece tych, ktérzy wezesniej byli go pozbawieni. Na kartach Zlotych pszczot
historia afirmatywna Iaczy si¢ z symbolika apokaliptyczng. Katastrofa mimo
wszystko nie nadchodzi, pozostaje niewypowiedziana. Zagltada zostaje
ukryta, zastagpiona rekwizytami, ktére trudno jednoznacznie zinterpretowac.
Najwigkszym mankamentem Z/otych pszczdl jest jednak to, ze choc aspiruja
do miana komiksu historycznego, to sa fabula, ktéra o h1stor11 tytulowych
Zydéw miedzywojennej Warszawy méwi niewiele.
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