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Wprowadzenie Marta Tomezok

autorka m.in. Metonimii
Zagftady. O polskiej
O tym, jak zmienil si¢ wizerunek Zyda w popkulturze, mozna przekonac si¢,  prozie jat 1987-2012

siegajac po Stownik literatury popularnej pod redaqu Tadeusza Zabskiego.  (Katowice 2013)iar-

Z haslta Zyd w polskiej literaturze popularncy, zamieszczonego w Wydamu tykulw poswieoonych
najnowszym narracjom

z 2006 roku, wynotujmy krétki fragment wigzacy si¢ z intuicja przemiany  zwiazanym z Holokau-

w sferze, ktérz} umownie nazywaé bgdziemy popkulturowym imaginarium  stem- Pracuje w Insty-

. d kim: tucie Nauk o Literaturze
Zy OWSK1m: Polskiej na Uniwer-

sytecie Slgskim.
Zyd w polskiej literaturze popularnej wystepuje zwykle martacuber@interia.pl
jako postaé negatywna, w przeciwieristwie do literatury
wysokoartystycznej, w ktérej na ogot traktowany jest
przychylnie, ukazany m.in. jako dobry polski patriota
i medrzec, przeciwstawiony Zydom jako obcym litwakom,
groznym aferzystom i spekulantom [ ...]. Po 1945 roku
temat zydowski zostal ograniczony do tematyki marty-
rologicznej oraz zbioréw anegdot, ktére zyskaly wielka
popularno$é. (Dunin, 2006: 672)

Obraz Zyda w popkulturze jest dzisiaj duzo bardziej skomplikowany niz to
wynika z hasla Janusza Dunina, opracowanego na podstawie literatury x1x
i pierwszej polowy xx wieku. Przekracza réwniez granice umownie stawiane
migdzy kulturg popularng i wysoka. Po 1989 roku ukazalo si¢ w Polsce ponad
dwadziescia powiesci popularnych tematycznie zwigzanych z przedwojenna
kulturg zydowska i Zaglada. Znalazly si¢ wsréd nich romanse, kryminaty,
fabuly sensacyjne, obyczajowe i sagi autoréw takich jak: Krzysztof Beska,
Anna Bolecka, Wlodzimierz Erlich, Atbena Grabowska, Malgorzata i Michat
Kuzminscy, Zygmunt Miloszewski, Maria Nurowska, Igor Ostachowicz,
Marcin Pilis, Monika Rakusa, Joanna Rudniariska, Marek Sottysik, Jerzy
Stegner, Izabela Szolc, Marek Swierczek, Bronistaw Wildstein, Marcin
Wroriski czy Justyna Wydra Dtuga lista nazw1sk prozaikéw w rozmalty
sposéb kreujacych popkulturowe reprezentacje polskich Zydéw powoduje, ze
przestaly by¢ one tak jednoznaczne, jak wynika ze stownikowego opracowania.
Warto zapytaé o spoteczny odbidr tych wizerunkéw i narracji, w jakich zostaly
umocowane, a w dalszej kolejnosci o modele ich lektury, funkcje polityczne
i metodologie badan tego rodzaju tekstéw. Nie sg to pytania, na ktére udaloby
sie odpowiedzie¢ w jednym artykule. Wypada zatem zwrdci¢ uwage na to,
ze bogaty zbiér popkulturowych narracji zwigzanych, najogélniej méwigc,
z Zydami (w szkicu bedzie mowa o holenderskich, niemieckich i polsklch
Zydach) kryje liczne i ciekawe problemy spoleczne. Ich przemyslenie moze
przynie$¢ rozpoznania dotyczace tego, czego obecnie szukamy w kulturze
zydowskiej, z jakiego typu bohaterami zydowskimi si¢ utozsamiamy (badz
nie), jak ksztaltuje si¢ nasz stosunek do kluczowych zdarzen z historii Zydéw
niemieckich czy polskich (takich jak ,noc krysztalowa”, Zagtada badz marzec
1968) i czego wyznacznikiem s nasze preferencje gatunkowe (romans lub
kryminal). Zwrécenie uwagi na watki zydowskie w literaturze popularnej moze
przyniesé jeszcze jedng korzysé: ugruntowaé badz sforsowac zakorzenione
spolecznie (anty)zydowskie stereotypy.

Aby ograniczy¢ pytania, postanowilam przyjrzeé si¢ czterem wspot-
czesnym zydowskim sagom rodzinnym, napisanym w jezyku polskim badz
na jezyk polski przettumaczonym. Interesowaé bedzie mnie sposéb, w jaki
popkultura wykorzystuje opowies¢ o zydowskiej rodzinie do formutowania
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spoleczno-politycznych diagnoz, oraz jakim przeksztalceniom poddaje

wizerunek rodziny. Pokaze¢ go, analizujac przede wszystkim Mysi domek.
Sama i Julig Kariny Schaapman (Schaapman, 2012) oraz Czas niedokonany

Bronistawa Wildsteina (Wildstein, 2o11). Dwie pozostale powiesci, trylo-
gia Stulecie Winnych Albeny Grabowskiej (Grabowska, 2014; Grabowska,
20152; Grabowska, 2015b) oraz Dwu braci Bena Eltona (Elton, 2015) bedg
stanowié¢ przedmiot analizy pomocniczej, stajac si¢ waznym, cho¢ tylko

przyczynkowo potraktowanym punktem odniesienia dla prozy Schaapman

i Wildsteina. Uwzglednie w niej trzy gtéwne problemy: rodziny, kapitalu

oraz polityki (historii). Analizie poddam réwniez spoleczne znaczenie duzej,
wielopokoleniowej, zydowskiej struktury rodzinnej, stereotypy ekonomiczne

izwigzang z tym akumulacje kapitalu, w narracjach pozagtadowych zastapiong
dziedziczeniem traumy, oraz metafory rodzinne, odnoszace si¢ do polityki

(malzenstwo polsko-zydowskie oznaczajgce spoleczng wspélnote czy partie
NsDAP jako réwiesnika niemieckich blizniakéw, przedstawionq przez El-
tona jako tak zwane ,trzecie dziecko”) i, wspomniane juz, wezlowe punkty
historii niemieckich oraz polskich Zydow (wraz ze ZJanSlem zydokomuny
ilustracja). Artykut bedzie mial uktad problemowy, a nie fabularny (to znaczy
podyktowany porzadkiem omawianych sag), co wynika z ogélnego zalozenia

o spolfeczno-politycznych uwiktaniach badanych narracji.

Czym taki wybér zostal podyktowany? Powiesci Grabowskiej i Schaap-
man cieszg si¢ duzg popularnoscig wéréd czytelnikéw. Wprawdzie zydowscy
bohaterowie nie sa w nich postaciami pierwszoplanowymi (jak w mniej
popularnej prozie Eltona czy Wildsteina), odgrywaja jednak role umacniajgce
badz ostabiajace spoleczne stereotypy. Saga przez wszystkich czworo autoréw
jest traktowana jak wypowiedz o charakterze obyczajowo-politycznym. Jej
adresat to zwykle odbiorca dorosty (z wyjatkiem Mysiego domku, skiero-
wanego réwniez do dzieci). Materiat fabularny, jaki otrzymujemy, mozna
nazwaé ,sprasowanym gotowcem’, jest to bowiem material historyczny (jak
w przypadku poréwnywanego do Buddenbrooksw Tomasza Manna Czasu
niedokonanego), poddany wczesniejszej obrébcee i dostosowany do loséw
rodu badz rodziny, pelniagcej w powiesci kluczows role. Zydowskos¢ jej
bohateréw zostaje odslonigta po wezesniejszym odczytaniu tresci rodzinnych
i polityczno-historycznych, zawartych w opowiesci. Jest wiec sfera czgéciowo
zaslonigta, ale i chlonng ideologicznie w rozumieniu, jakie nadat pojeciu
ideologii w tekstach popkultury John Storey w zwigzku z publikacja 4 Theory
of Literary Production Pierre’a Machereya (Storey, 2003). Tak rozumiana
ideologia znajduje si¢ zwykle na obrzezach tekstu badz w jego zalamaniach
i peknieciach, a zatem w miejscach, o jakich tekst raczej milczy niz méwi
(Storey, 2003: 38). Machery uwaza nawet, ze ,ideologia jest zawsze gdzie
indziej, moze by¢ nigdzie nieumiejscowiona, zmniejszona badz rozwiana”
(Machery, 1978: 64). W analizowanych narracjach odstonigcie ideologicznego
wymiaru zydowskosci oznacza najczesciej odczytanie ideologii znajdujacej
si¢ w zasiegu reki. Przyktadem moze by¢ Dziennik Anny Frank, lezacy na
nocnym stoliku ciotki Sama z Mysiego dombku. Ten i wiele podobnych przed-
miotéw (jak chociazby czarno-biale rodzinne zdjecia), o ktérych nie mowi
si¢ w gléwnej narracji, a jedynie pokazuje je na fotografiach (pelnigcych role
komplementarnej, wizualnej opowiesci), sktada si¢ na ideologi¢ rodziny,
gloszong przez holenderska pisarke. Ideologie, ktéra mozna dostrzec wtedy,
gdy spojrzy si¢ odpowiednio dokladnie na Zydowskie pokoje myszy.

Wizerunek rodziny jako ideologii w sagach zydowskich beda dopetnia¢
opowieé¢ o Niemcach i Zydach jako wspélnej rodzinie (Elton), intymna
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opowies¢ o zydowskiej rodzinie przeksztalcona w patriotyczng, neoliberalng
opowies¢ o polskosci (Grabowska) oraz opowiesé o dziedziczeniu traumy
zamiast kapitatu (Wildstein).

Wielopokoleniowe zZydowskie rodziny opisywane we wspélezesnych sagach
reprezentujg bogate, przedwojenne mieszczanstwo. Sledzac ich dramatyczne
losy oraz upadek fortuny, odbiorca odczuwa szczegdlng solidarno$é — z ofiarami
historii oraz ich gingcym kapitalem. Widaé to w scenie nieudanego wyjazdu
Fischeréw do Ameryki. Ttum gapiéw przyglada si¢ ich paradzie czarnym,
blyszczacym mercedesem, wejsciu do wagonu restauracyjnego pierwszej
klasy i szturmowi policjantéw z Gestapo, ktérzy zatrzymuja rodzing. Reakcje
niemieckiej biedoty, ktéra o wyjezdzie zydowskich bogaczy mogla przeczy-
ta¢ w prasie, s3 mieszane. Cze¢$¢ ttumu dopinguje ucieczce Fischerdw, inni
czekaja, czy pociag odjedzie przed nadejsciem nazistéw. Wszyscy nazajutrz
moga przeczytaé w gazetach, ze wlasciciel domu towarowego w Ku’'dammie
zostal deportowany do Dachau (Elton, 2015: 206—213).

Powies¢ popularna, czyli
ideologia na obrzezach

Rosngce klopoty z samoidentyfikacja prozy popularnej, nazywanej niekiedy
proza popkulturows, wynikaja po czgsci z tego, ze jest ona deprecjonowana.
Dzieje si¢ tak przede wszystkim w nurcie wigzacym tozsamos¢ zydowska
z popkultura i Zaglada. W amerykariskich opracowaniach, takich jak Teaching
the Rhbetoric of Resistance. The Popular Holocaust and Social Change in a Post 9/11
World Psychoanalysis, Education and Social Transformation) Roberta Samuelsa
(Samuels, 2007), Popular Culture and the Shaping of Holocaust Memory in
America Alana Mintza (Mintz, 2001) czy The End of the Holocaust Alvina H.
Rosenfelda (Rosenfeld, 2011; wyd. pol. 2013) analizowany material literacki
reprezentuje podobna lista lektur, pozbawiona odniesiert do wspélczesnosci.
Znajduja si¢ na niej dzieta Anny Frank, Eliego Wiesela i Williama Styrona,
nazywane niekiedy zZrédtami pierwszego i drugiego stopnia (Des Pres, 1980:
212—218). Ciekawiej dobrany wydaje si¢ material filmowy: oprécz obowiazkowej
Listy Schindlera Stevena Spielberga Samuels proponuje Social/ Park, natomiast
Mintz przyglada si¢ recepcji Judgment at Nuremberg oraz The Pawnbroker.

Niestety, w zadnej z prac nie proponuje si¢ oryginalnej metodologii badania
popularnych reprezentacji zydowskiego imaginarium. Mintz ogranicza si¢ do
przyswojenia pojecia wspélnoty interpretacyjnej Stanleya Fisha i skrétowego
opisu zjawiska amerykanizacji Holokaustu. Nie przeprowadza natomiast
badari empirycznych, ktére pozwolilyby na wyciggniecie ciekawych wnioskéw
na temat recepcji popkultury. Podobnie wyglada metodologia w pracach
Rosenfelda i Samuelsa.

Definiowanie popkultury w zakresie, jaki interesuje mnie w tym artykule,
nie ma swojego stalego miejsca w polskich badaniach literaturoznawczych.
Jednym ze stéw-kluczy, zastepujacych tego typu refleksje, jest kicz holo-
kaustowy. Wydaje si¢ on jednak nieprecyzyjng mieszaning treéci etycznych
i estetycznych oraz kategoria uniemozliwiajacg powazna dyskusje na temat
tekstéw kultury. Jak wigc zdefiniowaé przedmiot badan?

Z rozwazan Johna Fiskego, prowadzonych w oparciu o przykliady takie
jak piosenka zespolu Midnight Oil 7he Beds Are Burning czy serial Dallas,
wynika, ze analizowanie narracji z my$la o ich interpretacyjnym potencjale,
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czyli trwalym i raz na zawsze danym komponencie tekstu, mija si¢ z celem
(Fiske, 2010: 173—174). ,, Polityka formy popularnej wynika raczej z warunkéw,
w ktérych jest odezytywana, niz z cech samego tekstu, a méwigc $cislej, mozna
ja znalez¢ na wspélnej plaszezyznie migdzy nimi” (Fiske, 2010: 173). Sprobujmy
zobaczy¢ krzyzujace si¢ intencje odbiorcéw na przykladzie Czasu niedokonanego
Bronistawa Wildsteina. W opinii krytykéw neoliberalnych i lewicowych jest
to proza ,kiczowata” (Sasinowski, 2015: 105), ,réwnie kiepska jak wezesniejsze
jego [Wildsteina] dzieta” (Nowacki, 2011: 45) i przypominajaca ,harlequin
dla prawicowcéw” (Sasinowski, 2015: 105). Szczegélnie to ostatnie okreslenie,
wedle ktérego Czas... to powies¢ romansowa, wydaje si¢ znaczace. Krytyk
nie uzywa bowiem slowa ,romans” w znaczeniu gatunkowym, lecz warto$-
ciujacym, aby zakwestionowaé powage dzieta. Z kolei krytyka prawicowa
upatruje w Czasie niedokonanym podobienstw z sagg Manna i powiesciami
Stefana Zeromskiego (Urbanowski, 2014: 191). Sam Wildstein poréwnuje swoja
powies¢ do twérezosci Fiodora Dostojewskiego (Wildstein, 2012: 337). Intencje
kazdej z grup, negocjujacych ideologie Czasu niedokonanego, sa zatem rézne.
Ktéra z nich powinno si¢ bra¢ pod uwage bardziej, a ktéra mniej, i czy tego
typu rozwazania nie lepiej od razu zastgpi¢ wnioskiem o kontekstualizacje
znaczenia, proponowang przez Johna Storeya?

Pozostaje jeszcze jedna watpliwosé. W przypadku powiesci kryminal-
nych, na przyktad Wronskiego i Mitoszewskiego, popkulturowosé¢ stanowi
konsensus migdzy wyborami autora, odbiorcéw, wydawnictwa i znaczeniem
samego tekstu. Trudno o podobna zgode w zwiazku z saga Czas niedokonany.
Kryterium, jakim si¢ kieruje, zaliczajac te powies¢ do popkultury, wynika
przede wszystkim z nieobecnego w niej mechanizmu dekonstrukeji, ktory
odpowiada za podatnos¢ tekstu na rozmaite, chociaz nie zawsze zgodne ze
sobg odczytania. Powiescig, w ktérej taki mechanizm dziala niezawodnie
od ponad wieku, jest La/ka Boleslawa Prusa. Jej przeciwieristwem moga by¢
Drugie pokolenie i Plotka Mariana Gawalewicza, czyli nieudane powiesci
wysokoartystyczne, czytane wspélczesnie jak popkultura (Poniatowska, 2014).

Oprécz stereotypéw, przynaleznosci gatunkowej (ktéra niekiedy zostaje
przeniesiona w sfer¢ profesjonalnego odbioru w wymiarze negatywnym),
calej gamy toposéw i archetypéw powies¢ popularna jest przede wszystkim
zjawiskiem spolecznym, jak twierdzi Fiske, uwiklanym w gre spoteczng
(Fiske, 2010: 164). By¢ moze opowiesci rodzinne, szczegélnie lubiane przez
popkulture, stanowig przyktad gry wyjatkowo waznej, chociazby dlatego, ze
uwalniana przy okazji ideologia uderza w miejsca najbardziej czule, zwigzane
z tym, co przezywamy sami.

Rodzina jako ideologia

Zestawienie Mysiego domku Schaapman i Czasu niedokonanego Wildsteina,
opowiesci, zdawaloby si¢, bez wspdlnego mianownika, stanowi znakomita
okazje, aby przesledzi¢ watki zydowskie w popkulturze. Szesédziesigciostro-
nicowa ksigzka dla dzieci holenderskiej pisarki to estetyczne cacko. Na jej

zawarto$¢, oprocz krétkiej narracji, sktadajg si¢ fotografie ponad stupokojowej

konstrukcji z miniaturowymi sprz¢tami, meblami i innymi utensyliami,
skonstruowanymi przez autorke z autentycznych materialéw z lat 50., 60. i 70.
xx wieku (Schaapman, 2012: 2). Mysi domek nie tylko si¢ czyta, ale i oglada, i to

wlasnie dzieki lekturze fotografii, cze$ciowo zwigzanych z narracja, wylania

sig, wspomniana wczesniej, zydowska opowies¢.
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W 2004 roku Schaapman wydata proze autobiograficzng Zonder moeder (Bez
matki) (Schaapman, 2004), po§wigcong zmarlej matce, urodzonej w Indonezji.
Wazng jej czgs$¢ stanowily wspomnienia ksigzki dla dzieci Her Muizenboek
(The Mouse Book) z 1950 roku, napisanej przez Clinge Doorenbos z ilustracjami
Nans van Leeuwen. Duza, wielopokoleniowa rodzina przyniosta Karinie
Schaapman i wychowujacej ja samotnie matce ukojenie. Jest to watek, wokét
ktérego osnuty zostal réwniez Mysi domek.

Mtode myszy, Sam i Julia, mieszkajace pod jednym dachem, nalezg do
réznych rodzin. Juli¢ wychowuje matka (akcent autobiograficzny), Sam ma
oprécz rodzicéw takze dziadka, ciotki, wujkéw i kuzynéw. Odwiedzajac jego
krewnych, Julia nie tylko zawiera znajomosci. Odnajduje przede wszystkim
rodzing. Widaé to chociazby w rozdziale Urodziny Zosi, poswigconym kil-
kuletniej kuzynce Sama i jego zydowskiej ciotce. Julia na pozegnanie wola
»Jejku, mam teraz cioci¢!” (Schaapman, 2012: 28), reagujac w ten sposéb na
zaproszenie matki Zosi, aby Julia méwita do niej ,ciociu”. Na stoliku nocnym
ciotki Sama obok ebonitowego telefonu, swiecy, kwiatéw i kartki urodzinowej
Schaapman polozyla miniature Dziennika Anny Frank, zdaniem Mintza
symbolu amerykanizacji Holokaustu (Mintz, 2001: 81). Co moze oznaczaé
ta minjatura dla ideologii rodziny? Diane L. Wolf w publikaciji po§wigcone;
zydowskim dzieciom ukrywanym w Holandii w czasie 11 wojny $wiatowej
nazwata dokument Frank ,najbardziej znanga ikong Holocaustu” (Wolf,
2007: 19), a jej dom najczesciej odwiedzanym przez turystéw zagranicznych
miejscem w Holandii (Wolf, 2007: 18). Znaczenie tych zapiskéw jest zatem
symboliczne i moze by¢ rozumiane jako kod popkultury. Nas jednak interesuja
zawarte w nich tresci rodzinne.

Pamietniki Anny Frank odsytaja do ukrywajacej si¢ rodziny trzynastolatki,
a w dalszej kolejnosci do pokoju przepetnionego ludZmi, w ktérym Franko-
wie znalezli schronienie. Taki obraz zawiera zaréwno czynniki zagrozenia,
jak i bezpieczenstwa, laczy sie¢ réwniez z sgsiedztwem i sekretami, ktére
w opowiesci Schaapman symbolizujg myszy oraz ich schowki (Frank, 2003).
Pomyst, aby przedstawi¢ zydowska rodzing w mysich maskach, holenderska
autorka zaczerpnela z czytanej w dziecinstwie bajki. Myszy oznaczaé moga
jednak réwniez stworzenia, ktére ze strachu przed innymi tworzg zawile
struktury rodzinne w najbardziej niewidocznych miejscach. Przypominajg
tez bohateréw innej ikonicznej reprezentacji Holokaustu — komiksu Maus
Arta Spiegelmanna. To kolejny popkulturowy tekst, z ktérego Schaapman
czerpie inspiracje, korzystajac gtéwnie z jego tresci rodzinnych. Rozbita
rodzina Arta, sktadajaca si¢ poczatkowo z dwéch braci i rodzicéw, z czasem
staje si¢ niegojaca si¢ rang. Schaapman jednak unika takiego spojrzenia i czyni
Julig, swoje powiesciowe alter ego, czgécig zydowskiej, szcz¢sliwej rodziny,
zasiedlajacej wielokondygnacyjny domek.

Osig sagi Wildsteina sg dzieje Polski w dwudziestym wieku. Jest to jednak
0§ wbita w sam $rodek historii rodzinnej, wywodzacej si¢ od Barucha Broka,
pochodzacego z Kurowa kolo Piniska. Bohaterowie Czasu niedokonanego to
jego potomkowie i ich polskie partnerki badz zony. Laczaca ich wigz, o czym
bedzie mowa, jest polityczna, jednak zydowska rodzina, ktérg bierze pod
lupe Wildstein, wymyka si¢ prawicowym stereotypom. Poprzez historig
wielodzietnej rodziny cadyka Broka, czesciowo wymordowanej podczas
pogromu w 1908 roku, Wildstein glosi pochwale tradycyjnych wartosci
patriarchalnych (Brok jest zaj¢ty medytacjami i pomoca polskim sgsiadom,
podczas gdy jego zona zajmuje si¢ domem); Brokéw zyjacych w pojedynke,
takich jak czekista Jakub, spotyka wiele przykrosci, dokonuja nietrafionych
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wyboréw i w koricu tracg sens zycia, przyttoczeni samotnoscia. W pokoleniu
Benedykta (wnuka Barucha) ta prosta, katolicka zasada przestaje dziatag,
a rodzina nie daje juz szczescia jak w Mysim domku. Mimo malzenstwa
z Zuzanng, cérka uczestnikéw powstania warszawskiego, i narodzin syna,
ocalony z Zagtady Baruch-Benedykt (noszacy spolszczone imig) zostaje
ukagszony przez komunizm. Slad tego ukaszenia nosi jeszcze nast¢pne poko-
lenie. Jego syn Adam, amerykanski kapitalista, nie potrafi pouktadaé sobie
zycia, opiera je na posunietym do granic egoizmu indywidualizmie, ktéry
pozwala mu porzuci¢ §miertelnie odurzong srodkami nasennymi i alkoholem
dziennikarke Monike Gaje.

Przejscie od modelu wielopokoleniowej rodziny zydowskiej, w ktérej
najwazniejsze sg dostatek i bezpieczenstwo (Schaapman), do modelu rodziny
w polowie zydowskiej nie oddaje pelnego obrazu relacji rodzinnych, o jakich
piszg autorzy sag. Warto wspomnie¢ o wielkiej niemieckiej rodzinie z powie-
$ci Eltona, ktérej czescia sg Zydowscy mieszkancy Berlina, rozpadajacej sie
w latach 30. po dojsciu Hitlera do wladzy. W jednej ze scen widzimy mloda
matke blizniat, Friedg Stengel, pozujaca niemieckiemu antysemicie do rzezby
przedstawiajacej Cory Renu (Elton, 2015: 44—51). Parodia ideologii rasowej
polega na tym, ze symbol germanskosci zostal wyrzeZzbiony w oparciu o rysy
Zydéwki. Ma to glebsze konsekwencje. Zydowscy bohaterowie Dwdch braci
sg tak bardzo podobni do ideatu ,nazistowskiej mtodziezy o natchnionych
twarzach”, ,ze gdyby nie ciemne wlosy [...], mogliby pozowa¢ do tego
plakatu [przedstawiajacego Hitlerjugend i Bund Deutscher Midel]” (Elton,
2015: 399). Aby udowodnic¢ t¢ tezg, Elton powolal do zycia fakt z punktu
widzenia biologii niemozliwy: braci blizniakéw, Niemca i Zyda. Tajemnicza
adopcja, jakiej dokonujg rodzice zmartego przy porodzie chtopca, przygarniajac
niemieckie dziecko, skutkuje wydarzeniami, majacymi unaoczni¢ odbiorcy
szok, jakiego doznali berlificzycy pochodzenia zydowskiego podczas ,nocy
krysztatowe;”.

Tu, w Berlinie, ludzie znali Zydow Pracowali z nimi, trzy-
mali p1en1adze w ich bankach, kupowah od nich ciasta.
Wiedzieli, ze to nie mogg by¢ ci sami Zydzi, kt6rzy Spe-
dzajg czas, jak napisal Hitler, czajac si¢ godzinami w ciem-
nej uliczce w oczekiwaniu na niewinne mlode Aryjki, ze-
by je zgwalci¢ i tym samym skazi¢ ich czysta krew. (Elton,
2015: 149)

Dziedzictwo traumy
i przeklety kapitat

Mysi domek to jedyna saga wyjasniajgca, na czym polega wzmocnienie ro-
dzinnej struktury poprzez dziedziczenie kapitatu. Aktywnos$é myszy, ktére
od pokolen gromadzg i sortuja zywno$¢, produkuja mydto, peklujg migso,
pieka, gotuja, piora, sadza kwiaty, szyja, a nawet zbieraja makulature, raz
w tygodniu podczas szabatu zostaje zatrzymana. W salonie, dokad trafia
réwniez Julia, oprécz porcelanowego serwisu i krysztalowych zyrandoli wiszg
badz stoja zdjecia przodkéw, w tym réwniez rabinéw. Jest to jedyny $lad
po historycznej przerwie w akumulacji kapitatu, jaka stanowil Holokaust.
Pomnazanie mysich débr nie ma korica.
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Gwaltownemu zalamaniu ulega natomiast model rodziny oparty na dzie-
dziczeniu kapitatu w Czasie niedokonanym, Stuleciu Winnych i Dwu braciach.
Bogate zydowskie rody Brokéw, Lilpopéw, Rosenbergéw, Freilichéw i Fische-
réw zostajg ograbione i zgladzone. Ich potomkowie, jak Benedykt Brok czy
Dagmara Fischer, dziedzicza badz przekazuja dalej Iek historyczno-kulturowy.

Wildstein widzi w zydowskich majatkach dwojakiego rodzaju ideologie.
Gdy stuzg one poglebianiu metafizyki (jak u Barucha), s3 dobre, szczegélnie
w polaczeniu z wielodzietng rodzing. W sytuacji zbijania kapitalu na cudzym
nieszczesciu, szczegdlnie na wojnie, sfera ekonomiczna zostaje potepiona
(staje si¢ ,potepiong duszg” — Wildstein, 2011: 17). Jest to przypadek samotnie
zyjacego brata Barucha, Abrama, pod ktérego opieke dostalta si¢ ocalona
z pogromu w Kurowie cze$¢ rodziny. Abram to zresztg chciwy spekulant,
ktéry ,wielkie pienigdze zrobil na handlu bronia [ ...]. Podobno miat udziaty
w wielkich, nielegalnych operacjach finansowych, a nawet dogadywal si¢
z bandytami” (Wildstein, 2011: 17). Kapital umozliwia Brokom przetrwanie
Zaglady. Benedykt w chaotycznej i krétkiej opowiesci o swoim ocaleniu
wspomina kilka réznych kryjéowek, za ktére jego ojciec najprawdopodobniej
zaplacil (Wildstein, 2011: 52). Jednak na tym jego rodzinne dziedzictwo si¢
koriczy, poniewaz jako partyjny dziennikarz i autor scenariusza do serialu
Kierownicy, bedacego zawoalowang wersjac Dyrektoréw ze scenariuszem Alek-
sandra Minkowskiego, Benedykt staje si¢ beneficjentem kapitatu partyj nego.
Adam, ostatni z rodu Brokéw, jest kapitalista melancholijnym, opierajacym
SWoja pohtykt; nie na pomnazaniu majatku, lecz na sentymentach etycznych.
Gdy dowiaduje si¢, ze spétka, w ktérej miat duze udzialy, prowadzi nieczyste
interesy, wycofuje sie.

Wildstein pokazuje, Ze rozwdj kapitatu zydowskiego jest konsekwencjg
zajmowania przez Zydéw po wojnie intratnych stanowisk. Brokowie sg wiec
lekarzami, dziennikarzami, a po 1989 roku z powrotem kapitalistami, prowadzg
jednak coraz gorszg polityke rodzinna, dlatego ich bogactwo ulega roztrwo-
nieniu. Benedykt przekazuje Adamowi lek przed przysztoscia, na ktéry zaczat
cierpie¢ tuz po ocaleniu. Na temat strachu miata réwniez powstaé ostatnia
ksigzka zydowskiego socjologa Kleina (czyli Zygmunta Baumana), ktérego
asystentem przed 1968 rokiem byl Benedykt Brok. Stereotyp ekonom1czny,
oparty na odwiecznych zwigzkach Zydéw ze zlotem, po wojnie zostal wiec
zastapiony lekiem, a dziedzictwo traumy, aktualne w drug1m pokoleniu, stalo
sie przekletym kapitalem.

Historia

Powiesci Eltona, Grabowskiej i Wildsteina rozbudowang fabule rodzinng tacza
z refleksja na temat historii i polityki. Jej najwazniejsze punkty to: sowiecka
rewolucja i pogromy antyzydowskie na poczatku xx wieku (Wildstein),
narastajgcy antysemityzm lat trzydziestych (Elton), Zagtada (Grabowska,
Wildstein), marzec 1968 (Grabowska, Wildstein), wspétpraca Zydéw ze Stasi
(Elton) i komunistami (Wildstein) oraz lustracja zydokomuny (Wildstein).
Wiele z tych zagadnien, zamiast poglebionej analizy, staje si¢ repetycja znanych
faktéw badz stereotypéw. Piszac o ocaleniu Benedykta z Zagtady, Wildstein
ogranicza sie do krétkiej opowiesci o chtopcu ukrywanym w szafie. Pogrom
w Kurowie autor Mistrza opisuje w kategoriach antysasiedzkiej masakry.
Rok 1968 Grabowska i Wildstein lacza z naglym odkryciem zydowskiej
tozsamosci oraz atakiem i pobiciem Chawy Rosenberg, zaadoptowanej przez
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Ani¢ Winng pod nazwiskiem Ewa Winna, a takze relegacja Benedykta Broka
i przestuchaniami jego narzeczonej, Zuzanny (,Z Zydkami si¢ zadaje” —
Wildstein, 2011: 59).

Warto blizej przyjrze¢ sie dwém watkom: zydowskiej finansjerze i jej losom
w czasie Zaglady oraz zydowskim agentom Stasi i Stuzb Bezpieczenstwa.
W powiesciach Eltona i Grabowskiej pojawia si¢ typ bohaterki, ktérg autor
Dwoch braci nazywa ,ztowroga picknoscia” (Elton, 2015: 497). W Stuleciu
Winnych jest nig Réza Rosenberg, cérka bogatego warszawskiego lekarza
i Zona cenionego pediatry; w powiesci Eltona taka role odgrywa Dagmara
Fischer, ,ksi¢zniczka z Ku'dammu”, cérka milionera i wlasciciela jednego
z najdrozszych w Berlinie doméw towarowych. Przyjazi Rézy z Winna,
zakorniczona adopcja Chawy, przebiega podobnie do relacji Dagmary z bliz-
niakami Ottonem i Paulusem Stenglami, i w ocenie obu bohaterek ma wymiar
pragmatyczny. Gdyby nie zte polozenie, w jakim si¢ znalazly, DagmaraiRéza
nigdy nie zaprzyjaznilyby si¢ z przedstawicielami biedniejszego mieszczaristwa.
Izolacjonizm zydowskiej finansjery oboje pisarze pietnujg jako patologie.
Konsekwencjg tego zalozenia jest §mier¢ R6zy po tym, jak Winna nakrywa
ja in flagranti z Kazimierzem; Dagmara okazuje si¢ agentkq niemieckich
stuzb specjalnych, ktéra z braémi Stenglami zwigzala si¢ z wyrachowania,
a po wojnie jednego z nich zamierza wyda¢ Stasi.

W powiesci Wildsteina kluczows role odgrywa malzenstwo rozumiane
jako uktad polityczny (Urbanowski, 2014: 192—194). L.3czac Zuzanng i Be-
nedykta, czyli opozycjonistke, dzialaczke KoR i partyjnego dziennikarza
oraz agenta sluzb specjalnych, Wildstein wraca do tematu, ktéry w latach
osiemdziesigtych podjela Maria Nurowska w powiesci Postscriptum. Autorka
Rosyjskiego kochanka pokazala, ze réwnoczesne bycie Polakiem i Zydem
skutkuje tragicznym rozdarciem; t¢ samg konkluzje powtérzyt Wildstein
w odniesieniu do polsko-zydowskiego spoleczenistwa, niepotrafigcego zgodnie
zy¢ na poziomie mikrostruktury.

Zakonczenie

Obraz zydowskiej rodziny rozwija si¢ wspélczesnie jako alternatywa wo-
bec postszlacheckiego i mieszczariskiego modelu rodzinnej wspélnoty wy-
kreowanego w prozie odcinkowej, autorstwa miedzy innymi Malgorzaty
Gutowskiej-Adamczyk, Malgorzaty Kaliciriskiej czy Albeny Grabowskie;.
Pojawienie si¢ takiej alternatywy jest duzym osiggnieciem powiesci popularnej.
O zdominowaniu przez polskie mity rodzinne, wywodzace si¢ z x1x wieku,
tworczosci filmowej i telewizyjnej pisata Alicja Kisielewska w pracy Po/skie
tele-sagi— mitologie rodzinnosci (Kisielewska, 2009), ktéra stanowi wazny punkt
odniesienia dla badari sag literackich z watkami zydowskimi. Istotna wydaje
si¢ réwniez zmiana zakresu zainteresowan autoréw siegajacych po historie
xX wieku w rozumieniu czasu przemian modelu rodziny. Na jej podstawie
mozna odnies¢ si¢ raz jeszcze do uwag Janusza Dunina.

Wspélczesny obraz Zyda w popkulturze zostal wzbogacony o postacie
dobrych sasiadéw i kapitalistéw, ale tez beneficjentéw systemu komunistycznego.
Laczy sie takze z problematyka tozsamo$ci i ,mitu rodziny jako wspélnoty
rodzinno-narodowe;j” (Prokop, 1993: 24), znang z twérczosci Nurowskiej.
Odrebna role w kreowaniu wizerunku Zyda pelni wielopokoleniowa, bogata
rodzina, zachowujaca tradycyjne wartosci. Stanowi ona skupisko mitéw, po-
réwnywalnych (zwlaszcza w sferze oddzialywania) z polskimi wyobrazeniami
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o rodzinie. Badajac je, warto pamigtaé o zydowskim imaginarium (Elton,
Wildstein), ktére rézni si¢ w wielu punktach od innych perspektyw, na
przyktad emigranckiej (Schaapman) czy polsko-ziemianskiej (Grabowska),
obecnych we wspoélezesnych, rodzinnych sagach.
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