MUZEUM HISTORII POLSKI

Sylwia Siedlecka

Cialo narodu : przypadek cyrkowego
sitacza Zyszego Breitbarta

Kultura Popularna nr 1 (47), 132-144

2016

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



32  KULTURA POPULARNA 20I6 NR I (47)

Sylwia Siedlecka C ial.o
narodu
Przypadek cyrko-
wego sitacza Zy-
szego Breitbarta

DOI: 10.5604/16448340.1219690



SYLWIA SIEDLECKA CIAEO NARODU

133

Zbigniew Raszewski zauwazyl, ze popularnos¢ cyrku nie idzie w parze
z jego prestizem spolecznym. Zadziwiajace ze cyrk, majacy przeciez wiele
wspdlnego z widowiskami sportowymi, cieszy si¢ znacznie mniejszym niz
one powazaniem. ,W zwyktych okolicznosciach nie péjdzie do cyrku zaden
pisarz, malarz, profesor — chyba ze z dzie¢mi” (Raszewski, 1991: 184). Usmiech
zazenowania, niekiedy ironii, znam z do$wiadczenia — jest czestg reakcja,
kiedy méwie, ze naukowo zajmujg si¢ badaniem historii cyrku. Widowisko
cyrkowe cieszy si¢ duzo mniejszym powazaniem niz mecz pitki noznej czy
walka bokserska — a przeciez blad grozi akrobacie ztamaniem kregostupa,
podobnie jak chwila nieuwagi bedzie kosztowacé zycie tresera Iwéw. By¢ moze
zazenowanie wiaze si¢ z tradycja cyrku, ktéry jako widowisko o poczatkach
siegajacych starozytnosci przez wieki laczyl skrajnie odmienne estetyki
i eksponowal — tym bardziej, im blizej nowoczesnosci — to, co na co dzied
ukryte, wstydliwe, zepchnigte w zbiorowsa pod$wiadomos¢, zacierajac po-
dzialy miedzy czlowiekiem i zwierzeciem, wystawiajac na widok publiczny
osobliwo$¢ i monstrualnosé, mieszajac popisy klaunéw z powaga innych
numeréw cyrkowych. Do dzi$ jedno z gléwnych potocznych znaczen stowa
»cyrk”, a wraz z nim popularnego frazeologizmu ,,cyrk na kétkach” Stownik
Jezyka Polskiego definiuje jako ,,dziwaczne zachowanie”, ,zabawng sytuacje lub
nietypowe zachowanie zwracajace uwage”, mimo ze dziwaczno$¢ to cecha
odnoszgca si¢ do wycinka tradycji cyrku, niebywale historycznie i przestrzennie
zréznicowanej pod wzgledem dziedzin i estetyk.

Popularnosé cyrku w Europie w okresie miedzywojennym moze si¢
wyda¢ paradoksalna o tyle, ze byl to czas wzmozonej modernizacji i wzrostu
roli §rodkéw masowego komunikowania (Filler, 1963: 136). Jako sztuka cielesna,
rzemieslnicza i odporna na innowacje byl cyrk rozrywka anachroniczng
w poréwnaniu chociazby z kinematografem. Uznanie dla cyrku po I wojnie
$wiatowej przyszlo z nieoczekiwanej strony: od europejskich intelektualistéw,
srodowisk artystycznych i politycznych. Cyrk stal si¢ dla nich medium spo-
tecznej zmiany, wspierajacym popularne w tamtym czasie idee, bo okazalo
sie, ze jak malo ktére z widowisk wyraza intelektualny nerw powojenne;j
epoki. Wzmozone zainteresowanie cyrkiem w okresie miedzywojennym
wida¢ zaréwno w Niemczech, ktére w tym czasie posiadaly najwiekszy
cyrk na $wiecie (Zirkus Busch), jak i w Rosji, gdzie cyrk stal si¢ jedng z naj-
wazniejszych radzieckich instytucji kultury, uznang za pote¢zne narzedzie
spolecznej zmiany (Jlumutpues, 1963: 19—27). Po rewolucji 1917 roku dziatacze
Proletkultu poszukiwali sztuki, w ktérej aktywnym twérca bylaby klasa
robotnicza, sztuki tworzonej przez wspélnotg, a nie autorytarnego rezysera
(Osiniska, 2011: 209—218). Odrzucajac niechlubng tradycje pokazu osobliwosci
czy nagg przemoc, w latach dwudziestych podkreslano potrzebe prezentowania
na arenie muskularnego ciala symbolizujacego witalizm proletariatu i jego
odwage (JTynauapckuii, 1919: 5—6). Za scalajacy czynnik, ktéry kierowal uwage
artystéw i intelektualistéw ku cyrkowi, mozna uznad szeroko rozumiany bunt
wobec utrwalonych konwencji estetycznych, podzialéw klasowych, potrzebe
wytracenia odbiorcy z zastanego sposobu myslenia i prowokacje za pomoca
sztuki emocjonalnej i wyrazistej, wobec ktérej widz nie pozostanie obojetny.

Wozrost zainteresowania cyrkiem w miedzywojniu nie byt oczywiscie przy-
padkowy. Modris Eksteins okresla Wielka Wojng jako laboratorium, w ktérym
splot sztuki i polityki stal si¢ nierozerwalny. ,Introspekcja, prymitywizm,
abstrakcja i mitologizowanie w sztuce i w polityce moga objawiac si¢ podobnie”
(Eksteins, 2014: 14). W uktadzie sztuka-polityka popularno$é cyrku mozna
czytaé przez pryzmat rekonfiguracji éwezesnych hierarchii symbolicznych.
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Objawy tych rekonfiguracji widoczne byly w hastach ,zmierzchu Zachodu”,
pochwale witalizmu i energii nowych narodéw na mapie Europy, w fascynacji
kulturg starozytng, ale tez manifestacyjnym antyintelektualizmem, estetyka
prymitywizmu. Fascynacje cyrkiem w migdzywojniu mozna pod pewnymi
wzgledami powigzac z nowa wrazliwoscia, ktéra zrodzita dadaizm i zwrécita
sie w strong sztuki naiwnej. Cyrk, w ktérym przez wieki widziano widowisko
jarmarczne, schlebiajace najnizszym instynktom, po zmianie perspektywy
stawal si¢ w powojennym $wiecie sztukg wyzwalajaca w czlowieku to, co
autentyczne i dziecigce, pozwalajace uczestniczy¢ we wspélnocie analogicz-
nej do tej wytwarzanej podczas widowisk starozytnych. Jak pisze Foucault,
w cyrku starozytnym, teatrze i §wigtyni ,kulminowalo Zycie publiczne,
intensywno$¢ §wiat, zmystowa bliskos¢. W owych rytuatach, gdzie lata si¢
krew, spoleczenistwo odzyskiwalo sily zywotne i przez chwile tworzyto jedno
wielkie, wspélne ciato” (Foucault, 1998: 210—211).

Celem artykutu jest analiza widowiska cyrkowego jako performansu, ktérego
tworeg i jednoczesnie rezyserem byl cyrkowy artysta: cyrkowy silacz Zysze
Breirbart stynacy ze spektakularnych pokazéw na arenach §wiata. Urodzil sie
w 1893 roku w ortodoksyjnej rodzinie zydowskiej, jako syn kowala. W wieku
trzynastu lat przylaczy! sie do zydowskiego cyrku wedrownego, ktéry w tym
czasie wystgpowal w Lodzi. Po wybuchu I wojny swiatowej zmobilizowany do
armii rosyjskiej trafil na front, a stamtad do niewoli w Niemczech, gdzie doczekal
korica wojny. Zdecydowal, by pozostaé i zarabia¢ w Niemczech pokazami
ulicznymi. W czasie jednego z wystepéw w Bremie zostal dostrzezony przez
dyrektora stynnego cyrku Buscha, ktéry zaproponowal mu angaz. Na poczatku
lat dwudziestych Breitbart byl juz znany w calej Europie i Ameryce Pétnocne;j
jako najsilniejszy czlowiek $wiata. Istnieje sporo popularyzatorskich tekstéw,
ktére uznajg go za pierwowzdér postaci Supermana: jednym z argumentéw
ma by¢ to, ze amerykanskie sournée Breitbarta w 1923 roku przebiegalo pod
hastem ,,Superman of the Ages” (Gordon, 2011). W zapowiedziach i relacjach
z wystgpéw mozna przeczytaé, ze gial, a nastepnie owijal wokét dloni jak
sznurek najgrubsze zelazo. Przegryzal zgbami stalowe taricuchy, podnosit
auta oraz wagony kolejowe wypelnione ludzmi. Jeszcze za zycia stal si¢ ikong
kultury popularnej. Jego podobizna znajdowala si¢ na znaczkach i pocztéwkach
w wielu krajach (Gillerman, 2006: 62), widniala tez na wozkach warszawskich
tragarzy i handlarzy ulicznych w okresie miedzywojennym. Breitbart czesto
wystepowal w polskich miastach, migdzy innymi z cyrkiem wedrownym braci
Staniewskich, ktéry zawdzigczal mu popularnosé¢ (Perzynski, 2014: 1—3). Po
wystepach w Stanach Zjednoczonych w 1923 roku otrzymat amerykanskie
obywatelstwo, a w 1924 wykorzystal autorytet ,zelaznego kréla” i stworzyl
znang seri¢ wysytkowego poradnika dla kulturystéw, sygnowang wlasnym
nazwiskiem. W 1924 roku wrécit do Europy. Po niefortunnym wypadku
w trakcie wystepéw w Radomiu doznal zakazenia krwi, wskutek ktérego
niebawem zmart".

Widowisko cyrkowe bylo dla Breitbarta, zaangazowanego syjonisty,
przestrzenia manifestu politycznego. Negocjowanie znaczeri pomiedzy

1 Po $mierci Breitbarta w Warszawie wystgpowali bracia Zyszego, Gerszom i Jézef, takze
jako silacze. Kazdy z nich na plakatach reklamowal swoje wystepy jako ,Breitbart krél
zelaza”. Adoptowany syn Zyszego, Ossi Breitbart, takze bralt udzial w dzieciecych pokazach
sity w Niemczech, wystgpil réwniez wspélnie z ojcem w filmie fabularnym.

Nazwisko Breitbarta byto na tyle popularne, ze stawalo si¢ czytelnym punktem odniesienia:
»=Konkurent Zyszego Breitbarta: Dorozkarz Mojsze Hoc z Ciechanowa jest najzdrowszym
Zydem w Polsce”, por. <http://www.jhi.pl/blog/2014~02—05-silacz-z-ciechanowas, (7.03.2016).
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autorem a publicznoscia przebiegalo na rézne sposoby, poniewaz Breitbart

wecielal sie, zaleznie od miejsca, w ktérym wystepowal, w postaci historyczne

lub bohateréw popkultury. Niezmiennie jednak wspélny mianownik stanowil

na rézne sposoby tematyzowany wizerunek najsilniejszego czlowieka swiata.
Negocjacyjny wymiar tej tozsamosci polegal na obecnosci widza, ktéry takze

mial swéj udzial w jej tworzeniu — patrzac na widowisko, a czasem tez prze-
twarzajac wrazenia w tekstach literackich i dokumentalnych. Mozna wiec

powiedzie¢, ze migdzy okiem ogladajacego a aktorem na arenie istniala §cista

iwzajemnie warunkujgca si¢ wiez. Jak stwierdza Mary Douglas, ciato fizyczne

pozostaje w §cislej Iacznosci z wyobrazeniami spolecznymi na temat ciata.

Ciatlo spoleczne okresla sposéb, w jaki postrzegamy
cialo fizyczne. Fizyczne doswiadczenie ciala, zmo-
dyfikowane przez kategorie spoteczne, poprzez ktére
cialo jest poznawane, umacnia szczegdlne spojrzenie
na spoleczenstwo. Pomiedzy tymi dwoma rodzajami
do$wiadczenia ciata zachodzi ciggla wymiana znaczen
w taki sposéb, ze jedno wzmacnia kategorie drugiego.
(Douglas, 2004: 112)

Materialno$¢ ciata—bo to ono bylto gléwna przestrzenia performansu Zyszego
Breitbarta — pozostaje w relacji do szerszych kategorii spotecznych. Cialo
performera $cisle wigzalo si¢ ze spolecznymi wyobrazeniami na temat ciata
w danym czasie i miejscu. Trudniej uchwytna bedzie natomiast przestrzen
zakreslajaca rame wywodu. Breitbart wystepowal w cyrkach, a wiec prze-
strzeni definiowanej poprzez ruch, zmiane i ciagla migracje, dlatego gtéwna
bazg tekstéw, zwlaszcza w drugiej czesci, bedg te odnoszace si¢ do polskiego
kontekstu.

Ciato narodu

W Aifabecie wspomnieri Antoni Stonimski pisze:

Na walkach w cyrku cata sanacyjna elita rzadowa zasiadala

wlozach parterowych, a galerie warszawiacy zapelniali do

ostatniego miejsca. Kierownicy zapaséw dla zaostrzenia

emocji zaprawiali je dawka antagonizméw narodowych.
W cyrku ,ostatnia, decydujaca az do rezultatu” walka

miedzy zapasnikami polskim i zydowskim odbywala si¢

zwykle w sobote i z powodu jakiej$ rozmyslnej niefor-
malnosci rewanz powtarzany byt w niedzielg. Pamietam,
ze gdy Pinecki zalozy! podwéjnego nelsona olbrzymie-
mu sifaczowi zydowskiemu Wildmanowi, ktéry sapat

i stekal w tym uscisku, publicznos¢ zydowska z galerii

zaczela krzyczed i gwizdaé: ,Hariba! Pus¢ go! Pusé go!”
Prowadzacy walke s¢dzia wstal i z godnoscia podnoszac

reke uciszyl rozkrzyczang galerig: ,Panowie, Wildman

nie jest dziecko!”*. (Stonimski, 1989: 186)

2 Pierwowzor tej anegdoty znajduje si¢ we Wspomnieniach warszawskich Antoniego Stonim-
skiego. Zapis walk mig¢dzy sitaczami odnotowal takze 16dzki ,Express Wieczorny” 1925,

nr73.
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Ryc. 1. Zysze Breitbart
podczas wystepu,

lata dwudzieste

XX wieku.

Przywolany w tekscie Wildman byt jednym z wielu Zydowskich sportow-
c6w, ktérzy na poczatku xx wieku zdobyli §wiatowsg stawe jako zapasnicy
i bokserzy. George Eisen w tekscie Jewish history and the ideology of modern
sport: Approaches and interpretations (Eisen, 1998) aczy zainteresowanie ludnosci
zydowskiej tezyzng fizyczng i sportem na poczatku xx wieku ze wzrostem
nastrojéw antysemickich w Europie. Fizyczna sprawno$¢, oprécz wielu in-
nych funkcji, stanowi¢ miataby takze narzedzie odpierania realnej przemocy.
Zrédet rozwoju sportu upatruje Eisen w sitaczach mieszkajacych w sztetlach
Europy Srodkowo-Wschodniej, na co dzieri pracujqcych jako kowale albo
rolnicy, ktérzy jako najsilniejsi w okolicy bronili swoje wspdlnoty przed
atakami z zewnatrz. Wéréd znanych zydowskich sitaczy Eisen wymienia
miedzy innymi urodzonego w Strykowie pod Lodzig Zyszego Breitbarta —
pisze, ze z czaséw dziecifistwa spedzonego na Wegrzech pamieta opowiesci
o wyczynach sitacza, ktéry golymi rekoma zrywal faricuchy i famal monety,
przez co do dzi§ znane jest tam powiedzenie: ,Nie udawaj Breitbarta” (Eisen,
1998: 489—490)°.

Dlalepszego zrozumienia ukladéw performatywnych, ktérych zapleczem
jest widowisko cyrkowe, przydatna bedzie kategoria typu symbolicznego.
Okresla ona sposob obecnosci artysty cyrkowego na arenie. Typ symboliczny
stanowi ucielesnienie idei i uniewaznia metaforyczne sensy (Handelman, 1991).

3 Przed wybuchem 11 wojny §wiatowej zorganizowany zydowski ruch sportowy obejmowat
30 000 sportowcéw skupionych w 250 towarzystwach. Por. <http://www.jhi.pl/en/blog/2
0I14—0I—30-sport-zeit>.
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W typie symbolicznym tworzy si¢ fuzja formy i znaczenia, jedno$¢ medium
i przekazu (Nycz, 1994: 12—13). W przypadku artysty cyrkowego wystepujacego
na arenie mozna méwié nie tyle o aktorstwie, ile o uobecnieniu, bowiem
brakuje tu miejsca na interpretacje, nie ma przemiany bohatera, wewnetrznej
dramaturgii postaci. Wyjscie na scene — zaprezentowanie wytrenowanej do
perfekeji niezwyklej umiejetnosci fizycznej — wyjscie: tak wyglada spek-
takl cyrkowy. Posta¢ w cyrku uosabia lub ucielesnia, w mniejszym stopniu
odgrywa czy interpretuje bohatera, cho¢ kluczows role odgrywa tu takze
czynnik koncentracji, uwagi i woli pozwalajacej pokonad ograniczenia ciala.
Cyrk nadawatl si¢ do prezentacji ucielesnien idei, dawal bowiem domknie-
te wizerunki, bez miejsc niedookreslonych, ktére widz mégiby wypetnié,
konstruujgc subiektywny obraz postaci. Breitbart prezentowat siebie jako
mocarnego syjonistycznego Zyda, nowego Samsona. Ale nie byla to jedyna
rola. Pracujac dla cyrkéw, ktére w okresie miedzywojennym byly ogromnymi
kapitalistycznymi przedsi¢biorstwami, godzil si¢ tez na udzial w komercyjnych
widowiskach i wcielal si¢ w figury popkulturowej wyobrazni: przebieral sie
za kowboja, gladiatora czy Tarzana, wykorzystujac mode na powiesci Edgara
Burroughsa, i tworzy!t w ten sposéb inne typy symboliczne budowane w oparciu
o archetypiczne figury wyobrazni zbiorowe;.

Istotnymi elementami wspéltworzacymi sceniczne wizerunki Breitbarta
byly: charakteryzacja, kostium, scenografia oraz towarzyszacy mu statysci,
ktérzy weielali sie¢ w postaci historyczne. W tym sensie pokazy tworzyly
naddatek, ktéry sytuowal je pomiedzy teatrem, pokazem niesamowitosci
i widowiskiem sportowym. Naddatek ten sprawia, ze biografia artystyczna
Breitbarta stanowi inspirujace pole do badan nad performatywnoscig. Perfor-
matywno$¢ mozna w tym wypadku rozumieé jako dziatanie badz odgrywanie
(performance) okreslonych rél, co z kolei pozwala je analizowa¢, stosujgc
narzg¢dzia zaczerpnigte z badan teatrologicznych (Domariska, 2007: 49), mimo
ze wystepy Breitbarta teatrem w jego skonwencjonalizowanym ujeciu nie byty.
Specyfika cyrku, a w nim wystepéw najsilniejszych ludzi $wiata, istniala na
serio: silacz mégt zgina¢ z powodu nieumiejetnego oszacowania cigzaru
lub innego bledu. Poetyka cyrku, ktérg w swych dziataniach wykorzystal
Breitbart, zasadza si¢ na prezentacji nastepujacych po sobie numeréw, afabu-
larno$ci, m1n1mahzaq1 slowa na rzecz ekspresji ciata, dopuszczaniu do glosu
aktorow zwierzecych (czesto bykéw lub Iwéw) i eksponowamu niezwyklodci
jako wartosci samej w sobie. W tym sensie widowisko cyrkowe otwiera pole
dla wypowiedzi nieoczywistych, problematyzujacych konwencje i podzialy
klasowe oraz kulturowe. Czym innym bedzie pokaz sity w sali gimnastycznej,
a czym innym na arenie cyrkowej. Starannie podtrzymywana spoleczna
neutralno$¢ tej pierwszej tworzy kontrast z obrazem cyrku; cho¢ trzeba doda,
ze w miedzywojniu cyrk stuzyl jako miejsce zawodéw sportowych, zwlaszcza
zapaséw. Cyrk ze swoja estetyka blichtru, mnozeniem detali wzmagajacych
widowiskowo$¢ spektaklu sytuowal site fizyczna w nowym kontekscie.

Zysze Breitbart zidentyfikowal wywrotowy potencjal cyrku i wyko-
rzystal go do tworzenia scenicznych wizerunkéw, nierzadko osadzonych
w historii wlasnego zycia. Eksponowal swoje zaangazowanie w syjonizm,
a na plakatach zapowiadajacych wystepy ,,nowego Samsona” w réznych
krajach widniala gwiazda Dawida. Same widowiska, eksponujace sile miesni,
nawiqzywaly bezposrednio do idei ,muskularnego judaizmu” (Muskeljudentum)
majjcej stworzy¢ polemiczny obraz wobec ,odcielesnionego” wizerunku
Zydéw jako ludzi Ksiegi (Eisen, 1998: 486). Max Nordau, gtéwny propagator
tej idei, pisal:



Pretwygigty pries Ziszg Breitbarta, legendarnego sila-
cea, urodzonego w Lodzi, robigcego kariere w Stanach
Tjednocronych i Europie. Nazywany .krélem zelaza®,
Breitbart golymi rekami skrgcal prety, zrywal lancuchy,
miatdiyl gwotdzie. Dla 2ydow stal sig bohaterem,
. Potginym 5 I bieni jonisty g0
m us‘kulme‘gn Zyda. Zmarl pa skaleczeniu zardzewia-
tym kolcem podezas wystgpow w Radomiu w1gzs 1.

Iron bar twisted by Zishe Breithart, « legendary
strongman barn in Lédi and eelebrated in the United
States and Europe. Breitbart, known as the Iron King,
could bend iron bars, break chains, and crush nails with
his bare hands. He became 4 Jewish hero - a latter-day
hiblical Samson and the new muscular few of Ziomism
He died in Radom in 1935, afler a stage accident - he
injured himself with a rusty spike, which resulted in
blood poisarning.

L e
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Nasi nowi muskularni Zydzi nie sg jeszcze tak heroiczni
jak ich przodkowie, ktérzy masowo zaciagali si¢ na areny
i ktérzy mierzyli si¢ w bojach z wyéwiczonymi helleriski-
mi atletami i silnymi nordyckimi barbarzyricami. Ale mo-
ralnie stoja wyzej niz oni; gdy stary zydowski cyrkowiec
wstydzi si¢ swojego zydostwa i stara si¢ z pomoca chirur-
gicznych trikéw ukry¢ znak swojego przymierza, o czym
wiemy z méw ulicznych oburzonych rabinéw, cztonek
klubu Bar Kochba glosno i swobodnie przyznaje si¢ do
swojego pochodzenia. (Nordau, 1906: 35)

W swojej najbardziej znanej pracy pod tytulem Degeneracja Nordau uznawal
nowoczesnos¢ i intensywne procesy modernizacyjne konca x1x wieku za
przyczyne fizycznej i moralnej degeneracji cztowieka: nie tylko Zydéw, lecz
takze zniewiescialego czlowieka zachodniego. Zaabsorbowanie upadkiem
fizycznym i duchowym, grozbg nizu demograficznego bylo czescig wizji,
ktore syjonizm przejal od x1x-wiecznych ruchéw nacjonalistycznych po-
$wiecajacych wiele miejsca problemom demografii z jednej strony, a z drugiej
watkom sily fizycznej rozumianej takze w kontekscie militarno-wojskowych
zasobow narodu.

Jak pisze George Eisen, rosngca liczba mieszczaristwa zydowskiego,
socjaldemokraci z Bundu, syjonisci — kazda z tych grup posiadala wlasng
ideologi¢ sportu. Dla mieszczaristwa sport mial by¢ sposobem integracii
spolecznej poprzez uprawianie lokalnych dyscyplin i tym samym zniwelowanie
podzialéw i réznic kulturowych. Dla zwolennikéw Bundu sport stanowil
narzedzie pojednania w duchu socjalistycznej idei braterstwa. Syjonizm,
z ktérym identyfikowal si¢ Breitbart, odrzucat sport jako narzedzie integracji,
widzgc w nim przede wszystkim wyraz aktywnos$ci narodu. W celu stwo-
rzenia pafistwa syjonisci odwolywali si¢ do formuly ,wynalezienia narodu”.
Chcac znalezé nowy symbol, pomagajacy wykreowaé naréd i zniwelowaé
antysemickie klisze, syjonizm postulowal odejécie od stereotypu zmudnej
codziennej pracy wykonywanej przez Zydéw, a w zamian eksponowal obraz
witalnego ciata (Eisen, 1998: 515—516).

Poprzez cialo wlasnie, jako typ symboliczny, Breitbart tworzyt konkretne
kody wspierajace formule wynalezienia wspdlnoty narodowej. Najwazniejsza
inspiracja byl dla niego starozytny Rzym, ktérym si¢ fascynowal, zbierat
ksigzki i materiaty na ten temat. Fotografia z wystgpu w Krakowie w 1920 roku
pokazuje Breitbarta jadacego na koniu, prawdopodobnie w drodze na areng,
ale jeszcze na ulicy. Jest ubrany w plaszcz rzymskiego dowddcy, towarzyszy
mu straz przyboczna — mezczyzni w historycznych strojach, ktérzy pro-
wadza rzad polnagich mezezyzn (gladiatorzy? niewolnicy?). Drobiazgowo
zaaranzowana scena wyglada jak rekonstrukcja historyczna. W tej konwencji
Breitbart wystepowal najczesciej jako rzymski centurion. Zmiany kontekstu
geograficznego i kulturowego uwypuklaty nowe sensy ,,rzymskich” widowisk
Breitbarta. W czasie, kiedy powszechnie znana byla niemiecka stabos¢ do
Rzymu, uwazanego za niedos$cigniony wzér potegi i doskonaltosci militarnej,
artysta odgrywal w niemieckich cyrkach rzymskiego centuriona. Plakaty z lat
dwudziestych zapowiadajace przedstawienia w Niemczech prezentowaly go
jako germanskiego wojownika w rzymskiej zbroi, za$ kiedy wkraczal na sceng,
w tle grano muzyke Wagnera z opery Zygfryd. Badaczka scenicznej biografii
Breitbarta Sharon Gillerman uwaza, ze tego rodzaju §wiadome inwersje
mialy na celu wszczepienie pojecia ,muskularnego Zyda” w ide¢ odrodzenia

Ryc. 2. Witryna Zyszego
Breitbarta w Muzeum
POLIN w Warszawie.
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narodu niemieckiego. Wychodzgc z pozycji kulturowego outsidera, Breitbart
umieszczal wlasng fizycznosé i zydowskie pochodzenie w jednym z najbardziej
czulych punktéw narracji niemieckiego nacjonalizmu (Gillerman, 2006: 65).
Breitbart wcielat si¢ ponadto w znanych bohateréw zydowskich. Jednym
z jego scenicznych wizerunkéw byt Szymon Bar Kochba, przywédca drugiej
wojny zydowsko-rzymskiej i zalozyciel niepodlegtego zydowskiego panistwa
izraelskiego podbitego przez Rzymian w 135 roku*. Gillerman przytacza re-
klame wystepéw Breitbarta z gléwnego niemieckiego czasopisma branzowego
»2Das Programm” z 1925 roku. Widnieje na nim duzych rozmiaréw gwiazda
Dawida z niemieckg wersjg imienia: Siegmund Breitbart (Gillerman, 2012: 65).
Ponizej umieszczono cytat w jezyku niemieckim i po facinie: ,, In hoc Signio
veritas vincet / In diesem Zeichen wird die Wahrheit siegen”. S3 to stowa
wygloszone przez aniofa do imperatora Konstantyna wyruszajacego na bitwe,
ktérej skutkiem bylo przyjecie przez niego chrzescijanistwa. Zwazywszy ze
plakat zdobita gwiazda Dawida, trudno przypuszczaé, zeby motto tacinskie
bylo wolaniem o nawrdcenie na chrzescijaristwo, mozna je natomiast rozumie¢
jako prébe uprawomocnienia zydowskiego prawa do autonomii, wyartyku-
towanego w centrum europejskiego chrzescijanstwa (Gillerman, 2012: 66).

Bohater wyobrazony

Cyrk to ogromne rozproszone archiwum technik wykonawczych, zdeponowane
w cialach artystéw, bez artefaktow, mozliwosci trwalej fizycznej reprezentacii
i w swojej ulotnosci trudne do badania (Kondrasiuk, 2016). Ulotne istnienie
widowisk cyrkowych powoduje, Ze waznym zrédiem naswietlajacym biografie
sceniczng Breitbarta-performera moze staé si¢ zapis spojrzenia, ktérego
podmiotem jest wspominane juz w kontekscie pracy Mary Douglas cialo
spoleczne. Oko patrzacego nadaje wlasne znaczenia temu, co widzi i aktywnie
uczestniczy w negocjowaniu sensow.

Waznym zrédlem wiedzy o Breitbarcie jest niedokoriczona biografia
napisana w jidysz Mayn lebens geshikhte (pierwszy z planowanych toméw)
z 1925 roku, czyli roku $mierci artysty. W jezyku polskim dostepna jest
anonimowa broszura Zygmunt Brajtbard jako najwigkszy mocarz swiata. Nowy
Samson. Biografja i jego dziela wydana w Warszawie w 1925 roku. Broszura
skupia si¢ gléwnie na wystgpach Breitbarta w Wiedniu i konfrontacji ze
znanym mentalista Erikiem Janem Hanussenem, lepiej znanym jako prorok
Hitleras. W otwartym w 2013 roku Muzeum Historii Zydéw Polskich poLin
w Warszawie znajduje si¢ gablota poswigcona Breitbartowi. Zawiera znang
fotografi¢ wykonana w trakcie pokazu sity; obok zdjecia ustawiony jest duzy
metalowy pret misternie wygiety podobno przez samego Breitbarta. Podpis
obok gabloty glosi: ,Dla Zydéw stat si¢ bohaterem, «Pot¢znym Samsonems,
uosobieniem syjonistycznego muskularnego Zyda”.

Biografia Zyszego Breitbarta stala si¢ Zrédlem legendy ludowej, napisane
w jidysz utwory o silaczu ttumaczono na inne jezyki. Artysci wedrowni $pie-
wali piosenki o Breitbarcie Drugim, powstalo kilkanascie piosenek w nurcie
tak zwanego folkloru miejskiego w jidysz i po polsku, ich tematem bylo mestwo
i bohaterskie czyny ,nowego Samsona”. Jedna z piosenek, napisang juz po

4 W pazdzierniku 1898 powstal berlinski klub sportowy Bar Kochba. Por. <http://teatrnn.
pl/activities/miastozydowskie/sport/>.

5 Wokét tego spotkania osnuto fabule filmu Niezwycigzony (Invinicible) w rezyserii Wernera
Herzoga z 2001 roku.
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$mierci silacza, bylo Breitbard sni... Racheli Fajgensztajn, przettumaczone
zjidysz przez Bolestawa Norskiego-Nozyce, na melodie utworu Kinderjuhren
z popularnej wéwczas operetki Moszego Szora Rumurtiskie wesele. W piesni
majgcej forme monologu zza grobu Zysze opowiada o swoim barwnym
zyciu na wielu kontynentach, drodze od kuzni w rodzinnym Strykowie
do najwigkszych aren $wiata (Fajgensztajn, 1926). Niektére z europejskich
piosenck o artyscie byly od korica latdwudziestych i w latach trzydziestych
$piewane na ulicach Manhattanu i Lower East Side, bo po amerykariskim
tournée w 1923 roku Breitbart stal si¢ popularny w Ameryce. Rachela Fajgen-
sztajn po§wigca w swojej piosence uwage politycznym kontekstom biografii
Zyszego: ,Kiedy str6z nasz dobrze si¢ pokrzepial... / A gdy zydkéw naszych
on si¢ czepial — / Przyskoczylem don jak lew, / Drzat, gdy poczul krwi mej
zew” (Fajgensztajn, 1926: 5). Podobne sformutowania pojawiaja si¢ takze
w odniesieniu do péZniejszej kariery Breitbarta, kiedy dyrektorzy cyrku
nie mogli znie$¢, ze tak niezwykla posta¢ moze by¢ ,synem Icka kowala”
(Fajgensztajn, 1926: 5). Antysemityzm jest w tym utworze przedstawiony
jako doswiadczenie calego zycia, od dzieciristwa spedzonego pod Lodzig,
po pézniejsze lata, kiedy Zysze jako ,krdl zelaza” podrézowal z wystgpami
po calym $wiecie. Co ciekawe, watek niecheci wobec Zyszego, tylko zupet-
nie inaczej zaakcentowany, pojawia si¢ tez w przywolywanej anonimowej
broszurze Nowy Samson. Autor sporo uwagi poswigca uzasadnieniu tego,
ze Breitbart nie wypiera si¢ pochodzenia zydowskiego i za kazdym razem
wystepuje z narodowg bialo-niebieska choragwia, ,nie baczac, ze wigkszo$¢
odwiedzajacych go panéw nie wyznala jego religii. Nikt mu tego jednak nie
bierze za zle i dotychczas zZadne pismo antysemickie nie usitowalo wystgpic¢
przeciwko niemu. Natomiast wystgpil przeciwko niemu Zyd” (Zygmunt
Brajtbard jako najwickszy mocarz §wiata, 1925: 5—6). W dalszej czescei tekstu,
bliskiego w wielu miejscach konwencji utworu o bohaterze nieskazitelnym,
autor konstruuje przekaz w oparciu o motyw walki dobra (Zysze) ze ztem,
ktére uosabia Erik Jan Hanussen, popularny w Niemczech spirytysta czeskiego
pochodzenia. Watek konfliktu zostaje zatem uwewnetrzniony, bo przesunigty
w obreb narracji rozgrywajacej sic miedzy dwoma bohaterami pochodzenia
zydowskiego. Manifestacja syjonizmu Zyszego podczas wystepéw w cyrku
polskim jest wyartykulowana jako co$, co nie budzi sprzeciwu i oporu, ale tez
specjalnej akceptacji. Natomiast caly ciezar opowiesci zostal przeniesiony na
relacje sitacz-spirytysta, autor opisuje podstepy Hanussena, ktéry zazdrosci
rywalowi sity i popularnosci i postanawia go zniszczy¢, co mu si¢ jednak nie udaje.

Jako bohater zbiorowej wyobrazni Breitbart nie funkcjonowat tylko jako
postaé zlozona z cech wyrazajacych sile fizyczng i estetyczny ideal cielesny.
Zbudowana wokdt niego mitologia ,nowego Samsona” i miedzywojennego
superbohatera opierala si¢ na syntezie cech fizycznych i duchowych, widocz-
nych zaréwno na stylizowanych fotografiach, jak i w tekstach, ktérych byt
bohaterem. Uwidacznia to przywolane wczesniej zdjecie silacza z pretem
wygietym w sposéb, ktéry moze przywodzi¢ na mysl artyzm, ale tez obecny na
wielu zdjeciach zamyslony wyraz twarzy i uduchowione spojrzenie Breitbarta.
Legenda ludowa tworzy ponadto posta¢ wspanialomyslna, bezinteresowng,
wrazliwg spolecznie, ktéra od dziecifistwa swoja sile wykorzystywata w do-
brych celach. W szkotach Zysze zabieral $niadanie zamozniejszym kolegom
i dzielil je migdzy ubozszych (Zygmunt Brajtbard jako najwickszy mocarz
$wiata, 1925: 1). Pozostal skromny i wierny zonie mimo otaczajacych pokus:
»lez niewiasty za mng wprost szalaly... / Tak gorgco — szczerze pokochaly... /
A hrabianka — wierzcie mi — / Przez mg milos¢ w grobie $ni?! / Wszak mam
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zong, dzieci¢ — wie $wiat caly” (Fajgensztajn, 1926: 6). Dla nauki Breitbart
pozostal ,,cudem natury”, akademia byta bezradna w objasnieniu jego fenomenu:
»2Podczas jego wystepéw we Wiedniu w r. 1922 odwiedzali go najznakomitsi
profesorowie i ci o§wiadczyli, ze budowg ciala i sita muskuléw, nie przewyzsza
on o wiele innych sitaczy” (Zygmunt Brajtbard jako najwigkszy mocarz swiata,
1925: 4). Synkretyzm obecny w wizerunku delikatnego sitacza nie dziwi,
bowiem cytowane teksty wchlaniaja potoczne wyobrazenia herosa, laczac
sprzecznosci i zaspokajajac rozne interesy. Estetyczny wizerunek bohatera
byl przechwytywany w Niemczech, gdzie artysta czesto wystepowal w latach
dwudziestych xx wieku i gdzie uchodzﬁ za ucielesnienie kanondéw rasy aryjskiej,
z kolei Zydzi z Europy Srodkowo -Wschodniej twierdzili, ze Zysze realizowal
semicki ideal pickna. (Brenner, Reuveni, Gillerman, 2006: 63). Zréznicowane
byty takze relacje tych, ktérzy zetkneli si¢ z Breitbartem osobiscie. Widzgc
w nim poteznego sitacza, podkreslano zarazem jego delikatnos¢. Reporter
i wielbiciel Breitbarta pisze o swoim zaskoczeniu, kiedy po przyjsciu na wywiad
ujrzal w Zyszem ucielesnienie Edelkayt (Gillerman, 2012: 203), delikatnosci
i skromnosci. Daniel Boyarin pisze o Edelkayt jako podstawowej konstrukeji
meskosci w zydowskiej Europie Srodkowo-Wschodniej, w przeciwienstwie do
obrazéw kobiecosci tworzonych w oparciu o pierwiastek aktywizmu i ofen-
sywnosci w relacji ze §wiatem. Tak utworzony podzial podjglo europejskie
chrzescijanistwo, rozwijajac stereotyp Zydajako postaci niejednoznacznej:

albo o seksualnoéci drapieznej, albo, przeciwnie, aseksualnej. Stereotyp ten
obrazuje uprzedzema chrzescgansklej Europy wobec Zydéw, ale —zwlaszcza we
wezesnych fazach syjonizmu — spelnial jeszcze jedng role. Stanowit argument
wielu Zydéw z Europy Zachodniej daciaccych do ,ucywilizowania” Zydéw
z Europy Wschodniej, ktérych sposéb Zycia postrzegali jako niewlasciwy
i zacofany (Goldstein, 2011). Zysze Breitbart, Zyd z Europy Wschodniej, ktory
z mieszkarica Strykowa awansowal na obywatela $wiata, mégl jako bohater
legendy stac si¢ wyrazicielem mitu o spolecznym awansie, spektakularne;j
drodze ze spotecznych nizin na wyzyny. Co znamienne, do awansu doszlo
pozainstytucjonalnie, byt on zastuga woli gléwnego bohatera. Podkreslajac
przymioty takie jak wola, ktéra jest zdolna zrealizowaé niemozliwe, legenda
kreuje bohatera na kogos w rodzaju nietzscheariskiego nadcztowieka.

*

Proces budowania scenicznego obrazu Breitbarta daje si¢ opisa¢ w kontekscie
narracji dotyczacych konstruowania narodu. W tym sensie Breitbart pozo-
staje jednym z aktywnych twércéw wspdlnoty potrzebujacej wyrazistych
symboli identyfikacyjnych. Tyle ze cyrk jako przestrzen performansu nie
jest przestrzenig obojetna dla zadania podjetego przez Breitbarta. Joanna
Tokarska-Bakir we wstepie do ksigzki Pigrno Ervinga Goffmana pisze, ze
w przednowozytnej i WCZESnonowozytnej Europie Zydzi nalezeli do napiet-
nowanych grup wraz z innowiercami, kolorowymi, ludZmi luznymi i osobami
niezameznymi. Wykluczenie Wiqzalo sie z réznica etniczng, religijng i spo-
leczng, a stygmatyzowanie odbywalo za pomocg konkretnych znakéw, strojéw
i przedmiotéw. W éredniowieczu Zydéw stygmatyzowano poprzez zaktadanie
im ponizajgcego stroju arlekina (Tokarska-Bakir, 2005: 16—17). Zysze Breitbart,
funkcjonujgc w obrebie przestrzeni przejscia, w ktérej artysta cyrkowy przez
wieki istnial jako spolecznie wykluczony z racji nomadycznego zycia i nieure-
gulowanego statusu spolecznego, odwraca negatywny stereotyp, proponujac
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widzom postaé sitacza. Zamiast komedianta i trefnisia prezentuje wizerunek
budzacego respekt bohatera. Jednak to, ze widowisko odbywa si¢ w cyrku,
specyficznie kontekstualizuje performans. W cyrku dochodzi do zonglowania
emocjami, wykorzystuje si¢ blichtr i przesadg, 1aczy skrajne estetyki, ktére
z dzisiejszego punktu widzenia mozna by okresli¢ jako kampowe. Kampowos¢
wynika z nadmiaru efektéw, mnozenia suspenséw, przebieranek, zonglowania
tozsamosciami scenicznymi nie tylko ludzi, bo w stroje ludzkie przebierano
réwniez zwierze¢ta. Widowisko cyrkowe byloby kampem nieswiadomym czy
tez naiwnym, ujawniajacym si¢ niejako poza intencja nadawcy (Kiernan, 2012:
172-173) i w takim ujeciu zwiazanym gléwnie ze sposobami odbioru widowiska.
Cho¢ pojecie kampu zaistniato dopiero w latach szesédziesigtych xx wieku,
mozna zapytaé, w jakim stopniu w okresie migdzywojennym widzowie
przedstawien z udzialem Breitbarta dekodowali estetyke widowiska cyrkowego,
dostrzegajac rozszczelnianie pietnujacego stereotypu? W jakim stopniu byt
tego $wiadomy Breitbart? By¢ moze analogia kampu i cyrku w odniesieniu do
miedzywojnia jest nadinterpretacja, warto jednak zastanowic si¢, czy widowiska
cyrkowe, wraz z ich chlubna, ale i niestawng tradycja, nie s3 wazna stymulacja
dla kampowej wyobrazni?
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