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Czarna perta, film Michala Waszynskiego z 1934 roku, w przewrotny sposéb

prezentuje klimat i nastroje spoteczne panujace w miedzywojennej Polsce. Dla

Modrisa Eksteinsa balet rosyjski Diagilewa oraz wywrotowe i pelne nowej

energii Swigto Wiosny Igora Strawiriskiego byly — wraz z oburzeniem towa-
rzyszacym premierze — zapowiedzia Wielkiej Wojny (Eksteins, 1996: 21-69).
Podobnie niepozorny film Waszyriskiego i stojaca za nim historia ilustruja
kontrastowo$¢ i wieloglosowo$¢ polskiej tozsamosci pomiedzy wojnami.
Korzystajac z pojecia ;wernakularnego modernizmu” (Hansen, 2008: 243—244)

oraz kategorii klasy, rasy i kolonializmu’, chce przedstawi¢ Czarng perle jako

produkt nastroju polskiego dwudziestolecia migdzywojennego. Film ten

mozna traktowac jako tekst kultury popularnej syntezujacy elementy gtéwnych

probleméw nowoczesnosci po I wojnie §wiatowej, takich jak napigcie migdzy
klasami spolecznymi, geopolityczny uklad sit zwigzany z imperializmem

czy nowe znaczenie kobiecosci. Interesuje mnie to, jak te kwestie przenikaly
do kultury popularnej w Polsce, kraju peryferyjnym, choé¢ pelnym fantazji

i aspiracji wznieconych przez odzyskanie niepodleglosci w 1918 roku. Postaram

si¢ to przesledzié, analizujac Czarng perfe.

Hollywoodzkie poczatki

W 1929 roku Friedrich Murnau, rezyser Nosferatu, stynnej ekranizacji powiesci
Brama Stockera, wraz z Robertem Flahertym, autorem pierwszego pelnome-
trazowego filmu (quasi-)dokumentalnego Nanuk z Péinocy (1922), szukali na
Bora Bora lokalizacji do nowego filmu 7abu. W barze filmowcy poznali Anne
Chevalier, cérke Tahitanki i Francuza, ktéra postanowili obsadzi¢ w gléwnej
roli. Wspélpraca im si¢ nie ukladata. Flaherty narzekal, ze scenariusz jest
zbyt dostosowany do zachodnich gustéw i ostatecznie postanowil si¢ wycofaé.
Murnau jednak dokonczyt 7abu. Film wszed! na ekrany kin w 1931 roku,
tydzien po $mierci rezysera (Bergstrom, 1985: 186) i zdoby! nagrode Akademii
Filmowej w usa za najlepsze zdjecia dla Floyda Crosby’ego.

Anne Chevalier, pod swoim filmowym imieniem Reri, wkrétce wyruszyla
w trasg, prezentujac europejskiej publicznosci tahitariskie tarice i Spiewy.
W marcu 1933 trafita do chlodnej Warszawy, by wystapi¢ w Music-Hallu-

-Kinie Alhambra przy Karowej 15. Na premierze egzotycznego show zjawito

sie cale grono artystéw, takze polski amant — Eugeniusz Bodo, cztowiek-
-orkiestra polskiego dwudziestolecia. W ten sposéb rozpoczal si¢ by¢ moze
najbardziej niezwykly i nieoczekiwany romans mi¢dzywojnia. Zakochany
Bodo postanowit zamieszkaé z nowa towarzyszka®. Wkrétce wpadl na pomyst,
by nakreci¢ film, w ktérym zagra wraz z Reri. Rezyserii podjal si¢ Michal
Waszyriski, natomiast Bodo i Anatol Stern stworzyli melodramatyczng historie
transatlantyckiej mitosci (Wolariski, 2012: 214—218).

Fabuta jest prosta. Stacjonujacy na Tahiti polski marynarz —w tej roli Bodo —
zostaje pobity w lokalnej tawernie. Do zdrowia przywraca go atrakcyjna
Tahitanka Moana — Reri. Cho¢ ledwie si¢ porozumiewaja, Moana si¢ zako-
chuje, a Stefan zdaje si¢ odwzajemnia¢ uczucie. Moana pokazuje mu $wigta

roblematyka klasy, rasy, plci i kolonializmu jest nieodlgcznym elementem wspélczesnych
badan nad kulturg. Nierozerwalnos¢ tych kategorii ciekawie ujmuje Anne McClintock
we wstepie do ksiazki Imperial Leather. Race, Gender and Sexuality in the colonial contest
(McClintock, 1995: 1-18).

2 Telewizja Polska wyprodukowala serial biograficzny Bodo, w ktérym pojawia si¢ watek
romansu aktora (w tej roli Antoni Krélikowski) z Reri (Patricia Kazadi). Zob. Bodo, 2016.
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grote — tabu — i zawierajg §luby wiernosci. Wkrétce Stefan kradnie ze $wigtej

groty perly. Dzigki zdobytym funduszom postanawia wréci¢ do Polski. Zegna

si¢ z Moana, jednak ta rzuca si¢ wplaw za statkiem. Stefan wylawia dziewczyne

i obiecuje jej, ze zostang razem. Po powrocie do kraju, dzieki skradzionym

pertom, marynarz rzuca si¢ w wir intereséw. Po krétkim pobycie w Gdyni para

trafia do Warszawy. Moana stara si¢ zaaklimatyzowa¢ w nowych warunkach,
tymczasem wokél Stefana kreci sie grupa bandytéw czyhajacych na jego perty.
Szajka zaczyna otaczaé go coraz Sciélej — zamieszani w rabunek okazujg sie:

lokaj Stefana, biznesmen zainteresowany kupnem perel oraz tajemnicza Rena

(Lena Zelichowska) starajaca si¢ uwies¢ Stefana. To wlasnie w niej zakochuje

si¢ bohater znudzony towarzystwem Moany. Dziewczyna dostrzega chiéd

ukochanego i wkrétce nakrywa go z Rena. Zali si¢ Krzysztofowi, przyja-
cielowi Stefana, dyrektorowi teatru-rewii, ze Stefan wybral zamiast niej

tadniejsza, bo bialg kobiete. Krzysztof, sam pod wielkim urokiem Moany,
zapewnia ja, ze jest §liczna i ttumaczy, jak wzbudzi¢ zazdro$¢ w znudzonym

kochanku, a takze proponuje jej wystep w swoim kabarecie. Moana wykonuje

piosenke Dla Ciebie cheg byc biala (muzyka Henryk Wars, stowa Konrad Tom,
Emanuel Schlechter), ktéra cieszy si¢ duzym uznaniem publicznosci. Stefan,
cho¢ zazdrosny, wkrétce $§pieszy na ratunek Renie wzywajacej przez telefon

pomocy. Gdy juz sadzi, ze udato mu si¢ odbi¢ Rene z rak brutalnego meza,
cala sytuacja okazuje si¢ pulapka — bandycka szajka obezwladnia Stefana

i okrada go z perel. W miedzyczasie Moana petna zlych przeczué rusza wraz

z Krzysztofem do domu, gdzie trafiajg w sam $rodek kradziezy. W wyniku

béjki i szamotaniny to w nig trafia kula przeznaczona dla Stefana. Zlodzieje

prébuja uciec z perfami, jednak ging w wypadku samochodowym. Skradzione

klejnoty wpadaja do studzienki kanalizacyjnej. Moana przezywa, a przy jej

t6zku czuwa Stefan.

W prawdziwym zyciu uczucia Bodo do Reri zostaly wystawione jednak
na ci¢zszg probe. W miare postepowania zdjeé do Czarnej perty, relacje
migdzy aktorami ochladzaly sie. Ryszard Wolaniski, autor ksiazki biograficz-
nej Eugeniusz Bodo. Juz taki jestem zimny drasi powiela relacje powtarzajaca
sie w artykulach po$wieconych aktorowi. Zakochanych celebrytéw miat
podzieli¢ stosunek do alkoholu. Bodo byt abstynentem, tymczasem Reri,
jak wspominal Anatol Stern: ,Bardzo bata si¢ Eugeniusza Bodo, ktéry nie
pozwalal jej pi¢ wédki. Musze przyznad, ze czgsto pilismy razem. Reri nie
upijala sie, ale po wypiciu alkoholu jej bigkitne biatka byly przekrwione’
(Wolarniski, 2012: 223). Para nie doczekata wspdlnie premiery filmu. Nie
pojawili sie podczas pierwszej projekcji i wkrétce sie rozstali. Bodo wyjechat
do Palestyny, a Reri postanowila kontynuowa¢ przerwana trase po Europie.
W 1937 roku zagrala jeszcze jedng role w hollywoodzkiej produkeji. Potem
wrécila na Tahiti, gdzie spotkal ja Arkady Fiedler i opisal to miedzy innymi
w Kobietach mej mlodosci (Fiedler, 1989: 89, 95, 108—113).

”

Translacje

Jak zauwaza badaczka kina Miriam Hansen: ,, Bez wzgledu na ekonomiczne
iideologiczne uwarunkowania tej dominacji, kino klasyczne Hollywood moze
by¢ postrzegane jako praktyka kulturowa, odpowiadajaca doswiadczeniu
nowoczesnoéci — jako wytworzony przemystowo, oparty na masowosci,
wernakularny modernizm” (Hansen, 2008: 243—244). Wernakularny charakter
modernizmu w rozumieniu Hansen to rodzaj translacji, jakiej poddaje si¢
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uniwersalne, kulturowe doswiadczenie nowoczesnosci zwigzanej z prze-
mianami spoleczno-technologicznymi. Te translacje w przypadku filméw

mozna rozumieé jako przektad dos§wiadczenia nowoczesnosci na jezyk kina

hollywoodzkiego tak, aby speimai oczekiwania widowni, albo jako recepcjg

filmu hollywoodzklego na poz10m1e lokalnym. Hansen pisze: ,,Nie mozemy

zapominaé, ze filmy te, tak jak i inne produkty eksportowe kultury masowej,
byly konsumowane w specyficznych, lokalnych kontekstach, w nieréwno-
miernie rozwinigtych kulturach warunkujacych odbiér” (Hansen, 2008: 252).
Oba te znaczenia nie wykluczajg si¢, raczej nakltadajg si¢ na siebie. Na skutek

mechanizméw translacyjnych nastgpuje wytworzenie specyficznych, lokalnych

obrazéw filmowych, ktére staja si¢ fuzjg miejscowej kultury i zapozyczeni

z kina hollywoodzkiego.

Sadze, ze mechanizm ten jest wielopoziomowg relacjg. Na pierwszym
poziomie oznacza zalezno$¢ miedzy doswiadczeniem nowoczesnosci a filmem
hollywoodzkim, czyli sposéb w jaki film to do§wiadczenie zapozycza i przetwa-
rza. Drugi poziom to sposéb, w jaki film hollywoodzki, wraz z towarzyszaca
mu otoczka w postaci zycia gwiazd i high life’'u, jest odczytywany w lokalnym
kontekscie — czyli jak amerykaniski film odbieraja na przyktad Polacy albo
Wegrzy, a zwlaszcza klasa pracujaca. Trzeci poziom relacji to parafraza
tych doswiadczeni (zaprezentowanych w formie filmu hollywoodzkiego)
i przepuszczenie ich przez filtry lokalnej kultury, by w efekcie wytworzy¢
nowy obraz-tekst. Wéwczas taki twér mozna traktowaé jako rodzaj adaptaciji
dziela-matki do warunkéw lokalnych, jako szczegélng forme akulturacji —
wchloniecie i przetworzenie atrakcyjnego wzorca filmu hollywoodzkiego.

Uwazam, ze Czarna perfa to film, w ktérym mozna odnalez¢ opisang
powyzej relacje. Wedlug oméwionego schematu 7aéu znajduje sie na pierw-
szym, wyjs’.ciowym poziomie To film hollywoodzki, w ktérym doswiadczenie
nowoczesnosci pojawia sie w dwojakiej formie. Na poziomie fabularnym
zostaje ono zasygnalizowane w watku pieni¢znym — rodowity mieszkaniec
Bora Bora, sportretowany jako przedstawiciel lokalnej spotecznosci (poka-
zanej jako czysta i pierwotna), poznaje wartos$¢ pienigdza i zwigzane z nig
zobowiazania dopiero przez kontakt z kolonizatorami. Natomiast w ogélnym
sensie doswiadczenie nowoczesnosci faczy si¢ z tematykg filmu i odnosi do
modernistycznej ciekawosci antropologiczno-etnograficzne;.

Zainteresowanie egzotyka nie jest niczym nowym, niemniej na poczatku xx
wieku, u progu nowoczesnosci zyskato nowg jakos¢. Pojawia si¢ nowy rodzaj
badaczy, jak Bronistaw Malinowski i Margaret Mead. Cho¢ ze wspélczesne;j
perspektywy bywaja krytykowani, to w poréwnaniu z podréznikami — quasi-
-badaczami poprzednich epok — cechuje ich naukowa che¢ nie tylko opisania,
lecz takze zrozumienia odmiennych systeméw kulturowychs. Ten poziom
dyskursu mozna okresli¢ jako elitarny. Murnau w 7abu dokonuje translacji tej
ciekawosci Innego na jezyk kina hollywoodzkiego. Zachowuje autentyczng
egzotyczno$¢, wybierajac wyspiarskie plenery i lokalnych naturszczykéw
zamiast pracy w studiu i ucharakteryzowanych amerykarskich aktoréw.
Niemniej fabula zostaje dostosowana do mozliwosci percepcyjnych zachodniej
publicznosci i zorientowana wokél uniwersalnej historii tragicznej mitosci - to
poziom popularny. Warszawskie wystepy Reri zgromadzily liczng publicznos¢
(Wolariski, 2012: 215). W tym sensie film oddziatywat poprzez fournée Reri
i zyskal nowy poziom recepcji zaposredniczony przez pokazy tancerki oraz

3 O cielesnych praktykach antropologa i do§wiadczeniu terenowym na podstawie pismien-
nictwa Bronistawa Malinowskiego interesujaco pisata Marta Rakoczy w tekscie Czzery

zmysty na Trobriandach — cialo i zapis etnografa (Rakoczy, 2015: 133-155).
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wygenerowal lokalne znaczenie. Efektem tego oddziatywania byt pomyst
na polska produkecje filmowg eksplorujaca wyspiarskie motywy, ale pod
wzgledem fabuly i stylu dostosowang do miejscowych gustéw. Czarna perta
jest elementem trzeciego poziomu opisanej translacji. Film, cho¢ replikuje
emblematy z Tubu — na przyklad perty i motyw $wictego miejsca, tytutowego
tabu — calo$¢ dostosowuje do lokalnej stylistyki. Fabuta jest bardziej zwigzana
zwystepami Reri w Warszawie niz z historig opowiedziang przez Murnaua.
Jednoczesnie to przyklad realizacji egzotyki w polskich realiach — za rajskie
plenery sluza nadwislariska plaza i dekoracje w studiu, ktére sa, co podkresla
Wolariski, niezwykle bogate jak na polskie warunki i dobrze udaja tahitariskie
plaze (Wolanski, 2012: 220—221).

Klasa i awans spoleczny

Na nowoczesnos$¢ obecng w Czarnej perle mozna spojrzeé takze przez pry-
zmat kategorii, o ktérych wspominatam na poczatku tekstu: klasy, rasy
i kolonializmu. Kategoria klasy odnosi si¢ do zmian w strukturze spolecznej
zwigzanych z wylanianiem si¢ nowej paristwowosci wraz z administracja,
infrastrukturg oraz drogami zarobku (Zarnowski, 1999: 348). Kolonializm taczy
si¢ z dzialalno$cig Ligi Morskiej i Kolonialnej i imperialnymi marzeniami
tamtego okresu. Pojecie rasy jest przedluzeniem problematyki kolonialnej
iw tym sensie pojawi si¢ w moich rozwazaniach, niezaleznie pozostajac jednak
kategoria istotng dla calego polskiego miedzywojnia, a w szczegélnosci dla
antysemickiego dyskursu lat trzydziestych (Milosz, 1999).

Czarna perta to opowies¢ o dwéch awansach klasowych i o réznych
mechanizmach ich osiggania. Stefan jest zwyklym marynarzem, dla ktére-
go plywanie na statkach to sposéb zarabiania na zycie. Kradziez swietych
perel, do ktérej namawia go kolega, jest dla niego szansg na powrét do kraju
i szybki awans spolteczny. Stefek-marynarz z dnia na dzien staje si¢ Stefanem
Nadolskim-przemyslowcem, czyli prywatnym wlascicielem fabryki. Z poktadu
przenosi sie do ekskluzywnego, komfortowego mieszkania wyposazonego
w modne meble i dodatki w stylu art deco. Nawet porcelana, ktéra Moana
tlucze w jednej ze scen, ma modny, geometryczny ksztalt. Symbolem tego
skokowego awansu klasowego jest lokaj zwracajacy sie do Stefana ,Jasnie
Panie” (w przeciwienstwie do niego znajacy francuski). Sam Stefan nie do
korica moze si¢ przyzwyczai¢ do nowego polozenia i méwi: ,Jeszcze pot roku
temu szorowalo si¢ poklad, a teraz jasnie panie, jasnie panie”. Zakoriczenie
filmu mozna odczytywaé jako napigtnowanie szybkiego i nieuczciwego
wzbogacenia si¢ Stefana — perly, zrédlo bogactwa, wracaja do natury. Film
zdaje si¢ wySmiewaé artefakty nowobogackosci — blyszczaca tabliczka z pod-
pisem ,,przemystowiec”, lokaj, elegancki apartament i kluby to karykaturalne
emblematy w obliczu marnych intereséw i nieznajomosci jezyka, ktérym
postuguje si¢ Moana.

Nie ma tu miejsca na to, by szczegélowo rozwazac realne mozliwosci zro-
bienia rockeftellerowskiej kariery w Polsce okresu dwudziestolecia. Niemniej
nagle przemiany polityczne, do ktérych nalezy odzyskanie niepodleglosci
w 1918 roku, sprzyjaly przetasowaniom na drabinie spotecznej. Jednych wyniosty
na szczyt, innych zdeklasowaly. Jako literacki trop tej problematyki mozna
wskaza¢ histori¢ Hennertéw z Romansu Teresy Hennert Zofii Natkowskiej.
Problemy zwigzane z jakoscig zycia, edukacja i awansem spolecznym, choé
reprezentowane przez pozytywistéw, latami pozostawaly przyémione przez
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wielki narodowy projekt odzyskania niepodleglosci. Gdy niepodleglosc stata
sie rzeczywistoscia, okazalo sig, ze polskie spoteczeristwo trapig bezrobocie,
niskie place, staba ochrona pracownikéw i ogélna bieda, ale tym razem s3 to
problemy niepodlegtego paristwa, ktére wymagaja samodzielnego rozwigzania
(Mitosz, 1999).

Na to wszystko naktada si¢ uniwersalne do§wiadczenie nowoczesnosci
oznaczajace nie tylko nowe technologie, lecz takze zmiany obyczajowe.
Pojawienie si¢ tych elementéw musialo poglebia¢ tesknote za awansem spo-
tecznym, ktéry oznaczal nie tylko poprawe warunkéw zycia, lecz takze nowe
mozliwosci konsumpcji oferowane przez nowoczesno$¢. Siegfried Kracauer
dostrzeg? to napiecie w zasadach rzadzacych kinem hollywoodzkim:

Poniewaz publicznos¢ sktada si¢ w wigkszej czesci z na-
jemnych pracownikéw i zwyktych zjadaczy chleba, ktérzy
rozprawiaja z bélem o warunkach zycia wyzszych sfer,
od producenta filmowego wymaga si¢ takze zaspokojenia
wystepujacej wréd konsumentéw potrzeby krytyki
spolecznej. Producent jednakze nie pozwoli sobie nigdy
na zaprezentowanie materialéw w jakikolwiek sposéb
podwazajacych fundamenty spoleczenstwa, poniewaz
tym samym zniszczylby swéj wlasny kapitalistyczny
byt jako entrepreneur. [...] filmy nie przestaja przez
to odzwierciedlaé spoleczenstwa. Wrecez przeciwnie:
im mniej wiernie ukazuja powierzchnig rzeczy, tym
bardziej stajg si¢ prawdziwe i wyrazniej ukazuja lustrzane
odbicie sekretnego mechanizmu, napedzajacego spole-
czeristwa. W rzeczywisto$ci panna stuzaca rzadko kiedy
wychodzi za mgz za posiadacza Rolls Royce’a, ale czyz
kazdy posiadacz Rolls Royce’a nie wyobraza sobie, ze
marzeniem kazdej panny stuzacej jest wzniesienie si¢
do jego wlasnego statusu? (Kracauer, 2008: 261—263)

Czarna perfaw lekki i dowcipny spos6b zaspokaja dwie, sprzeczne na pierwszy
rzut oka, potrzeby wyobrazni przeciwlegtych klas spotecznych.

Wraz ze Stefanem awansuje Moana, ale mechanizm jej awansu spolecz-
nego jest odmienny: opiera si¢ na relacji ze wzbogacajacym si¢ mezczyzng.
Wedlug fabuly jej intencje sg czyste. Kieruje nia szczere uczucie do Stefana.
Cho¢ nic tego nie sugeruje, mozna sobie wyobrazi¢, ze dla mlodej wyspiarki
z kraju kolonialnego zwiazek z Europejczykiem mégt zdawaé si¢ zwiastunem
lepszego zycia. Z drugiej strony, Stefan na wyspie jest tylko skromnym ma-
rynarzem, a nie czlowiekiem interesu, wigc trudno wigzac jego atrakcyjnosé
z sytuacija finansows.

Awans Moany dokonuje si¢ na kilku polach, ktére wzajemnie si¢ przenikajg.
Pierwsze to awans cywilizacyjny wynikajacy z przeprowadzki z matego wy-
spiarskiego kra]u do Europy. Przeciwstawny charakter dwéch kultur dostownie
pokazuje organizacja przestrzeni w filmie. W pierwszej czesci na Tahiti uderza
egzotyczny charakter pleneréw i scenografii. Wyspa jest pokazana przez pry-
zmat stereotypowych wyobrazen na jej temat. Otoczenie bohateréw to plaza,
las tropikalny i proste zabudowania wykoriczone w sposéb przywodzacy na
mysl recznie wyplatane maty z organicznych materialéw. Cze$¢ tahitariska
jest zdefiniowana przez bliskg obecnos¢ przyrody (w jednej ze scen pojawia
si¢ waz) 1 odmienng obrzedowos¢, ktéra wyraza wiara w §wigte perly. Polska
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natomiast zostata pokazana poprzez elegancki hotel znajdujacy si¢ w Gdyni
i kolejne ujecia Warszawy. Stolice w filmie Waszyriskiego reprezentuje rynek
Starego Miasta, modernistyczna 11 kolonia doméw Warszawskiej Spéidziel-
ni Mieszkaniowej na Zoliborzu oraz eleganck1e wnetrza poszczegdlnych
mieszkan. Poprzez wybér takich miejsc twércy kreuja wizerunek kraju
taczacego dobra tradycje z mozliwosciami oferowanymi przez nowoczesno$¢.
Jednoczesnie krag cywilizacji europejskiej pokazany przez pryzmat Polski
okazuje si¢ skoncentrowany wokél débr materialnych. Swiete perty majg
juz tylko warto$¢ finansowg. Takie rozegranie przestrzeni w obu czesciach
filmu, cho¢ tendencyjne, doskonale oddaje orientalizujacy sposéb pokazania
wyspy i aspiracyjny charakter prezentacji Polski. Wybér lokalizacji, chociaz
zwigzany z fabulg, jednoczesnie §wiadczy o potrzebie dowartosciowania
obrazu ojczyzny i pokazania jej z najbardziej nowoczesnej i eleganckiej strony.

Awans rasowy to konsekwencja zostania oficjalng partnerka biatego
mezczyzny w Europie. Moana trafia do Polski i towarzyszy Stefanowi w zy-
ciu publicznym, co z perspektywy konwenanséw spotecznych epoki jest
przetamaniem modelu relacji miedzy bialym me¢zczyzng — kolonizatorem —
a ciemnoskérg kobietg — kolonizowana (McClintock, 1995: 6).

Awans klasowy i spoleczny, jaki spotyka Moang, jest konsekwencja opisanych
zmian. Dzigki awansowi Stefana réwniez ona moze si¢ cieszy¢ przywilejami
wynikajacymi z jego dobrej sytuacji finansowej. Z kolei znajomos¢ z dyrektorem
teatru Krzysztofem umozliwia jej wystep taneczno-muzyczny i rozpoczecie
kariery na scenie. Sposéb, w jaki Moana odnajduje si¢ w nowych rolach,
kaleczac jezyk polski, z dzisiejszej perspektywy moze wydaé si¢ stereotypowy
i malo poprawny politycznie. Podkreslam jednak, ze w poréwnaniu z innymi
produkcjami z pierwszej polowy xx wieku o tej tematyce fabula i obsada
Czarnej perty $wiadczg raczej o ciekawosci Innego niz protekcjonalizmie.
Rzeczywisty romans aktoréw na pewno mial wplyw na pozytywny wydzwigk
fabuly, wszak to Bodo byl inicjatorem filmu. Sadze jednak, ze na ksztalt
produkcji wplynela szczegélna forma dyskursu kolonialnego, jaka wytworzyla
si¢ w miedzywojennej Polsce. Te kwestie oméwie nieco dalej.

Rasa

Inny kolor skéry Moany to jeden z najbardziej wyeksponowanych watkéw
w filmie*. Gdy Stefan zaczyna j3 zdradzaé z jasnowlosa Reng, Moana obwinia
o to swojg karnacje. Zrozpaczona zali si¢ Krzysztofowi: , Tamta ladniejsza.
Tamta biala. Ja czarna”. Ten pociesza ja, méwiac: ,Jestes czarna peretka,
wszystkie biale kobiety nie sa warte koniuszka Twolego bra}zowego noska”
oraz oferuje wystep w swoim teatrze. Moana pojawia si¢ na scenie z utworem
Dla Ciebie cheg byc biata:

4 Sadze, ze na ekspozycje koloru skory Moany wptynat takze watek biograficzny, czyli zwigzek
Boda i Reri. Cho¢ film Waszyriskiego wpisuje si¢ w konwencje¢ egzotycznych opowiesci
popularnych w dwudziestoleciu, do czego jeszcze wréeg pozniej, trudno oprzed si¢ wrazeniu,
ze klopoty komunikacyjne zwigzane z j¢zykiem polskim czy pewna sensacyjno$¢ zachowan
bohaterki to hiperbola do§wiadczen aktorki z pobytu w Polsce. W przypadku Czarnej perly
istotna zdaje si¢ réwniez chronologia wydarzen. Najpierw aktorka przyjechata do Polski,
wywolujac sensacje wystepami i zwigzkiem z Bodo, dopiero pézniej pojawit si¢ pomyst na
film. Mozna watpi¢, czy w odwrotnej sytuacji réwniez powierzono by role ciemnoskérej
aktorce. Nie postgpiono tak w filmie Glos pustyni (1932) takze wyrezyserowanym przez
Michala Waszyniskiego, w ktérym postacie arabskiego szejka i jego Zony zagrali polscy
aktorzy — Eugeniusz Bodo i Nora Ney (Sonia Nejman lub Zofia Neuman).
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Wszystko mi juz date$, wszystko mam:

i klejnoty i bogate stroje.

Po co mi to wszystko, powiedZ sam,

jesli moje nie jest serce twoje.

Dla ciebie cheg by¢ biata, tylko tak jak ty.
Mie¢ jasne oczy i jasng twarz

i jasne serce — takie, jak ty masz.

Dla ciebie cheg by¢ biata i dobra tak jak ty.
Bo z tobg dobrze, bez ciebie Zle,

wiec chcee by¢ bialg, zebys kochal mnie.

Tekst piosenki opiera si¢ na zalozeniu, ze lepiej mie¢ bialg skére. To ona
automatycznie sprawia, ze czlowiek staje si¢ bardziej atrakcyjny. Utwér
mozna odczytaé na kilka sposobéw. Po pierwsze jako wyraz protekcjonalizmu
i rasizmu autoréw piosenki i filmu, ktérzy zmuszaja ciemnoskérg aktorke do
§piewania upokarzajacego utworu. Po drugie stanowi on ilustracje klimatu
epoki przesyconego oczywistym dla wiekszosci elit przekonaniem o supre-
macji bialtej rasy. Mozna tez spojrzeé na piosenke Moany w kontekscie dos¢
przewrotnego scenariusza jako na wyraz jej lepej milosci, ktéra prowadzi
niemal do wyparcia si¢ siebie i swojej rasy, byle tylko by¢ kochang przez
Stefana. Taka interpretacja nie wyklucza pozostalych dwéch. Konstatacja,
ktéra pojawia si¢ w trzech ostatnich wersach, §wiadczy o prostolinijnosci
i naiwno$ci bohaterki utozsamiajacej swoje dobre samopoczucie z dobrocig
Stefana i jego kolorem skéry. Sformulowanie to pokazuje, ze —z perspektywy
Moany — najpowazniejsza przeszkoda na drodze do szczgscia ze Stefanem
jest jej kolor skéry. W ten spos6b bohaterka sama stawia si¢ w nizszej pozycji
i legitymizuje rasizm.

Final produkcji nie wydaje si¢ rasistowski. Blondwlosa Rena okazuje si¢
podla oszustka, natomiast czarna Moana — uczciwg, bezposrednig dziewczyna,
ktéra darzy Stefana szczerg bezgraniczng miloscig. Ostateczne dowarto$cio-
wanie wyspiarskiej bohaterki wskazuje, ze to, co wspélczesnie wydaje nam
sie krzywdzace, wpisuje si¢ w odmienny charakter epoki.

Kolonializm

Bezposrednig przyczyng powstania Czarnej perfy byl romans Boda i Reri.
Zwigzek amanta polskiego kina migdzywojennego z bohaterka filmu hol-
lywoodzkiego sprzyjal wspélpracy na gruncie zawodowym. Sadzg¢ jednak,
ze posrednio do powstania filmu przyczynil sie szczegélny miedzywojenny
dyskurs kolonialny. W ten sposéb Czarna perfa wchlania i przetwarza nastréj

epoki, na ktéry sktadaja si¢ miedzy innymi marzenia o imperialnym rozwoju

i aspirowanie do wzorcéw kultury zachodniej sitg rzeczy zwigzanych z ko-
lonialng tozsamoscig.

Miriam Hansen podkresla, ze: ,Zwiazek kina klasycznego z nowoczes-
noscig przypomina nam réwniez, ze kino bylo nie tylko cz¢scia i przejawem
doswiadczenia nowoczesnego kryzysu i przewrotu. Co wazniejsze, byto ono
najszerszym kulturowym horyzontem, ktéry pozwalal na odzwierciedlanie,
odrzucanie, dezawuowanie, przeksztalcanie oraz negocjowanie traumatycznego
wplywu nowoczesnosci” (Hansen, 2008: 254). Charakter kina jako medium
aktywnie komentujgcego i reinterpretujacego doswiadczenia nowoczesnosci
badaczka okresla mianem refleksyjnosci. W zaleznosci od gatunku filmu
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przyjmuje one rézne formy, czesto poprzez samo skonfrontowanie publicznosci
z problemem. Film staje si¢ kolazem nastrojéw, pragnieri i lekéw spolecznych
wlasciwych dla do$wiadczenia nowoczesnosci, nawet jesli sa one wyrazone
nie wprost lub, jak w filmach Chaplina, z przymruzeniem oka.

Podobnie Czarna peria jawi si¢ jako synteza polskiego doswiadczenia
nowoczesno$ci. Doznanie to sktada si¢ ze zjawisk globalnych i lokalnych.
Do globalnych zaliczajg si¢: pojawienie si¢ kultury masowej (popularne;j),
rozwdj technologiczny i modernizacja zycia codziennego oraz metamorfoza
dotychczasowych uktadéw spotecznych (migdzy innymi emancypacja kobiet,
ruch robotniczy). Najwazniejszym lokalnym zjawiskiem bylo odzyskanie
niepodleglosci i zwiazane z nim klopoty z tozsamoscia narodows, kryzys
gospodarczy i poglebiajace si¢ nieréwnosci spoteczne. Rewersem euforii
z odzyskanego panstwa okazal si¢ kompleks marginalizacji maskowany
przez mocarstwowe rojenia.

W potowie lat 30., gdy powstala Czarna Perfa, nastroje te ulegty kondensacii.
Nieodlacznym elementem marzen o wielkiej Polsce stala si¢ perspektywa
posiadania zamorskich kolonii. W 1930 roku Liga Morska i Rzeczna (wezesniej
do 1924 roku dziatajgca jako Towarzystwo ,Liga Zeglugi Polskiej”) zajmujaca
sie promowaniem dostepu do morza i ptynacych zen korzysci stala si¢ Liga
Morska i Kolonialng. Zmiana ta miala wyrazi¢ korekty wprowadzone w pro-
gramie organizacji juz w 1928 roku, odnoszgce si¢ do ekspansywnych dazen
Polski (Biatas, 2002: 8). Tadeusz Biatas, autor broszury wydanej przez Lige
Morska i Rzeczng w 2002 roku w celu przypomnienia historii organizacji,
pisze o dziatalno$ci Ligi nastepujaco:

[...] program kolonialny — zawierajacy postulat przy-
znania Polsce czgéci kolonii poniemieckich, podnosza-
cy zagadnienie rozwoju handlu zamorskiego i wsp6lpra-
cy gospodarczej z niektérymi paristwami kolonialnymi,
zwlaszcza Portugalia i Francjg na terenie ich posiadlo-
§ci w Afryce, oraz wskazywanie na konieczno$¢ kon-
centracji wychodzstwa polskiego w niektérych krajach
imigracyjnych — stanowil w rozumieniu dzialaczy Ligi
logiczng kontynuacj¢ programu morskiego. [ ...] ,poli-
tyka emigracyjno-kolonialna” byta po prostu synonimem
wspomnianej ,,polityki zamorskiej”. (Biatas, 2002: 9)

Autor zwraca réwniez uwage na przenikanie mocarstwowych idei do dziatal-
nosci organizacji: ,,Charakteryzujac ogélnie ligowy program polityki morskiej,
nalezy takze zwrécic uwage na fakt, ze w latach 30-tych, ze zdwojona [ pisownia
oryginalna] sita dajg zna¢ w jej dzialalnosci tgsknoty za mocarstwowoscia,
ktére notabene najczesciej stanowily uzasadnienie dla skadinad stusznych
i rozsagdnych postulatéw polskiej polityki morskiej” (Biatas, 2002: 9). Cho¢
Biatas dostrzega w kolonialnym programie Ligi raczej kontynuacje polityki
wynikajacej z uzyskania przez Polske dostgpu do morza, to mimo wszystko
wskazuje na zwiazki z dgzeniami mocarstwowymi. Dzialalnos¢ Ligi miata
w duzym stopniu charakter propagandowy polegajacy na upowszechnianiu
jej misji. Anna Nadolska-Styczyriska nastepujaco opisuje wzrost popularnosci
organizacji:

Liga, liczaca w 1933 roku 70 630 0séb, w 1939 roku posia-
data 992 780 cztonkéw [...]. Wzrost zainteresowan Liga
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byt zwiazany z akcja propagandowsa prowadzong szcze-
gdblnie mocno w §rodowiskach mlodziezy, a zarazem
upowszechnieniem nowej i w zwigzku z tym bardzo
atrakcyjnej, idei morskiej. Nie bez znaczenia bylo po-
wigzanie Ligi ze sferami rzadowymi i administracja
paristwowg. (Nadolska-Styczynska, 2005: 27)

Liczby oraz obszar dzialan Ligi — wydawany przez nig magazyn ,Morze”
w sierpniu 1939 wychodzil w nakladzie 254 tysigcy egzemplarzy (Nadolska-
-Styczyniska, 2005: 159 i Zarnowski,199: 304) — wskazuja na masowy charakter
jej aktywnosci, co pokazuje Zzywotnos¢ idei kolonialnych w polskim spole-
czenistwie okresu miedzywojennego.

Moim zdaniem film Waszy1iskiego mégt powstac whasnie dzieki szczegdlnej
formie dyskursu kolonialnego, jaka uksztaltowala si¢ w Polsce migdzywo-
jennej. Z perspektywy politycznej poczatku xx wieku kolonie wydawaty sie
gwarancjg stabilizacji i potegi, co potwierdzaly sukcesy Wielkiej Brytanii
i Francji. Jednak na rozwdj dazen do uzyskania kolonii bez watpienia wplynat
nastréj panujacy w kraju na skutek zderzenia doswiadczenia wytgsknionej,
lecz momentami rozczarowujacej niepodleglosci i nowoczesnosci. Istotne
wydaja si¢ dwa aspekty tego zderzenia. Po pierwsze zgdanie swego rodzaju
rekompensaty za stracony X1x wiek.

Mysle, ze uczucie to mozna anachronicznie poréwna¢ do nastrojéw
panujacych w Polsce w latach dziewieédziesiatych po obaleniu komunizmu.
Okres transformacji Jurgen Habermas okreslil jako Nachholende Revolution
czyli rewolucje doganiajacg Zachdd, niewnoszaca jakosciowo nic nowego
(Ray, 1997: 547—548). Podobnie po 1918 roku polskie spoteczenstwo w krétkim
czasie musialo zmierzyé si¢ z wyzwaniami wezeéniej nieobecnymi ze wzgledu
na sytuacje polityczng. Czgsto byly to problemy, ktére na Zachodzie rozwigzano
juz wezesniej. O rekompensacie w kontekscie kolonialnych apetytow pisze
Marek Arpad Kowalski w Dyskursie kolonialnym w Drugiej Rzeczpospolitej:

Polska — czgsto pojawial si¢ ten argument — ,stracita”
x1x wiek; nie bylo jej na mapie. W tym czasie wickszo$é
panistw europejskich zdobywala kolonie lub utrwalata
panowanie na wczeséniej pobitych obszarach. Po odzy-
skaniu niepodleglosci w 1918 roku Polska znalazta sie
w grupie pafistw nieposiadajacych kolonii. Zaczgto zatem
zglasza¢ zagdania wyréwnania opéznienia, rekompensaty
za stracony czas. (Kowalski, 2010: 159)

Drugi aspekt wynika bezposrednio z problemu rekompensaty. To syntetyczny
charakter polskich doswiadczen. Spoteczenistwo mierzylo si¢ z nadganianiem
Zachodu, ale réwnoczesnie zderzylo si¢ z podobnym wybuchem nowoczesnosci
i gwaltownym tempem przemian co inne kraje. W efekcie dyskurs publiczny
stal si¢ synteza wyzwan przeszlosci i nowoczesnosci.

Narracje kolonialng napedzala potrzeba znalezienia si¢ w orbicie po-
wazanych krajéw Zachodu, ktére swoja pozycje zbudowaly wiasnie dzigki
dzialtalnosci kolonialnej. Zwolennicy twierdzili, ze kolonie to najlepsze
rozwigzanie gospodarczych, etnicznych i spolecznych probleméw trawia-
cych Rzeczpospolity. Przeciwnicy uwazali, ze kolonie lezg poza polskimi
mozliwosciami i przekonywali, Ze $rodki na to przedsigwziecie lepiej in-
westowal w kraju. Polski dyskurs kolonialny rozwazal gtéwnie potencjalne
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mozliwosci rozwoju i odnosil si¢ do wyobrazer o przyszlych podbojach. Cho¢
Liga Morska i Kolonialna cieszyla si¢ szerokim poparciem publicznym, jej
szczytowym osiggnieciem bylo jedynie podpisanie porozumienia z rzgdem
Liberii w 1934 roku i nieudana préba nawigzania stosunkéw handlowych
(Kowalski, 2005: 329—330 oraz Nadolska-Styczyriska, 2005: 30—31). Debato-
wano o mocarstwowej przyszlosci, jednak bylo to marzenie, ktérego nigdy
nie udalo sie zrealizowa¢, rekompensata, ktérej nigdy nie otrzymano.

Kowalski znakomicie analizuje rézne aspekty dyskursu. Jego drobiazgowe
poszukiwania wsréd tekstéw zrédtowych wykazuja, ze polska narracja byla
syntezg obcych dyskurséw i nie replikowata w pelni zadnego istniejacego modelu.
Jednoczesnie jej potencjalny charakter nigdy nie doprowadzit do konfrontacji
kultur i nie pozwolil na zweryfikowanie wizji Innego, jaka si¢ z nig wigzala.
Sadzg, ze dyskurs ten zostawil swego rodzaju puste miejsce zarezerwowane
dla egzotycznego Innego. Cho¢ bialg plame pomagata wypelni¢ wyobraznia
napedzana importowanymi tekstami i obrazami wytwarzanymi przez kultury
kolonialne, to nigdy nie zostala ona w pelni zapelniona. Niech¢é¢ mogta by¢
raczej lekiem przed nieznanym niz rzeczywistg odrazg. Istotnym elementem
stawala si¢ takze rosngca §wiadomosé globalnych powigzari, zmienial sie tez
sposéb warto$ciowania cywilizacji. Jak pisze Kowalski:

Dyskurs kolomalny w Polsce w latach 1918~ 1939 wpi-
sywal si¢ zaréwno w widzenie Swiata Biatych i Swiata
Egzotycznego wyplywajace z dawnego ich postrzegania,
jak 1 widzenie z perspektywy ,brzemienia biatego cztowie-
ka”; zaczeto tez wreszcie dostrzegac ewolucje polityczng
i cywilizacyjng Swiata Egzotycznego, zwlaszcza zdoby-
wanie przez ludy egzotyczne samo$wiadomosci wlasnej
kultury i wlasnej wartoéci, przyswajanie sobie przez nie
zdobyczy technicznych przyniesionych przez Bialych.
(Kowalski, 2010: 155)

Nawarstwienie si¢ ré6znych sposobéw myslenia o kolonializmie oraz brak
mozliwosci zrealizowania osadniczych scenariuszy wytworzyly peknigcie —
miejsce na powstanie filmu takiego jak Czarna perfa. Brak precyzyjnych
mechanizméw kulturowych, ktére regulowalyby stosunek do Innego w rze-
czywistosci oraz podloze w postaci pozaekranowego romansu sprawily, ze
opowies¢ o romansie Moany i Stefana mogla zosta¢ zrealizowana w takiej,
a nie innej formie. Konwenanse nie byly az tak sztywne i nie siggaly tak
daleko. Cho¢ zdaje si¢, ze w powszechnym odbiorze osoba o innym kolorze
skéry uchodzita za kogo$ gorszego, to jednak pozycja Anne Chevalier jako
hollywoodzkiej gwiazdy odczarowala jej status. Mimo innego koloru skéry
stala si¢ ona dla pelnej komplekséw polskiej popkultury synonimem powiewu
wielkiego §wiata.

Z drugiej strony film Waszynskiego wpisuje si¢ w nurt kultury popu-
larnej bazujacej na motywach przygodowo-orientalnych i podrézniczych,
ktére analizuje Dorota Wojda w ksigzce Polska Szecherezada. Swaoje i obce
z perspektywy postkolonialnej. Autorka, korzystajac z metodologii studiéw
postkolonialnych, tropi motywy zwiazane z Innym, obcoscia, Orientem
i kolonializmem w polskiej literaturze i kresli szeroki obraz tych relacji. Wojda
analizuje mi¢dzy innymi nieco zapomniang proz¢ Antoniego Marczynskiego,
autora popularnych w miedzywojniu powiesci (gatunkowo synkretycznych),
stuchowisk i scenariuszy czesto podejmujacych tematy kolonialno-podréznicze.
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Autorka przywoluje opini¢ Marii Bujnickiej, badaczki prozy Marczyriskiego,
ktéra egzotyke mocno obecng w twérczosci autora postrzega jako element
rozrywkowy zwigzany z moda, ale tez widzi w niej refleks mocarstwowych
fantazji 11 RP (Wojda, 2015: 297). Wojda w publikacjach Marczyriskiego
dostrzega ,silnie oddzialujace kiedys i majace wplyw na wspolczesnosé
wzorce myslenia o kwestiach spoleczno-politycznych, dotyczacych wiadzy,
kolonializmu, dyskryminacji rasowej, piciowej czy etnicznej, jak réwniez pol-
skiej tozsamosci” (Wojda, 2015: 299). Obecnos¢ tej problematyki w literaturze
stanowi istotny kontekst dla fabuly Czarnej perly. Film Waszyniskiego jest
produktem epoki nasyconej réznymi formami popkulturowej konfrontacji
z Innym. Wojda wspomina jedynie Czarng perfe, podkredlajgc, ze w filmie
obsadzono Tahitanke Reri, ktéra wykonata piosenke D/a ciebie cheg byc biala
(Wojda, 2015: 314).

W porzadku symbolicznym mozna interpretowaé Czarng Perfe jako realizacije
kolonialnych rojeri 11 RP. Wojda, przygladajac si¢ prozie Arkadego Fiedlera,
analizuje problem seksualnego uprawomocnienia relacji bialego podréznika
z egzotycznymi tubylcami poprzez oflarowanie pisarzowi tymczasowej ,zony”.
Fiedler postrzega ,otrzymanie” dziewczyny jako przypieczetowanie zazylosci
z wioskowg spolecznoécia. Wojda podkresla, ze ,,podbéj seksualny identyfi-
kowano z kolonialnym, azeby fakt ekspansji, wymagajacy uprawomocnienia,
przenosié¢ na plaszczyzng interpersonalng, gdzie stosunki wladzy latwiej sig
akceptuje” (Wojda, 2015: 261).

W takiej konstrukeji Stefan — symbol polskich mocarstwowych (cho¢
nieposiadajacych pokrycia w rzeczywistosci) marzeni — kolonizuje Moang
utozsamiajacg pickny, egzotyczny kraj, dzigki czemu zyskuje perty — symbol
cennych zamorskich surowcéw. Nie jest moim celem szczegélowy przektad
poszczegdlnych watkéw scenariusza na te konstrukeje, niemniej koncepcja
zastgpienia prawdziwego podboju globalnego poludnia przez symboliczng
kolonizacje¢ rozumiang jako zdobycie czarnej kobiety jest kuszaca. W kon-
tekscie modelu identyfikacji podboju seksualnego z kolonialnym przywola-
nego przez Wojde paradoksem jest umieszczenie zwigzku Moany i Stefana
w Polsce — poniewaz nie ma obszaru, ktérego przejecie mozna uprawomocnic.
Moim zdaniem w ten sposéb Moana utozsamia figure kolonii fantomowej,
istniejacej tylko jako egzotyczna kobieta. Co ciekawe, gdyby drobiazgowo
przesledzi¢ relacj¢ Moany i Stefana, okazaloby si¢, ze Czarna perfa opowia-
da raczej histori¢ kobiety uganiajacej si¢ za nieco obojetnym mezczyzna,
a nie odwrotnie. To Moana ciagle wyznaje mito$¢ Stefanowi, a nie on jej,
nawet w koficowej scenie nazywa j3 metaforycznie ,szczesciem”. W obliczu
trudéw zwigzanych z kolejnymi pomystami na zdobycie kolonii, by¢ moze
najlepiej byloby, gdyby Madagaskary — jak Moana Stefanowi — ofiarowaly
nam si¢ same.

Czarna Perla to przyklad orientalizujacego nurtu w polskiej kulturze
miedzywojnia. Scenariusz filmu jest refleksem mocarstwowych fantazji Polski
narastajacych w latach trzydziestych wraz z dzialalnoscig Ligi Morskiej
i Kolonialnej. Romans Eugeniusza Bodo i Anne Chevalier zwanej Reri
stanowi tlo historii pokazanej w Czarnej Perle, ktéra laczy szereg wyobrazeni
o0 osobach o innym kolorze skéry oraz zwigzkach mi¢dzyrasowych. Zarazem
film Waszyriskiego, cho¢ w uproszczeniu, prezentuje caly szereg istotnych
elementow pejzazu spolecznego miedzywojnia. Jako element kultury popularnej
Czarna perfajest obrazem tresci krazacych w réznych rejestrach rzeczywistosci
i pozwala na badanie takze tych elementéw, ktdre z dzisiejszej perspektywy
wydajg si¢ nieoczywistg czescig polskiej przedwojennej tozsamosci.
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