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Zwigzek romantyzmu i nowoczesnosci domaga si¢ doprecyzowania. Oto  Piotr Urbanowicz
bowiem poczatek modernistycznej rewolucji przemystowej, ktéry pociagnat za U 1992 absowent
sobg przemiany obyczajowosci, naktada si¢ pod wzgledem chronologicznym Wersyfecie Jagiellofiskim.
na epoke romantyzmu. Stwarza to mozliwo$¢ przesledzenia jak ten znaczgcy — Doktorant na Wydziale
zwrot technologiczny, ktéry wprowadzit w zycie ludzi tamtej epoki nowe Zﬂzz'izmzinn:wfao
wynalazki afektowal ich praktyki, a jak te z kolei znajdowaly swéj wyraz  publikowat w Magazynie
w literaturze. Sztuki” oraz ,MASCE".
W pochodzie nowoczesnosci wiele koncepcji znalazlo si¢ na uboczu, a prébe grgnni!iﬂg:banow'cz
ich swoiste] rehabilitacji podjal Siegfired Zielinski w swojej Archeologii medidw.
Warto zwrécié uwage na ten fragment, ktéry niemiecki badacz poswigca
metodyce dzisiejszych badan nad historig mediéw. Obraz jaki si¢ z nich
wylania przekonuje, ze, jak pisat autor, ,(...) udoskonalono przede wszystkim
jedno: ide¢ niepowstrzymanego, guasi naturalnego postepu technicznego”
(Zielinski, 2010: 5). Takie stwierdzenie prowokuje namyst nad idea postepu
jako takg, nad charakterem mediéw rozpatrywanych nie ex posz, ale w wietle
$wiadectw z danej epoki.
Dlatego tez warto przyjrze¢ si¢ pewnym $ladom wyobrazeri dotyczacych
nowych technologii, ktére ostaly si¢ w literaturze romantycznej. Przynajmniej
dwa cele moga by¢ dzigki temu osiagniete. Po pierwsze przelamiemy opresyjne
wyobrazenie o postepie jako koniecznej, naturalnej i ewolucyjnej sity, ktérej
w réwnym mierze podlegamy. Po drugie pozwoli niejako odczarowaé wize-
runek romantyzmu jako zastyglej w swojej uczuciowej formie epoki, w ktérej
podzial na nature i kulture stanowit gléwny paradygmat. Taki obraz wytania
si¢ z tekstéw Marii Janion (Janion, 1972), z ktéra cheialbym tutaj polemizo-
waé. W tym artykule podejme si¢ proby naswietlenia istotnego fragmentu
poematu Juliusza Slowackiego Podrizy do Ziemi Swigtej z Neapolu. Pokaze,
jak na pojecie natury promieniuje kultura — w jej aspekcie mediéw i maszyn.
Jak w jezyku Stowackiego manifestowala si¢ usilna obecno$¢ maszyn w zyciu
kulturowym jego epoki i jakg propozycje ich rozumienia poeta sformulowal.
Powréémy do Zielinskiego, ktéry wspominal w swojej ksigzce o prob-
lemach z jezykiem w opisywaniu nowych technologii — szczegélnie zas$
tych, ktére stuzyly jako media. Odwolujac si¢ do twérczosci Giacomo della
Porty zauwaza pewien istotny problem nowozytnego uczonego w nazywaniu
osiggnieé technicznych.

Pojmowaé $wiat jako mechanizm czy pojmowaé $wiat
jako organizm (...). Jako stanowiska biegunowe do
dzi§ odzywaja one w dyskusjach naukowych. — Zresztg
w znamiennym odwréceniu: Na poczgtku nowozytno-
$ci wzorem dla zycia stala si¢ mechanika; u poczatku
kultury wznoszonej na zasadach mechaniki natomiast
wzorem i przewodnig metaforg w odniesieniu do ma-
szyn i programéw staje si¢ to, co ozywione. (...) Porta
nie byt specjalista w nowozytnym sensie. Interesowat
sie matematyka, geometrig i arytmetyka, zjawiskami
mechaniki i naukami fizykalnymi w tej samej mierze
co $wiatem roélin i zwierzat (Zielinski, 2010: 90).

Biegunowo$¢ sporu organicyzmu i mechanicyzmu, jak pisze Zielinski, wie-
lokrotnie byla wykorzystywana w krytyce do opisania pewnych zjawisk
historycznych i kulturowych. Tymczasem ludzie epoki, jak Giacomo della
Porta laczyli ze sobg liczne zainteresowania i niejednokrotnie balansowali na
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granicy dwdch, traktowanych rozdzielnie w dyskusjach naukowych kategorii.
Zielinski zwraca réwniez uwage, ze Porta nie specjalizowal si¢ w danej dzie-
dzinie, lecz obejmowal swoim zainteresowaniem szeroki obszar nauki. Z jednej

strony byl twércg koncepcji mistycznych, z drugiej racjonalnym wynalazcg

i matematykiem. Porta maluje si¢ jako typ naukowca sprzed rozdzialu nauk,
ich specjalizacji, czy tez konfliktu wiary i nauki.

Problem wyboru miedzy organicystycznym a mechanistycznym sposobem
nazywania rzeczywistosci pojawil si¢ w nowozytnej nauce xv1 i xviI wieku.
Powotujac si¢ na te kategorie, Maria Janion (Janion, 1994: 10—14) projektuje
schemat tego sporu na konflikt o$§wiecenia i romantyzmu. To, co badaczka
traktuje jako przelom romantyczny — to znaczy zerwanie z szeroko pojetym
mechanicyzmem odzwierciedla konflikt z poczatkéw nowozytnosci, nie-
koniecznie za$ x1x wieku. Maria Janion przekonuje, Ze az do korica xv1I1
wieku, czyli przelomu romantycznego, dominowal mechanicyzm jako zasada
wyobrazania sobie §wiata. Rozréznienie organicystycznego i mechanistycznego
pojawilo si¢ jednak nie, jak pokazujg autorzy ksigzki Wszechswiat —maszyna
czy mys1? (Heller, Zycinski, 2014) w pracach wielkich wynalazcéw tego czasu.
Jest to raczej spuscizna krytykéw, gléwnie teologéw i biskupéw, ktérzy ko-
mentowali prace fizykéw (szczegélnie Newtona). Zaniepokojeni upadkiem
moralnym swoich czaséw ,mechanicyzm” traktowali jako zagrozenie dla
Kosciota. Tymczasem przygladajac si¢ wstgpom do prac, czy tez listom
autorstwa Newtona, badacze wykazuja (Heller, Zyciniski, 2014: 121-135), Ze
fizyk nie tylko nie kwestionowal istnienia Boga, lecz takze znajdowat dla
niego miejsce w swoim systemie postrzegania swiata.

Stad wynikajg dwa wnioski, ktére postuza mi w niniejszym artykule. Po
pierwsze wybdr metafor stuzacych do nazywania wzglednie nowych technologii
byt niezwykle istotny, poniewaz w zamierzeniu kazdego twércy opisywane
medium posiadalo potencjal przemiany rzeczywistosci. Dlatego tez metaforyka
uzywana w opisie technologii, faczaca ze sobg rézne rejestry moze rzutowad nie
tylko na odbiér danego wynalazku, lecz takze odstania¢ zalozenia dotyczace
miejsca opisywanego przedmiotu w obrebie wyobrazonej struktury §wiata.
Po drugie za$ mozna dostrzec jak abstrakcyjne modele krytyki stuzace do
skatalogowania pewnych zjawisk kulturowych moga pomija¢ istotne z punktu
widzenia twércy motywacje i inspiracje. Wida¢ to dokladnie na przykladzie
dziatan biskupéw angielskich przedstawiajacych rzekomy mechanicyzm
Newtonowski jako odejscie od Boga, podczas gdy sam fizyk wielokrotnie
deklarowal swojg zarliwg wiarg, a nawet nazywal swoje badania szansg na
poznanie Stwoércy. Swiadomos$¢ twéreéw nie jest rozbita miedzy naturg
a kulturg czy organicznym a mechanicznym. To praca krytykéw rzutuje taki
dualizm na motywacje pisarzy lub naukowcéw, rozdzielajac ich kompetencje.

Aby pelniej wyrazi¢ interesujacg mnie koncepcje jezyka, pragne przyjrzeé
si¢ tekstowi Towards a Dramaturgy of Differences (Zielinski, 1997), w ktérym
autor poglebia analize problemu mechanicyzmu-organicyzmu. Problem, ktéry
rozpoznaje datuje na poczatek nowozytnej nauki. Niemiecki badacz analizuje
w tekscie sposéb metaforyzowania mediéw i wynikajace stad konsekwencje
dla ich postrzegania. Zielinski stara si¢ uchwycié¢ réznice miedzy realnoscia
awirtualnoscig. Opisuje dzialania interfejséw, czyli narzedzi pozwalajacych
zaréwno na laczenie, jak i dzielenie elementéw rzeczywistosci. Dzialanie
$wiadomosci poréwnuje do interfejsu. To, co sktada sie na rzeczywisto$¢
jest wynikiem pracy ludzkiej $wiadomosci, co w ogélnym zalozeniu oznacza,
Ze to, co rozumiemy przez rzeczywisto$¢é jest pewng konstrukcja. Innym
rodzajem interfejsu sg dla Zielinskiego media, np. internet, ktéry podobnie
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jak $wiadomo$¢ tworzy alternatywng konstrukcje nazwang wirtualnoscig.
Takie medium wytwarza wzajemne powigzania, relacje i sie¢ utozsamien.
Wirtualnosé, podobnie jak rzeczywistosé, jest konstrukcja, ale owe powigzania,
ktére wytwarza sg wylacznie iluzja. Iluzja ta ma swoje Zrédlo w doswiadczeniu
subiektywnym w tesknocie jednostki za kolektywnoscia. Jak pisze:

(...) Kolektywnos¢ zachodzi wytacznie w doswiadczaniu
przez jednostke wirtualnosci. W tym sensie kolektywnosé
jest utopijng mozliwoscig, tgsknoty, domystem niemoz-
liwego stanu. Mozliwe (wirtualne) moze rozwijaé swoje
kreatywne/pigkne/estetyczne znaczenie tylko wtedy, gdy
pozostaje w napieciu z niemozliwym. Wszystkie metafory
wywodzace sie z kategorii ,plynnosci” — strumienie,
oceny... biora swéj poczatek z tesknoty (Zielinski, 1997).

Poréwnania sg dla Zielinskiego metaforami, ktére ,wahaja si¢ miedzy obrazo-
woscig, symbolizmem i tajemnicy” (Zielinski, 1997). Wyrazaja one pragnienie
zjednoczenia tego, co wydaje si¢ by¢ rozdzielone (,,z0 unite what is twofold”).
Szczegélnie za$ metafory odnoszace sie do Zycia podtrzymuja iluzje istnienia
kolektywu komunikujacych si¢ ze sobg podmiotéw. Na idee zycia skladaja
si¢ plynnos¢, harmonia, wieczny ruch i kontynuacja, podczas gdy technolo-
giczne, spoleczne i kulturalne systemy z zalozenia zostaly zaprogramowane
tak, aby dziata¢ wedlug pewnego okreslonego schematu, w pozagdanym celu
i na okreslony czas. W odréznieniu od idei zycia systemy te s3 nieciagle
(discontinuous). Stad wszystkie obietnice wolnego przeplywu informacji
i poréwnania odnoszace si¢ do oceanu, nawigacji, strumieni, genéw, klaczy za
posrednictwem ktérych do§wiadczamy struktur komunikacyjnych wynikaja,
jak pisze Zielinski, z tesknoty. Metafory organiczne sg wynikiem kreatyw-
nej i estetycznej pracy tesknoty. Maja one za zadanie podtrzymywac iluzje
wspdlnoty ludzi i maszyn-mediéw.

Cho¢ Zielinski opisuje realia roku 1997, jego teoria trafnie opisuje spotkanie
romantyzmu i nowoczesnosci. Jezeli badacz lokuje Zrédlo tego problemu
w poczgtkach nowozytnosci, dostrzegajac te strategie opisu u Giacomo
della Porty, zdaje si¢ on dotyczy¢ nie tylko wspdlczesnosci, lecz szerszej
perspektywy czasowej. W jezyku romantykéw, ktérego uzywali do opisu
maszyn znajdujg si¢ bowiem poréwnania technologii do zywych organizméw.
Wskazuje to na pewne powinowactwo przedmiotéw laczonych za sprawa
zabiegéw stylistycznych. Splatanie organicznego i mechanicznego bylo pewng
strategia opisu §wiata, ktéra wytwarzala jego holistyczng wersje, w ktérej
jej wzajemne elementy sg ze sobg zintegrowane, bez rozréznienia na to, co
kulturowe i naturalne. Podtrzymywanie tej iluzji mogto by¢ dla romantykéw
o tyle wazne, ze wyrazalo tesknote za kolektywnoscig (narodows, pafistwows,
czy tez rozumiang po prostu jako antonim samotnosci). Sledzenie jezyko-
wych zbieznosci miedzy organicznym a mechanicznym oraz takich okreslen,
ktére duchowi narzucajg konkretny ksztalt, moze pokazac nie tyle napigcie
miedzy kulturg a naturg, jak pisze Janion, §wiadomie rozdzielonymi przez
romantyzm, lecz wskazywa¢ na miejsca wspélne, miejsca, ktérych romantycy
poszukiwali. Twérczo$é romantyczna postrzegana w ten sposéb bedzie blizsza
postulatom formulowanym w mysli filozoficznej i spolecznej romantykéw,
np. u Mickiewicza, jak przekonujaco pokazywal w swojej ksigzce Marek
Dybizbanski (Dybizbariski, 2005). Romantyzm tego podejscia zasadza si¢ na
przeswiadczeniu o mozliwosci doskonalenia przedmiotéw i samodoskonalenia
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podmiotéw przez kontakt z innymi oraz jednoczenie celéw i podejmowanych
ku nim $rodkéw. Maszyny, zwierzeta, ludzie — $wiat organiczny i mecha-
niczny — laczyly sie w ich teoriach, aby ukaza¢ zjednoczenie wystepujace na
wyzszym, duchowym poziomie.

Dobrym tego przykladem jest opis doswiadczenia podrézy statkiem
z Neapolu do Grecji w Podrozy z Ziemi Swigtej do Neapolu Juliusza Stowa-
ckiego. Podroz... nie byla publikowana przez Stowackiego i zachowala si¢
w rekopisie. Utwoér ten reprezentuje w dorobku Stowackiego okres romantycz-
nego przesilenia, zwatpienia, poprzedzajacy mistyczny etap biografii poety.
Podréz... stanowi moment krytycznej oceny postawy romantycznej. Nie jest
jednak, jak chcieliby niektérzy badacze, negacja romantyzmu, paszkwilem,
w ktérym kazda warto$¢ niegdys przez Stowackiego wyznawana, znajduje
swoje ironiczne wykrzywienie. J6zef Bachérz zauwazal, ze poemat dygresyjny
Slowackiego zaprzecza romantycznemu stylowi przezywania i opisywania
egzotyki. ,Piramide i pustynie opisywal rzemie$lniczym wierszem, ktérego
zZywsze momenty wyrazaja zadume nad... jakas srebrng mréwka pustynng
i stadem wrébli” (Bachérz, 2005: 251). Cytat ten sugeruje, ze krytyk wyklucza,
jakoby Slowackiego mogta istotnie fascynowaé mréwka lub stado wrébli.
Badajac obrazy morza w mlodzieniczej twérczosci Stowackiego zaznacza, ze:

Mtody Stowacki nieraz opisywal pejzaze, ktérych nie wi-
dzial: tureckie wybrzeza, greckie archipelagi, arabskie pu-
stynie, nawet Ameryke. Ale warunkiem jego twérczosci,
podobnie jak warunkiem twérczosci innych poetéw tej do-
by, nie byla ,fizycznie” zaswiadczona wiedza empiryczna
o rzeczywisto$ci, a wigc w dokumentach zapisana autop-
sja. Krajobraz tworzony w literaturze nie potrzebuje ,fi-
zycznego” pierwowzoru (Bachorz, 200s: 251).

Jezeli przyjaé, ze definicj¢ romantyzmu wyznacza mlodziericza twérczosé
Stowackiego, to polegata by ona wylacznie na pracy wyobrazni, a nie ,fizycz-
nej” obserwacji opisywanych pejzazy. Wéwezas rzeczywiscie styl Podrozy. ..
bedzie jawil si¢ jako totalne zaprzeczenie stylu romantycznego — poprzez
humorystyczne przenoszenie uwagi ze spraw istotnych dla ducha na sprawy,
ktére romantyka obchodzi¢ nie powinny — jak mréwki.

Nieco inny obraz proponuje Magdalena Siwiec. Warto zwréci¢ uwage na
to, ze znajduje zupelnie inne niz Bachérz konsekwencje tego, ze Stowacki
tworzac w pierwszych utworach egzotyczne krajobrazy opieratl si¢ nie na
wiedzy empirycznej, lecz fantazji. Jak pisze ,$wiat poetycki utworu [ Podrozy... ]
Stowackiego ksztaltuja pozostajace w napigciu elementy faktycznie doswiad-
czane i wyobrazone” (Siwiec, 2012: s. 106). To, co ,fizycznie” doswiadczane
okazuje si¢ zupelnie rézne od tego, co wyobrazone. Stad ptynie doswiadczenie
rozczarowania oraz konstatacja, ze wyobrazony obraz romantyczny nie
przystaje do rzeczywistosci. Badaczka dostrzega w tym przewartosciowaniu
postawy romantycznej oznaki charakterystycznego dla tozsamosci roman-
tycznej poczucia kryzysu. Ten ,romantyzm negatywny” Stowackiego, ktéry
swoja kulminacj¢ znajduje w poematach dygresyjnych cechuje réwniez jego
twérczosé mlodziencza, czego nie dostrzegal Jézef Bachérz. Cho¢ Stowacki
ustami bohatera Podrézy... krytykuje wiele modeli romantyzmu polskiego
i europejskiego, stanowi to inny, nie mniej romantyczny sposéb bycia w swiecie.
Podobne rozpoznanie moze przynies¢ analiza fragmentéw utworu.

W ten sposéb Stowacki rozpoczyna 111 piesi poematu:
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[1]

Na morze statek wylecial parowy.

Wire para, stychaé¢ dzwick zelaza szklanny,
A jako z plaskiej wieloryba gltowy

W niebo srebrzyste tryskaja fontanny,
Tak spod okretu mtynskim bita kotem
Wytryska piana — a dym leci czotem
(Stowacki 2011: 200)".

Metaforg statku parowego staje si¢ wieloryb. Kleby dymu, ktére uchodzg
z komina zostaja poréwnane do pary wodnej, ktére wieloryb wyrzuca w po-
wietrze z otworu nosowego. Te charakterystyczne dla wieloryba procesy staja
si¢ podstawa dla opisu statku parowego. Proces oddychania zywego organizmu
poeta uzywa jako poréwnania do dzialania turbiny parowej, w ktérej obieg
gazu powoduje wytworzenie energii. Tym samym mechanika okretu zostaje
niejako ,,0zywiona”, a mechaniczne reguly jego dzialania zastapione tajem-
niczg sitg organizmu. Poruszanie si¢ statku zostaje dodatkowo ,,uptynnione”
przez poréwnanie jego ruchu do lotu (,Na morze statek wylecial parowy”).
W kolejnej strofie poeta opisuje wnetrze statku: ,(...) Ogiel wre zamkniety//
W drewniano smolnym lonie wieloryba” [2]. Ogieni stuzacy wytwarzaniu
pary wodnej jest tutaj synonimem jakiej$ niepojetej sity zyciowej. Podobnie
jak w architekturze statku owa sifa znajduje si¢ wewnatrz organizmu, w jego
»lonie”. L.ono moze réwniez wskazywaé na pewne konotacje z plodnoscig — to
znaczy zrédlo rodzace energie potrzebna do funkcjonowania statku/ wieloryba.
Poréwnanie do wieloryba pozwala takze Stowackiemu na literackg zabawe
z biblijnym odniesieniem:

[2](...)

A jako niegdy$ plynal Jonasz swiety
W lonie okretu bez desek i miedzi,
Wesolo, w licznem towarzystwie §ledzi

Plynac statkiem, poréwnujac sie do Jonasza, bohater poematu kpi z wlasnej
podrézy, ktéra w odréznieniu od tej, ktérg odbyl prorok w brzuchu wieloryba
nie jest zadng bozg misja, niczym tak wielce istotnym, aby poetycka Muza
mogla jg romantyzowaé. Jonaszowy wieloryb, co warto podkresli¢, zostaje
sprowadzony do $rodka transportu, réznigcego sie tylko tym od wspolczesnych,
ze pozbawionego ,desek i miedzi”. Podmiot liryczny nie ukrywa wiec, ze jego
wyprawa pozbawiona jest jakiej$§ mistycznej teleologii, dazenia do poznania
tajemnicy natury. Przenosi akcent z marzenia o innym $wiecie na konkretne
i materialne tu i teraz. Znudzony podr6zg bohater przyglada si¢ pokladowi
statku oraz podréznym, ktérych poréwnuje do sledzi. Prowadzi pelny napiecia
spor miedzy realistyczna a ,romantyzujaca” formulg opisu (Siwiec, 2012: 109),
ktéra przedstawia jako obce — a nie wynikajace z natchnienia — dzialanie Muzy.

Za dnia podréz jest przyjemna: ,Cicho. Dzien caly po bigkitach bije //Okret
krecong machinami skrzelg” [17]. Stowacki konsekwentnie w calej piesni
miesza okre$lenia organiczne i mechaniczne. Okret zasilany jest ,machinami
skrzelg”, a ,piana pod piersi okretu sie garnie” [18]. Statek, jak organizm
plynie/leci ,po biekitach”, jak po niebie. Pokonuje przeciwnosci bijac o fale
piersig, jest zywy 1 wolny. W koricu jednak dzien chyli si¢ ku koricowi i nie

1 Wszystkie kolejne cytaty podaje wediug tego wydania.
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mozna swobodnie obserwowacé otaczajacej rzeczywistosci. Gdy zapada
zmrok i zmysly przestaja dzialaé, pojawia si¢ moment romantycznej grozy.
Slowacki ironizuje:

[32]

Bo przez noc calg tak ciemng i mglistg
Co robi¢? — serce wlasne gryz¢ i kasad,
Trzeba nareszcie zosta¢ panteista,
Pozna¢ si¢ z dusza natury i plasaé

Z czarownicami, co si¢ stajg widne,

Podtug strawnosci pigkne lub ohydne.

Poeta kpi z panteizmu romantycznego, ktéry wyznawali poeci angielscy —
Percy Bysshe Shelley oraz George Gordon Byron. Slowacki rozumie przez

panteizm wiar¢ w posiadanie przez nature duszy. Panteista, wedlug autora

Podrézy. .., wierzyt w mozliwos¢ komunikacji z duchows cz¢écia $wiata. Ko-
munikacja ta, jak ironizuje Stowacki, odbywala si¢ w nocy — w tajemniczym

czasie, gdy ludzka dusz¢ oblatywat strach. Po zapadnigciu zmroku to wiasnie

duchy (w tym wypadku czarownice), ,stawaly si¢ widne” i komunikowaly
sie z duszg czlowieka. Poeta pokazuje, ze panteizm jest niczym wiecej jak
reakcja na nude (,Bo przez noc calg tak ciemna i mglista// Co robic¢?). Wy-
nikajace z nudy rozgoryczenie (,serce wlasne gryz¢ i kasa¢”) mozna tatwo,
ale i naiwnie u§mierzy¢ ,plasaniem z czarownicami”. Stowacki manifestuje

tym samym swoje zwgtpienie w pewng droge poznawcza. Nie interesuje go

tez zapoznawanie si¢ z ,duszg natury”, poniewaz traktowanie jej jako bozej

ksiegi i odczytywanie jej znaczeri jawi si¢ poecie jako projektowanie na nig
wlasnych uczué: lgku i znudzenia. Praca ,,romantyzowania” w ksztalcie, jaki,
wedlug Stowackiego, proponowal Byron, staje si¢c wiec wtdérng iz samej zasady
kolonialng praktyka zawlaszczania przedmiotu kontemplacji.

Marek Dybizbariski w swojej ksigzce réwniez zwraca uwage na piesii
111 utworu Slowackiego. Autor Romantycznej futurologii analizuje ustepy
Podrézy... w celu pokazania pewnych zbieznosci nowoczesnej refleksji Sto-
wackiego z postawami antyidyllicznymi poetéw angielskich oraz krytyka
$wiata przemyslowego. Badacza interesuje szczegélnie opis warunkéw na
statku. Druga klasa inaczej niz pierwsza, arystokratyczna, przez panujacy
tam ukrop i Scisk jest poréwnywana przez poete do piekla. Dybizbanski
nie zwraca jednak uwagi w swojej ksigzce, réwniez w czesci poswieconej
jezykowi, na problem poréwnan zawieszajacych granice mi¢dzy organicznym
i mechanicznym. W kwestii jezyka poswigca uwage neologizmom, ktére
pojawiaja si¢ u romantykow, lecz przede wszystkim w prasie z okresu polowy
x1x wieku. Wyréznia tendencje w tworzeniu nowych nazw dla egzotycznych
wynalazkéw i szuka ich konotacji z literaturg science fiction. Tymczasem moja
perspektywa ogniskuje si¢ wokdt kwestii odtwarzania pewnych terminéw
zwigzanych z kategorig organiczng w nazywaniu nowopowstalych przedmiotéw
z dziedziny mechaniki. Ponadto wydaje mi si¢, Ze na podstawie fragmentéw
piesni 111 Podrdzy... Stowackiego mozna wyréznié nie tylko te jezykows
zalezno$¢, lecz takze pozytywna wizje maszyn, a nie tylko antyutopijng
zwigzang z rozczarowaniem rewolucjg przemystows.

Gdy nastaje $wit, statek zbliza si¢ do wybrzeza Zanty. Bohater prowadzi
swoja obserwacj¢ podréznych wychodzacych na poklad , Ten pije kawe,
6w rozcigga czlonki,// Wszyscy si¢ zdajg rozrastad jak krzewy” [34]. Z tej
zdystansowanej perspektywy obserwatora wytraca bohatera ,(...) mtody
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Zantejczyk” [34], ktéry wita si¢ z nim ,,akcentem z Genewy” [34]. Grek
wchodzgac w rozmowe z bohaterem przelamuje jego zdystansowanie do obser-
wowanej rzeczywistosci. Podmiot liryczny nie relacjonuje przebiegu rozmowy,
lecz po raz pierwszy w tej piesni przekracza ton ironiczny i przemawia serio.
»Ja” autorskie wychyla si¢ mocniej zza postaci kreowanej w utworze i buduje
poréwnanie miedzy figura Greka a wlasna. Posta¢ Greka opisuje w ten sposéb:

[35]

Przez lat dwanascie uczona w Genewie,

Z dala od ojca, matki i ojczyzny.

Moze, czy wszyscy jeszcze zyja — nie wie.
Moze nie pozna pod $niegiem siwizny
Zmienionych twarzy. Nim zostal studentem,
Jechat, dzi§ wraca tym samym okretem.

Ta pozornie zalezna narracja ma za zadanie pokazaé¢ uczucia wzruszenia
Greka, ktéry po wielu latach wraca do ojczyzny. Na koricu tej charakterystyki
Stowacki podkresla jednak rolg statku, jako symbolicznego $rodka transportu.
I wlasnie na podkresleniu roli statku buduje caty patos tej chwili — powrotu
do ojczyzny. Statek, ktéry od poczatku poréwnywat do wieloryba w celu
zaprzeczenia, ze jego podréz moze znaczy¢ co$ wigcej, staje si¢ w finale
tej pie$ni maszyng romantyczng. Statek przestaje by¢ $rodkiem transportu
przypadkowych ,$ledzi”, lecz réwniez zywych ludzkich uczué i tgsknot.
Stowacki odkrywa znaczenie tego statku, jako, postugujac sie terminem
Zielinskiego, interfejsu, urzadzenia, ktére moze lgczy¢ ludzkie tesknoty
i namietnosci. Poréwnywanie okretu do wieloryba wyrazalo wige pewna
zawoalowang wiarg¢ w to, ze statek jest czescia zycia i nadzieja wolnosci, skoro
niesie na swoim pokladzie prawdziwe i zywe wzruszenia. W kolejnej strofie
Stowacki pisze bowiem:

[36]

Te same deski, co go dzieckiem niosty,
Dzi$ odnosity do domu cztowiekiem.
Gdyby tak drzewom przypomnie¢, ze rosty,
Toby si¢ scki zasklepione wiekiem

Same otwarly, przez kory szczeliny
Niepowstrzymanych ez lejac bursztyny.

Powrét mtodego Greka do ojczyzny kojarzy Stowacki z dorastaniem — pewnym
charakterystycznym tylko dla organizméw zywych procesem, a niedostep-
nym maszynom. A jednak to wzrastanie bylo réwniez czescig zycia desek,
element6éw statku. Gdyby przypomnie¢ im, ze kiedys zyly i rosly, podobnie
jak mlody Grek, wéwczas z tesknoty za tym stanem otwarlyby sie s¢ki ,tez
lejac bursztyny”. Stowacki dazy do uznania statku za co$ wiecej, nizli przy-
padkowy srodek transportu. Staje si¢ on niejako elementem zycia poprzez to,
ze uczestniczy w zyciu ludzi, laczac ze sobg rozdzielone jednostki, spajajac
je w kolektyw. Maszyna ma potencjal wspétodczuwania z czlowiekiem.
Dlatego tez na poczatku piesni poeta opisuje statek jako zywego wieloryba,
nadajgc tym samym okretowi wickszej plynnosci, ale réwniez uruchamiajac
perspektywe czegos$ tajemniczego i celowego zarazem w funkcjonowaniu
maszyny. Dlatego réwniez pod koniec piesni 111, w odréznieniu od Greka,
zauwaza t¢ romantyczng i organiczng zarazem funkcje statku:
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(371 ()
I ten sam statek, ten sam,

Co go odnosit w rodzinne zagrody,
Dla niego prosta byl tylko maching,
Na ktérej ludzie za pieniadze plyna.

Statek parowy nie jest wigc dla Stowackiego ,tylko maching”, lecz rodzajem
romantycznego medium, interfejsem, ktéry pozwala ustanowi¢ kolektyw
(jednostki z rodzing). Ta refleksja kieruje jednak poetg na melancholijne
rozpoznanie wlasnego losu. Odkrywa, ze nie istnieje taki interfejs, ktéry
polaczylby jego samego z ojczyzna.

[39]

Ojczyzno moja! Moze wszyscy wréca

Na twoje pola, ale ja nie wréce!

Smier¢ — lub to wszystko, co mi losy rzuca
Na kamienistej drodze zycia — ptuce
Ogniem pozarte, widziane oczyma

Sny straszne twarzg; wszystko mie zatrzyma.
[40]

Wszystko mie wstrzyma w obcej ziemi lonie
Umartym moze jedng chwile weze$niej

Niz zmartwychwstanie twoje, O! Syjonie,
Jerozolimo trapiona bolesniej

Niz gréd Chrystusa... a gdy na twe grzede,
Ojczyzno! Inni powrdeg — spaé bede.

Stowacki jako gléwna przeszkode szczgsliwego powrotu do ojczyzny podaje
swoja chorobg — gruzlicg (,ptuce// Ogniem pozarte”). Poréwnujac si¢ do
Greka wyraza tesknote za okresem mlodosci — polaczonej z odbieraniem
wyksztalcenia. Jednak to, co staje si¢ zwieficzeniem tego okresu dla Zantej-
czyka, czyli powrét do ojezyzny nigdy nie spetni si¢ w przypadku Stowackiego.
Dlatego tez poeta sugeruje, ze jego zycie chyli sie ku koricowi. Wszelkie
metafory, ktére na przestrzeni utworu stosowal do opisania organicznego
charakteru maszyn — mediéw, wyrazaja wigc jego tesknote za mozliwoscig
polaczenia si¢ z odlegla wspélnota — rodzing i narodem.

Poemat stanowi apogeum poczucia kryzysu, zrodzonego ze swiadomosci
powtérzenia, nie-autentycznosci, nie-indywidualnosci doswiadczenia, ktére
tak mocno propagowal romantyzm. Podréz do Ziemi Swigtej z Neapolu to
jednak nie droga negacji pewnego nurtu i wartosci, lecz ich emanacja. Bo cho¢
Stowacki krytycznie odnosi si¢ do swojego bajronizmu, jest to paradoksalnie
byronowskie dazenie do wolnos$ci i wyzbycia si¢ nie choroby romantyczne;j,
lecz swiadomosci powtérzenia za prekursorami, w ktérych cieniu Stowacki
zawsze tworzyl.

Do opisania wynalazkéw epoki Stowacki nie stosuje specjalistycznego
stfownictwa, lecz celowo uzywa poréwnan do §wiata natury. To, co naturalne
w opisie jest zarazem mechaniczne. Opis technologii za posrednictwem
metafor odnoszacych si¢ do ciala zwierzat zawiera w sobie pewien aspekt
,2romantyzowania” opisywanego przedmiotu, naznaczaniem danego przed-
miotu cechami innego. To ,romantyzowanie” czyni z elementu obcego
skfadnik kultury, rzecz znang i niezb¢dng zarazem. Zwraca tez uwage na
mityczne korzenie przedmiotu. Niezaleznie od tego czy jest swiadomym
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i celowym gestem, czy tez zwykla prébg znalezienia odpowiedniego poréw-
nania dla elementéw zaprojektowanej machiny, takie zastosowanie jezyka
budzi przekonanie o hybrydycznym, mechaniczno-organicznym charakterze
do$wiadczania rzeczywistosci.

Pojecie natury komplikuje si¢ wiec daleko bardziej wobec pierwotnych
zalozeri Marii Janion. Stowacki nie czyta kodu natury z boskiej ksiegi. Od-
dziela raczej samo poznanie od bohatera rozczarowanego, zawieszonego
miedzy fikcjg literackg a odniesieniami do faktéw. Stosuje ten sposéb opisu
zresztg nie tylko do natury, lecz takze do technologii — statku parowego.
Parodystyczne poréwnania statku parowego do wieloryba, przynosza jednak
powazng refleksje nad rolg medium w zyciu czlowieka. Tym tragiczniejsza, ze
rzutowang na tlo patriotyzmu — facznosci z ojczyzna i tgsknoty za wspélnota.

Oczywiscie, trzeba si¢ zgodzi¢ tam, gdzie krytycy, jak Maria Janion, czy
J6zet Bachérz piszg o tajemnicy, jako nadrzednej kategorii epistemologicznej
w romantyzmie, warto jednak dodawad, ze tajemnica nie byta zwigzana jedynie
ze $wiatem natury. Michat Kuziak (Kuziak, 2013) przedstawiajac ,nowoczesng”
twarz Mickiewicza zaznaczal w swojej ksiazce, ze autor Dziadéw tworzyt
z paradoksalng §$wiadomoscig wyczerpania jezyka literatury. Mickiewicz wedlug
autora monografii przeszed! droge od zachwytu literaturg do rozczarowania
nig. Podobne uczucie przezywal Slowacki, jak wskazywata Magdalena Siwiec,
iznalazlo ono analogiczng forme w jego twérczosci. Wielowatkowos¢, miejscami
przemieniajgca si¢ w sprzecznos¢ to konsekwencja tego rozczarowania. Ale
Michat Kuziak daje inng cenna perspektywe i wyjasnia, ze owe sprzecznosci
sa konsekwencja pragmatyzmu — czy to rozumianego jako pewne odgrywanie
r6l, czy tez umiejetne dobieranie odpowiednich narzedzi jezykowych, czyli,
dodajmy, mediéw — maszyn, dazacych w dluzszej perspektywie do przemiany
rzeczywisto$ci, starego fadu kulturowego Europy.

Stad tez dyskusyjna staje si¢ romantyczno$¢ metody twérczej, ktérg Maria
Janion wyprowadza z zasady organicyzmu. Jak pisze: ,Nowa estetyka nie
uznawala bowiem mechanistycznego odbicia natury, nasladowania ze-
wngtrznosci natury jako jej bezdusznego odwzorowywania” (Janion, 1994:
30). Poezja, podobnie jak sposéb poznawania rzeczywistoéci, miata polegaé
na poszukiwaniu zwigzkéw miedzy poszczegélnymi przedmiotami, na
czynieniu z tych zwigzkéw, ktére sg duchowe i niewidzialne, mozliwych do
odczytania symboli w literaturze. Stowacki, ktéry w Podrdzy... przedstawiajac
za pomocy specyficznych metafor i poréwnan statek parowy jako swoista
hybryde¢ mechaniczno-organiczng, nadaje mu romantyczny charakter. Ta
zmiana koncepcji z ,poszukiwania” na ,tworzenie” zwigzkéw jest decydujaca
w budowaniu obrazu romantyzmu. Niweluje bowiem wizerunek romantykéw
z naiwnych, wycofanych ze §wiata buntownikéw, oddajac pewien aspekt
decyzyjnosci i §wiadomosci czlowiekowi, jako temu, ktéry ksztaltuje rze-
czywistos¢. Dlatego tez wydaje mi si¢, ze w tej zawoalowanej szczegdlnej
teorii maszyn Stowackiego, ktéra stworzy! swiadomie lub nie, odstania si¢
utopijna funkcja mediéw.
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