MUZEUM HISTORII POLSKI

Karolina Izdebska

Lepsze zycie Smieci? : desing 1
upcykling

Kultura Popularna nr 2 (52), 32-43

2017

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



2 KULTURA POPULARNA 20I7 NR 2 (52)

Karolina Izdebska Lepsze
zycie
smieci?

Design i upcykling

DOI: 10.5604/01.3001.0010.7049



KAROLINA IZDEBSKA LEPSZE ZYCIE §MIECI?

33

Kapitalizm z jednej strony w zawrotnie szybkim tempie mnozy rzeczy (zaréwno
gatunki i rodzaje, jak i ich ogélnag liczbe), z drugiej réwnie szybko wtérnie
pozbawia je wartosci. Jak zauwazy! Jean Baudrillard, Zyjemy w czasie przed-
miotéw, w ktorym jestesmy $wiadkami ich narodzin, dojrzewania i §mierci.
To zupelnie inaczej niz w poprzednich cywilizacjach, kiedy to przedmioty
czgsciej przezywaly nas (Baudrillard, 2006). Przykrym efektem nadmiaru
rzeczy jest to, ze wspélczesne spoleczenistwa sg praktycznie zasypywane
przez wlasne odpady. Smieci, jak wiadomo, to konieczny produkt czystosci
i porzadku. Innymi stowy kazdy porzadek ma swdj kontrapunkt w postaci
nieporzadku.

Za odpady uznaje si¢ wszystkie przedmioty (lub substancje), jakich chcemy
lub musimy si¢ pozby¢. Rzeczy, stajac sie odpadem, tracg swojg uzyteczng
funkcje. Smieci to amorficzna mieszanina rzeczy, ktére de facto przestaly by¢
rzeczami. Wedlug teorii rewaluacji odpadéw Michaela Thompsona w cigglym
procesie przewarto$ciowywania rzeczy w plynny sposéb przechodza ze sfery
uzytecznosci do sfery $mieci. Jako $mieci muszg przebywaé w przestrzeni niczyjej
is3 pozbawione wartosci. Aby ponownie uzyska¢ cechy uzytecznosci, konieczne
jest, by odczekaly w izolacji (na przyktad na strychu) (Thompson, 1979: 25).

Kazda kultura, prébujac poradzié sobie z nieporzadkiem i §mieciami, dazy
do wlaczenia odpadéw w porzadek symboliczny. Wykluczonemu odpadowi
mozna przywrdécié¢ sens (uzytecznos¢) i miejsce w systemie, jesli zostanie
odpowiednio oczyszczony za pomocg narzedzi dyskursu. ,Nasza silna po-
trzeba wpisywania rzeczywistosci w ramy sensu uwidacznia si¢ w naszych
wyobrazeniach o wprzegnieciu pozadyskursywnych nieczystosci w dyskurs
uzytecznosci” — pisze Anna Chromik-Krzykawska (Chromik-Krzykawska,
2007: 32). Ponizej przedstawione zostang préby zaréwno przywrécenia odpadom
uzytecznosci, jak i podniesienia ich wartosci i jakosci za pomocg designu.

Odpady jako tworzywo
artystyczne

Na wstepie warto zwréci¢ uwage na fascynacje odpadami wsréd artystéw,
ktérzy dostrzegli w nich potencjal twérczy. Wydawaloby sie, ze w §mieciach
nie ma nic pociagajacego, a tym bardziej picknego, a jednak w liscie do Antho-
na van Rapparda Van Gogh pisal: ,dzi$§ bylem w miejscu, gdzie popielarze
wyrzucajg $mieci itd. Do diabta, to bylto pigkne. [...] Jutro dostang kilka
ciekawych przedmiotéw z tego wysypiska [ ...]” (za: Bohme, 2012: 135). Van
Gogh wyprzedza zatem strategie estetyki $mieci, ktérg rozwinie chociazby
Jjunk art — sztuka odpadéw — a nalezy dodag, ze nie jest on jedynym artysta,
ktérego zainspirowaly §mieci. Z odpadéw, zlomu czy zniszczonych przed-
miotéw tworzyli swoje prace migdzy innymi Wiadystaw Hasior, Tadeusz
Kantor czy Christian Boltanski.

Zwiastunem sztuki wykorzystujacej odpady byly tak zwane found objects
(fr. objets trouvés), ktére na szerszg skale pojawily si¢ w dadaizmie’. Podstawowym
celem stalo si¢ zakwestionowanie dotychczasowych praktyk artystycznych
przez wykorzystanie w nieoczywisty sposéb tatwo dostepnych materialéw
odnalezionych w zakamarkach piwnic, strychéw, w $mietnikach zamiast

1 Za prekursoréw sztuki tworzonej z odpadéw mozna uzna¢ migdzy innymi: Marcela Du-
champa, Kurta Schwittersa, Pabla Picassa, Georges'a Braque’a, Vladimira Tatlina, Henri
Laurensa, Jeana Arpa, Joana Miro czy André Bretona.
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tradycyjnych tworzyw. Dla surrealistéw sigganie w pracy twérczej po rzeczy
bezuzyteczne, stare, niemodne dawalo inspiracje, stawalo si¢ swego rodzaju
procesem symbolicznego odkrywania i w efekcie wywoltywalo psychologiczny
melanz skojarzen i wspomnien (Camic, 2010: 84).

Nurt junk art zaczal rozwijaé si¢ w sztuce amerykarskiej w ramach szkoly
nowojorskiej w latach 50. xx wieku. Nazwy tej po raz pierwszy uzyl brytyj-
ski krytyk sztuki i kurator Lawrence Alloway w 1961 roku. Reprezentacja
nurtu byly zwykle abstrakcyjne przedstawienia tworzone z przedmiotéw
codziennego uzytku polaczonych w calosé. Junk art czasami jest postrzegany
jako subrodzaj found artu. Sztuka ta nazywana bywa tez sztuka $mieci (trash
art). Jej znakiem identyfikacyjnym pozostaje uzycie banalnych, zwyczajnych,
codziennych materiatow.

Stynnym przedstawicielem sztuki zwigzanej z odpadami byl francusko-

-amerykariski artysta Arman (Armand Fernandez), ktéry zastynal dzigki
swoim niezwyklym asamblazom ze §mieci i odpadéw, jak na przyklad Home
Sweet Home (asamblaz wykonany z masek gazowych z 1960 roku znajdujacy
si¢ w zbiorach Centrum George’a Pompidou). Znajduje si¢ wsréd nich takze
rzezbiarz i producent filmowy Bruce Conner, ktéry wstawit si¢ tworzeniem
upiornych konstrukeji wykonanych z zepsutych lalek i starych poriczoch.
Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze wspélczesnie sztuka odpaddéw stata sie
formg recyklingu rzeczy, ktére wyrzucamy na §mietnik i jednoczes$nie coraz
bardziej uznanym sposobem ekspresji artystycznej?*.

Artysci dowiedli, ze w $mieciach mozna znalez¢ pickno i nada¢ im fa-
scynujaca lub intrygujaca forme. Designerzy dodatkowo zaczeli nadawac im
uzytecznosé. Design, w odréznieniu od sztuki, uwzglednia tez inne istotne
problemy, takie jak technologie, gospodarka oraz problematyka spoleczna
(w tym mozliwo$¢ recyklingu produktéw). Trudno jednak przeprowadzi¢
wspolczesnie linie, ktéra wyraznie oddzielalaby sztuki pigkne od sztuk
uzytkowych (projektowych) zwanych designem, zwlaszcza ze wiele cie-
kawych zjawisk jest realizowanych na pograniczu. Nie inaczej wyglada to
w przypadku re-designu i upcyklingu, ktére sg zjawiskami funkcjonujacymi
na styku ekologii, designu i sztuki wysokiej.

Design i upcykling

Wspélczesny design stal si¢ waznym elementem zycia zaréwno prywatnego,
jak i publicznego. Spoleczne oddzialywanie designu realizuje si¢ poprzez
masowos¢ 1 powszechnosé, ktérych efektem jest niska cena produktéw. Szeroki
dostep do wyrobéw uwazanych wezesniej za elitarne przyczynia sie chociaz-
by do zmniejszania réznic spolecznych. Z drugiej jednak strony masowa
produkcja tanich rzeczy przeklada si¢ na produkcje coraz wigkszej ilosci
odpadéw, gdyz konsumpcjonizm generuje nowe potrzeby. Dlatego po okresie,
w ktérym dominowaly cechy formalne wytworéw, coraz czesciej pojawiaja sie
tendencje nastawione na przemiany wartosci spotecznych i srodowiskowych
dostosowanych do zmieniajacego si¢ swiata. Skoro podstawg designu s
ludzkie potrzeby, to w zasadzie nie zna on ograniczen. Projektant Ch. Eames
na pytanie o granice designu odpowiedzial pytaniem: , A jakie sg granice
probleméw?”. Zadaniem dobrego projektanta jest zatem zdiagnozowanie

2 Wspélcezesni artysci tworzgcy w ramach #rash art to migdzy innymi: Robert Bradfort, Julia
Goodman, Tom Deininger, Subodh Gupta, Krzysztof Kadtubowski, Mario Caicedo Langer,
Vik Muniz, Tim Nobel & Sue Webster, Bernard Pras, Frank Russel, Ha Schult, Steven Siegel.
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problemu i znalezienie jego rozwiazania (Pilat-Borcuch, 2016: 17). Projektanci
stawiajg sobie za cel dostosowanie produktu do spotecznie akceptowanych
zachowari i fagodzenie sprzecznosci. W zwigzku z tym uwzgledniajg szereg
uwarunkowan, miedzy innymi aspekty spoleczne, regionalne, kulturowe, mode,
polityke i inne. Jedna z dziedzin designu, ktérym przys$wiecaja prospoleczne
i reformatorskie cele, jest social design, - jego gtéwnym propagatorem byt Victor
Papanek, autor ksiazki Design for the Real World: Human Ecology and Social
Change (1971). Twierdzil on migdzy innymi, Ze designer przy projektowaniu
produktu (wybdr technologii, materialéw) powinien uwzglednia¢ zaréwno
dobro uzytkownikéw, jak i sSrodowiska naturalnego. Papanek przeciwstawiat
zatem designowi komercyjnemu tak zwany design swiadomy.

Design uwzgledniajacy ochrong $rodowiska naturalnego i promujacy
alternatywny wobec konsumpcjonizmu styl zycia okreslany jest ré6znymi
terminami: design ,sozologiczny”, ecodesign (projektowanie ekologiczne), green
design, environmental design, sustainable design (por. Bryl-Roman, 2009: 21;
Mrozek, 2009: 42). Design z recyklingu w zaloZeniu ma przyczyniac si¢ do
rozwigzywania probleméw spolecznych zwigzanych z degradacja srodowi-
ska naturalnego oraz do promowania nowych zachowan i przypisywania
im okreslonych znaczen. W $wiecie nadmiaru i przesytu, kiedy grozi nam
wyczerpanie zasobéw naturalnych, przestaniem wspélczesnego designu
powinno by¢ zatem odpowiedzialne projektowanie.

W najprostszym ujeciu celem recyklingu jest ograniczenie zuzywania
surowcéw naturalnych i jednoczesnie zmniejszenie ilosci odpadéw. W Art. 3
Ustawy z dnia 14 grudnia 2012 r. 0 odpadach (Dz.U. 2013 poz. 21) przez
recykling rozumie sie:

[...] odzysk, w ramach ktérego odpady sa ponownie
przetwarzane na produkty, materialy lub substancje
wykorzystywane w pierwotnym celu lub innych ce-
lach; obejmuje to ponowne przetwarzanie materiatu
organicznego (recykling organiczny), ale nie obejmuje
odzysku energii i ponownego przetwarzania na materialy,
ktére majg by¢ wykorzystane jako paliwa lub do celéw
wypelniania wyrobisk.

Recykling zgodnie z konstrukeja wstegi Moebiusa, ktdra jest jego symbolem,
stanowi system obiegu materialéw, ktére moga by¢ przetwarzane wielokrotnie.
Z zasady chodzi o jak najtarisze przetworzenie uzyskanego materialu w celu
ponownego uzytku.

W upcyklingu chodzi natomiast nie o samo przetworzenie surowca, ale
przetworzenie go w taki sposdb, aby powstaly w jego wyniku przedmiot mial
wyzsza warto$¢ od przedmiotu/materiatu bazowego, stanowigcego tworzywo.
Jednak trzeba podkresli¢, ze oba procesy — upcykling i recykling — promuja te
same korzysci dla srodowiska naturalnego. Termin upcycling po raz pierwszy
zostal uzyty przez architekta wnetrz Reinera Pilza w artykule w ,,Salvo
Monthly” w 1994 roku (Kay, 1994). Koncepcja upcyclingu zarysowana zostata
z kolei przez Riemanna Verlaga w pracy Upcycling (1999) i rozpowszechniona
pézniej przez Williama McDonougha i Michaela Braungarta. W publikacji
Cradle to Cradle: Remaking the Way We Make Things (2002) postulowali oni
zmiang systemu produkeji i przekierowanie przemysiu na sciezke ekolo-
giczng poprzez miedzy innymi wykorzystanie nowoczesnego (inteligent-
nego) designu.
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Upcykling przeciwstawiany jest downcyklingowi, czyli przetwarzaniu
surowcéw z jednoczesnym obnizeniem wartosci materiatu. Stanowi on rodzaj
sprzeciwu wobec marnowania materialéw i jest nastawiony na przywracanie
odpadom funkcjonalnosci. Opiera si¢ na tworzeniu uzytecznych przedmiotéw
ze starych, niepotrzebnych rzeczy, jak réwniez na przetwarzaniu $mieci
w celach artystycznych. Innymi stowy, dzigki upcyklingowi stare powinno
sta¢ si¢ nowe i lepsze. Zalozonym celem jest ograniczenie konsumpcji i tym
samym produkcji opartej na materiatach pierwotnych. Metoda ta nadaje zatem
wytworzonym produktom warto$¢ ekologiczng, a jednoczesnie poprawia jako$é
zycia oraz nadaje przedmiotom z pozoru zuzytym i niepotrzebnym wartos¢
estetyczna. Wazne jest, aby nie razity one swoim §mieciowym pochodzeniem,
ale zeby poprzez nadanie im nowej formy i nowej jakosci w pewien sposéb
si¢ od niego odciely. Upcykling nawigzuje réwniez do etyki projektowania,
poniewaz bierze pod uwage problem rosnacej ilosci odpadéw i ich negatywny
wplyw na §rodowisko. Projektanci w ramach upcyklingu dazga zatem nie
tylko do zminimalizowania kosztéw wytworzenia produktu, ale tez do
zminimalizowania zuzycia materialéw pierwotnych. W tym sensie mozna
uznad, ze drugie (lub czasem kolejne) zycie rzeczy staje si¢ lepszym — zyskuja
one na wartosci (réwniez estetycznej), ale tez posrednio przyczyniajg si¢ do
rozwigzania problemu ekologicznego.

Upcycling znajduje zastosowanie w sztuce, muzyce, przemysle, designie
(meblarstwo, wngtrzarstwo, moda). Mozna uznaé, ze pojecia upcyklingu,
a takze re-designu jako pradu w sztuce uzytkowej weszly juz na stale do
stownika wspétczesnego designu. Tomasz Wojcik — projektant i wyktadow-
ca'w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie — podkresla, ze tego rodzaju
$wiadomos¢ i droga projektowa nie jest zjawiskiem nowym, ale towarzyszy
czlowiekowi od zawsze.

Wigkszo$¢ materialéw odpadowych, powstatych w wyni-
ku dziatalnosci cztowieka, twérczo przetworzona, stawala
si¢ w rezultacie materialem konstrukcyjnym, wykorzysty-
wanym z pozytkiem w zupelnie innym obszarze ludzkiej
dziatalnosci. Archetypem dla mnie pod tym wzgledem
jest sztuka ludowa, czy tez sztuka uzytkowa péinocno-
-amerykanskich Indian. Zyjac w zgodzie z naturg, potrafili
z niej czerpaé, twérczo przetwarzaé i jednoczesnie ochra-
niaé. Upolowany bizon dostarczal nie tylko miesa; byt tak-
ze wykorzystany do wyrobu ubrar, namiotéw, przedmio-
t6éw, broni, a nawet kleju. Dzisiejszy projektant, dziatajacy
w obszarze re-designu, jest takim wiasnie Indianinem za-
mieszkujacym miejska dzungle. (Woéjcik)

O tym, ze opisywane zjawisko nie jest wynalazkiem wspélczesnym, wspomina
tez Susan Strasser w swojej ksiazce Waste and Want: A Social History of Trash
(1999). Opisuje ona migdzy innymi ciekawe formy recyklingu stosowane w Sta-
nach Zjednoczonych przed xx wiekiem. Marnotrawstwo rzeczy wystgpowalo
wéwezas w niewielkim zakresie. Przyktadowo stare beczki lub inne drewniane
opakowania przeksztalcano w meble. Niestety konsekwentny rozwéj konsump-
cjonizmu doprowadzit do czasowej utraty ogélnej wiedzy na temat napraw i po-
nownego wykorzystywania rzeczy, co dzisiaj z koniecznosci prébuje si¢ nadrobic.

Za zalety upcyklingu mozna uznaé¢ migdzy innymi (por. Ali, Khairuddin,
Abidin, 2013: 799—800):
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1. Zréwnowazony rozwdj — poprzez przeksztalcenie funkeji oryginalnego
materiatu (drewno, zuzyty metal lub papier, stare meble, puszki, butelki,
a nawet odpady fabryczne) nast¢puje przedtuzenie jego zycia i wydajnosci,
a tym samym zminimalizowanie wplywu na $rodowisko. Za przyklad
mozna poda¢ wazon wykonany ze zuzytego klosza od lampy, rame¢ do
lustra zrobiong ze starej rakiety tenisowej czy stojak na gazety z niepo-
trzebnych wieszakow.

2. Swiadome podejscie do srodowiska — produkty upcykhngowe $3 ZaZWyCzaj
przyjazne dla srodowiska, poniewaz caly proces mozna wielokrotnie
powtarzaé. Upcykling moze by¢ stosowany tyle razy, ile jest to mozliwe
i mozna uznaé, ze stanowi on cykl, ktéry przy odrobinie kreatywnosci
w zasadzie nie ma korica. Taki proces wielokrotnego recyklingu moze
wplyna¢ na zminimalizowanie odpadéw (na przyklad stare meble moga
zyskaé nowe zycie poprzez zmiang ich wygladu lub pierwotnych funkeji).

3. Kreatywne podejscie — dzigki upcyklingowi weiaz mozna zachowaé
sentymentalng warto$¢ uzywanego przedm10tu Mozna réwniez, zamiast
starg rzecz wyrzucié, stworzy¢ z niej nowg jakosé o wyzszych walorach
estetycznych. W odniesieniu do projektowania wnetrz przeklada si¢ to na
wykreowanie tak zwanej osobowosci przestrzeni, jej niepowtarzalnosci.
Okazuje si¢ bowiem, ze dobry, funkcjonalny projekt nie musi uwzgledniaé
wylacznie dziewiczego materiatu. Poza tym moze si¢ okazaé, ze jesli do-
konamy okreslonej zmiany (kontekstu, umiejscowienia, funkcji rzeczy)
wplyniemy na atrakcyjnosé jej odbioru. W upcyklingu jak najbardziej
dozwolone jest eksperymentowanie. Przyktadowo cos, co zwykle umieszcza
si¢ na stole lub na podlodze, po polaczeniu z innymi materiatami moze
by¢ bardziej interesujace, gdy zostanie powieszone na przyklad na $cianie
czy na suficie. Metoda préb i bledéw mozna stworzy¢ nie tylko produkty
nowe i funkcjonalne, ale tez wyjatkowe i ekskluzywne.

Praktyki upcyklingu —
projektowanie wnetrz,
przestrzen publiczna i moda

Zatem w czasach nadmiaru ostatecznym kresem zycia rzeczy nie musi by¢
$mietnik. Chociaz wszystkie artefakty balansuja na granicy istnienia i nieist-
nienia i w kazdej chwili moga zostaé zuzyte, sta¢ si¢ odpadem, ulec destrukeji,
to moga tez zosta¢ wtérnie wykorzystane w procesie upcyklingu i zostaé przez
nas na nowo przyswojone. Dostaja wéwczas kolejne zycie. Wspélczesnie
odzysk stal si¢ wrecz koniecznoscig — ktadziemy nacisk na segregacje $mieci,
przetwarzanie odpadéw. Re-design i upcykling na calym $wiecie wpisuja sie
w proekologiczne trendy, co wyraza tez stan §wiadomosci spolecznej na temat
zagrozen dla srodowiska naturalnegos.

Réznego rodzaju tworzywa/przedmioty pochodzgce z odpadu moga zo-
sta¢ wykorzystane na przyklad do urzadzenia funkcjonalnej przestrzeni we-
wnetrznej. Jednym z materialéw, ktére czgsto pojawiaja sie w wystroju wnetrz,

3 W Polsce przyktadem moze by¢ cykliczny festiwal Przetwory (organizowany w latach
2006—2014), w ramach ktérego zaproszeni artysci w postindustrialnych przestrzeniach
przetwarzali odpady i $mieci w nowg designerska i artystyczng jakos¢, czy tez liczne wystawy,
ktérych idea jest projektowanie z recyklingu/upcykling (np. od-zysk (Galeria BB, Krakéw
2012), gdzie prezentowano prace wykonane zgodnie z zasadg 3R — reduce, reused, recycle) .
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sg dzi§ drewniane palety. Mozna z nich zrobi¢ na przyktad t6zko, pétki,
stolik, siedziska, kwietniki i tak dalej, ktére odrézniaja si¢ od przedmiotéw
produkowanych masowo. Wszystko zalezy od pomyslowosci projektanta.

W ramach wystawy od-Zysk przedstawiono wiele ciekawych propozyciji
przedmiotéw uzytkowych wykonanych z odpadéw, ktére jednoczesnie moga
wprowadzi¢ w zachwyt forma i jakoscig wykonania: fawka z wytloczek do
jajek spietych paskiem Joanny Figurniak, puf Patki Smirnow finezyjnie
upleciony z kolorowych plastikowych reklaméwek i nastroszony po bokach
(dzigki uzytemu materialowi nadaje si¢ do wykorzystania zaréwno w prze-
strzeniach wewnetrznych, jak i zewngtrznych, na przyklad w ogrodzie),
puf upleciony z resztek tkanin Natalii Bierikowskiej, siedzisko Hydro Chair
wykonane z gabczastych odpadéw do izolacji rur autorstwa Pink Pug Design,
karnisze z kolorowych metek do ubrari Joanny Pytlewskiej, kieliszki z butelek
PET Bogumila Zawady i Katarzyny Golaszewskiej, lampa z bebna od pralki
Ekodizajn — to tylko niektére przyktady.

Powstaja nawet odrgbne marki wyrobéw upcyklingowych. Motto jedne;j
z takich firm (REC.ON) brzmi: ,kreowa¢ dobry i solidny design, a przy tym
propagowac idee $wiadomego tworzenia, ktére powinno stuzy¢ zaréwno
odbiorcom, jak i srodowisku” (www.rec-on.eu). Wizytéwka tej marki jest
nowoczesne wzornictwo oparte na wykorzystaniu zuzytych czesci samocho-
dowych (szczegdlnie tych, ktérych ponowne uzycie w tej samej funkeiji jest
zakazane, jak thumiki, poduszki powietrzne, tarcze hamulcowe), drewna i szkta
z odzysku. Proces powstawania kazdego projektu wymaga duzego naktadu
czasu i energii. Typowo rzemies$lnicze dziela uzyskuja forme loftowych lamp,
industrialnych stoléw, krzesel czy wieszakéw. Kazdy model jest unikatowy,
nie ma dwéch identycznych (produkt otrzymuje jednostkowy numer seryjny),
co $wiadezy o wyjatkowosci i ekskluzywnosci oferowanych produktéw.

Monika Szpener rézne codzienne, ktopotliwe dla ludzi odpadki (butelki
PET, puszki, kapsle, zuzyte opakowania, cz¢sci komputerowe, elektrosmieci
iinne) uczynita materia swojej sztuki. Tworzy z nich (czy raczej prze-twarza
je, re-konstruuje) zaréwno obiekty rzezbiarskie (bramy, sarkofagi), jak i mata
architekture uzytkows (gléwnie tak zwane meble uliczne: taweczki, siedziska,
stoliki, latarnie). Jednym ze zrédet recyklingu w sztuce Szpener jest krytyka
warto$ci konsumpcyjnego spoleczeristwa oraz zjawiska nadprodukcji dotyka-
jacego takze sfery sztuki. Jak wiadomo w cywilizacji §mieci marnotrawstwo
jest powszechnym grzechem. Dzialanie artystki ma zatem wymiar etyczny.
Z drugiej strony kierujg nig cele artystyczne — wykorzystuje zastane formy,
zmieniajac zupelnie ich znaczenia i sens. W nowych kontekstach materiat,
ktérego uzywa, przestaje by¢ odpadem. Artystka wtérnie nadaje mu uzy-
tecznosé, ale tez wartosci estetyczne. Miejscem przeznaczenia jej ostatnich
realizacji jest przestrzen publiczna, gdzie dochodzi do ksztaltowania si¢
interakcji spotecznych i réznorodnych postaw.

W 2012 roku Szpener wykonala z surowcéw wtérnych pigtnascie laweczek
na pietnastolecie firmy Remondis, swiadczacej ustugi w zakresie odbioru
i zagospodarowania odpadéw. Prace wystawione w przestrzeni publicznej
miasta staly si¢ duzg atrakcja dla mieszkancéw. Kazda lawka byla inna i niepo-
wtarzalna: od obiektéw wykonanych z pretéw i taricucha od wézka widlowego,
przez pods$wietlane kolorowo fawki z plastikowych butelek, po wytworne
siedziska inkrustowane klawiatura komputerows czy kapslami. Niestety cze$é
siedzisk zostala zdewastowana, co pokazuje tez stosunek spoteczeristwa do
tego rodzaju prac. Po jednym weekendzie z pigtnastu pozostaly trzy. O tym,
jak trudno przekona¢ ludzi zyjacych w realiach konsumpcjonizmu do zmiany
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postawy wobec wytworow ze smieci, §wiadczy historia zwigzana z kolejnym
dzielem Szpener — Bramg. Powstala ona trzy lata po projekcie z fawkami
izostala ustawiona w szczeciniskim Parku Kownasa. Rzezbe przypominajaca
fragment megalitycznej budowli Stonehenge wykonano z butelek PET i oparto
na wielkiej metalowej konstrukeji. Miala stanowi¢ symboliczne przejscie
i zainaugurowac¢ galerie w otwartej przestrzeni. Niestety zostala spalona
przez nieznanych sprawcéw. ,Oni uwazali, ze ja im wrzucitam $mieci do
parku. Taka byta postawa mieszkancéw. [...] Oniwidzieli tylko i wylacznie
$mieci, te butelki sprasowane” — twierdzi artystka (wywiad z Monika Szpener,
27.08.2015).

Niecodziennym przyktadem tworzenia z recyklingu jest takze cykl prac
Szpener pod tytulem OdNowa. Podczas prac konserwatorskich na cmentarzu
Szpener zaobserwowala proceder wyrzucania na $mietnik przedmiotéw
kultu — cmentarnych dekoracji nagrobnych — i postanowita je ocali¢. Powstala
seria prac umieszczajacych nagrobne wizerunki §wigtych w zupelnie nowych
i nieoczekiwanych kontekstach. Statuetki to seria przetworzonych figurek
postaci Chrystusa, takich, ktére znamy z krzyzy na grobach. Artystka odnowita
je, malujac na zltoto, i osadzita na matych cokolikach, przez co przypominaja
wygladem statuetke Oscara lub trofeum sportowe, ktére mozna postawi¢
z duma na pélce. W kazdym przypadku figurka stojaca na cokoliku posiada
inne atrybuty: hantle, rakiete tenisows, deskorolke, ekspander i tym podobne.
Z kolei w Koszu piknikowym wypelnionym piaskiem figurka Jezusa ,relaksuje
si¢” po $mietnikowej traumie na malutkim reczniku pod koktajlowa parasolka.
Gléwna czescia instalacji jest natomiast niebieski basen, do ktérego skacze
z trampoliny kolejny ocalony posazek. Artystka podkresla, Ze celem siegniecia
po katolicki kontekst nie jest pusta prowokacja, ale pytanie o ,recykling
znaczen” (Wicherkiewicz, 2012: 13). Znamienny jest tytul pracy — OdNowa —
ktéry zawiera w sobie rézne sensy. Odnawianie moze by¢ w tym przypadku
rozumiane jako restauracja, przywracanie do zycia i wyznaczanie nowego
poczatku (zaczyna¢ co$ od nowa). Ale odnowa ma tez kontekst religijny —
oznacza oczyszczenie, przemiang duchows. Skonfrontowanie blyszczacych,
odmalowanych $wigtych figurek z atrybutami kojarzacymi si¢ wprost z od-
nowg biologiczna, rekreacja i relaksem (na przyktad przyrzadami do ¢wiczen,
basenem, recznikiem i parasolem plazowym), pokazuje tak naprawde bliski
sens poje¢ ,rekreacja” i ,odnowa”. Podkresla to odwolywanie si¢ artystki do
ciggu okresleri: ,recykling — renowacja — renesans — regeneracja — restaura-
cja — rekreacja — odnawianie — odradzanie — odpoczywanie — odtwarzanie”.

Przy okazji omawiania przyktadéw ekologicznego zastosowania designu
warto jeszcze wspomniec o upcyklingowej bizuterii i wyrobach galanteryjnych,
a nawet ubraniach. Pomystowo$¢ projektantéw kolczykéw, naszyjnikéw,
bransolet nie zna ograniczen. Z ciekawszych materialéw mozna wymieni¢
przykladowo: czgsci klawiatury komputerowej, kapsle, makulature, stare
monety, plyty cp, sruby, aluminiowe uszka od puszek, zuzyte kredki otéwkowe,
oporniki, kable, klocki Lego, zepsute zegarki, kétka zebate, kolorowe odpadki
szklane, zuzyte stalowe nakretki i uszczelki, ptytki z uktadami scalonymi,
fragmenty filtréw, a nawet zaréwki z kontrolek i bezpiecznikéw pochodzace
z réznych modeli samochodéw.

W ramach konkursu Eco FAsHION! organizowanego przez Szczeciriska
Szkole Wyzszg Collegium Balticum zgloszono projekty stylizacji zapro-
jektowanych migdzy innymi z kolorowych siatek po owocach i warzywach,
foliowych reklaméwek, widczki, gazet, map, kliszy fotograficznej, tasm i kaset
magnetofonowych, folii bgbelkowej, ze starych sznurowadel, ztoconych
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papierkéw po stodyczach. Coraz wigksza popularnosé zyskujg réwniez w Polsce
luksusowe ubrania z odpadéw*. Projektanci zbieraja niemodne, stare ubrania,
poddaja je dekonstrukcji, czgsto zmieniajac ich pierwotne funkcje — mary-
narki przetwarzane sg na sukienki, spodnie na spédnice. W efekcie powstaja
kreacje nietuzinkowe i niepowtarzalne. Ich wartos¢ odzwierciedlajg czesto
wysokie ceny.

Nawiasem méwige, nie zawsze latwo w upcyklingu zrealizowaé wymdég
uzytecznosci. Na przyktad nietrudno przewidzieé, co sig¢ stanie z picknymi
papierowymi trzewikami w czasie ulewy, niezbyt wygodnie jest tez w praktyce
porusza¢ sie w sukni ze zgniecionych puszek lub wytrzyma¢ pod nieoddychajaca
odziezg z odpadéw foliowych. Tego rodzaju wyroby mozna w pewnym sensie
okresli¢ mianem sztuki dla sztuki. Problem wynika z tego, ze nie wszystkie
materialy w jednakowym stopniu nadaja si¢ do upcyclingu. Nalezy tutaj
rozwazy¢ kilka istotnych kwestii, takich jak rodzaj materiatu (jak zachowa
si¢ w okreslonej przestrzeni i w okreslonych warunkach), jego aktualny stan,
to czy pozostawimy go w stanie surowym, naturalnym (projektanci nazy-
waja to wygladem przemystowym), czy raczej bedziemy ingerowaé w jego
wyglad. Poza tym rézne typy materialéw odpadowych wymagaja innych
technik konserwaciji, ktére przedtuzaja ich trwatosé i wplywaja zaréwno na
estetyke, jak i na jakos¢ nowo wytworzonego produktu. Kolejnym istotnym
czynnikiem, ktéry nalezy wzia¢ pod uwage, jest funkcjonalnos¢ materiatu.
Wazna jest tu umiejetnos¢ przeksztalcania i kreowania okreslonej materii
w nowy produkt o zupelnie innej funkcji. Nie wolno przy tym zapominaé
o walorach estetycznych i dopasowaniu projektowanych wytworéw do estetyki
calej przestrzeni, w ktérej beda funkcjonowaé, nadajac jej niepowtarzalny,

indywidualny charakter (Ali, Khairuddin, Abidin, 2013).
Spoteczne aspekty upcyklingu

Upcykling oferuje projektantom cale bogactwo materialéw. W ten sposéb
zacheca ich do tego, aby w sposéb kreatywny i jednoczesnie krytyczny pod-
chodzili do kwestii innowacyjnych rozwigzan w zakresie designu. Zeby
potrafili wyjs¢ poza utarte schematy, poza stereotypowe myslenie (na przyklad,
ze co§ musi by¢ betonowe albo drewniane, Ze musi staé, a nie wisie¢, lezeé na
$mietniku, a nie czekad na klienta w atelier szanowanego projektanta). Poprzez
zmiane funkcji, zastosowania i znaczenia nadaje si¢ produktowi nowa wartosc.
W przypadku wielu nowo powstalych przedmiotéw zaskakuje doktadnosé
wykonania i wygoda uzytkowania. Niekiedy az trudno uwierzy¢ w to, ze
zostaly one wykonane z surowcéw wtérnych. Czasem efektem koricowym
staje si¢ wytwor wrecz luksusowy, o znamionach sztuki, ktéry niekoniecznie
musi by¢ funkcjonalny, ale zachwyca konstrukeja i forma (podobnie jak stynna
wyciskarka do cytruséw Philippe’a Starcka). Upcykling pozwala odkrywaé
ukryty potencjal materialéw z odzysku i stworzy¢ produkt réznigcy sie od
masowych wytwordw, znaczaco przewyzszajacy wartoscig produkt / materiat,
ktéry stanowil tworzywo. To swego rodzaju triumf sztuki uzytkowej nad
konsumpcja. Prawdopodobnie w przysztosci stopniowo bedzie przejmowat
dominacje nad innymi formami projektowania.

Anna Orska, Maldoror Low Couture, Paradecka Hand Remade (http://ulicackologiczna.
pl/moda/modowy-upcycling-z-polski).



Na pewno nie wszyscy fatwo przekonaja si¢ do produktéw ze §mieci. Swia-
domos¢ pochodzenia wytworu z wysypiska moze ich odstraszaé. Niektorzy
beda twierdzié, ze sprzedawanie zuzytej tarczy hamulcowej i wmawianie,
ze to luksusowa lampa to czysty marketing. Nie da si¢ jednak zaprzeczy¢, ze
upcykling daje korzysci zaréwno projektantom, jak i sSrodowisku natural-
nemu oraz odbiorcom. Zréwnowazone projektowanie, stanowigce krytyke
konsumpcjonizmu, przeciwstawia si¢ marnotrawstwu. Przyczynia si¢ do
promowania oszczednosci energii, zapobiega niepotrzebnemu wykorzysta-
niu surowcéw pierwotnych (na przykiad cennego drewna). Jest sposobem
na wtérne przywracanie rzeczom ich wartosci. Do designeréw oczywiscie
moga przemawiaé przestanki ekonomiczne. Ekologiczne projektowanie
najzwyczajniej si¢ oplaca. Dostepno$é i ograniczenie kosztéw materialéw daje
niezwykle szerokie mozliwosci dziatania. Zdaniem Moniki Szpener fatwiej
otworzy¢ skrzynke na listy, z ktérej wysypuje si¢ stos kolorowych gazetek,
niz przywozi¢ marmur z Carrary: ,Bardziej naturalne i ekonomiczne jest
wykorzystanie tego wszechobecnego surowca, niz eksploatowanie wloskich
skatek” (Mokrzycka, 2011: 6). Dzigki wytworom z recyklingu artysci moga
rozwija¢ swoja wyobrazni¢ i w twérczy sposéb przeksztalcaé, a nawet kreowacé
przestrzen, zaréwno wewnetrzng, jak i zewnetrzna, nadajac jej indywidualny
charakter. Wielu projektantéw postrzega tez upcykling w kategoriach misji.
Wyraza on bowiem ich szacunek dla natury i zaangazowanie w ochrong
srodowiska. Dzigki tej metodzie majg oni mozliwos¢ wplywania na §wiado-
mos$¢ spoleczng dotyczaca ochrony srodowiska naturalnego poprzez popu-
laryzowanie ekologicznych postaw i wzorcéw zachowan. Poméce moze im
w tym umiej¢tno$é kreowania trendéw, na przyktad pozytywnego snobizmu.
Idea upcyklingu niewatpliwie przemawia do odbiorcéw szukajacych rzeczy
oryginalnych i niepowtarzalnych, dzigki ktérym tatwo bedzie si¢ wyréznic.
Jak juz wspomniano, trudno bedzie do niej przekonac wszystkich, szczegdlnie
ze w kulturze konsumpcyjnej pozadane sa nowe masowe wytwory, ktére sa
coraz tatwiej dostepne. Producenci poprzez uzycie tanich materialéw daja
ztudzenie elegancji i luksusu. W przypadku upcyklingu wiele zatem zalezy
od projektu — im bardziej jest twérczy i im bardziej odcina si¢ od swoich
odpadowych korzeni, tym bardsz pozytywny moze by¢ jego odbiér.

Czy mozna uznag, ze zycie oddane $mieciom przez projektanta jest zyciem
lepszym od pierwotnego? Czy twierdzenie, ze teoretycznie wszystkie odpady
i $mieci sg przetwarzalne, nie jest jedynie uspokajaniem sumienia, swego
rodzaju racjonalizacja i czy nie doprowadza do paradoksalnego stwierdzenia,
ze w zasadzie nie tworzymy $mieci? Jak zauwaza Jacek Mydla, $mieci to nie
dzielo czy wytwdr, ale nieunikniony produkt uboczny, co$, co ,nie posiada
wlasnej istoty, a zatem zasadniczo nie istnieje”. Jednoczesnie zwraca on
uwage na fakt, ze tworzenie i twérczosé naleza do wyzszego porzadku
(Mydla, 2007). Czy zatem jesli poddamy odpad procesowi kreacji, stanie si¢
onw pewnym sensie dzielem? Czy zyska lepsze zycie? Upcykling w zalozeniu
ma przeciez sprawié, aby powstaly przedmiot zyskal na wartosci w stosunku
do przedmiotu bazowego stanowigcego tworzywo. Mozna tez w tym miejscu
odwrécié pytanie: Czym jest wobec perspektywy upcyklingu trafienie rzeczy
na $mietnik? Rozktadajacy si¢ odpad razi swoim widokiem, jest nadmiernie
wyeksponowany, niechciany, klopotliwy, natretny i uporczywy (por. Heidegger,
1994: 105), a w dalszej perspektywie skazany na zapomnienie i unicestwienie.
Upcykling pozwala mu ponownie zaistnie¢ i wejsé w spoleczny obieg.



KULTURA POPULARNA 2017 NR 2 (52)

BIBLIOGRAFIA:

Ali N.S., Nuur Farhana K., Shahriman Zainal A. (2013). Upcycling: Re-use and
Recreate Functional Interior Space Using Waste Materials. Dublin, https://
www.designsociety.org/publication/34808/upcycling_re-use_and_recrea-
te_functional_interior_space_using_waste_materials (dostgp: 12.05.2017).

Baudrillard J. (2006). Spoleczeristwo konsumpcyjne, jego mity i struktury. Warszawa.

Bielecka P., Bielecki P. O marce rREC.ON, http://rec-on.eu (dostep: 11.05.2017).

Bohme H. (2012). Fetyszyzm i kultura. Warszawa.

Bryl-Roman W. (2009). Inflacja designu?, ,Kultura Wspétczesna”, 3, (18—30).

Camic P. (2010). From Trashed to Treasured: A Grounded Theory Analy-
sis of the Found Object, ,Psychology of Aesthetics, Creativity and the
Arts”, 2, (81—92), http://www.academia.edu/6973512/From_Trashed_to_
Treasured_A_Grounded_Theory_Analysis_of_the_Found_Object (do-
Step: 21.04.2017).

Chromik-Krzykawska A. (2007). Migdzy odrzuceniem a przyswojeniem: od-
pad udomowiony, ,Kultura Wspoélezesna’, 4, (32—44).

Heidegger M. (1994). Bycie i czas. Warszawa.

Hundal M. (2000). Design for Recycling and Remanufacturing. Dubrownik,
http://www.cem.uvm.edu/~mhundal/defrec/dfrec.pdf (dostep: 16.05.2017).

Junk Art: Definition & Meaning, http://www.visual-arts-cork.com/defini-
tions/junk-art.htm (dostep: 13.05.2017).

Kay T. (1994). Salvo in Germany — Reiner Pilz, ,Salvo Monthly”, 23 (99), (11-14),
http://www.salvoweb.com/files/salvonews/snggv3.pdf (dostep: 10.05.2017).

Modowy upcycling z Polski, http://ulicaekologiczna.pl/moda/modowy-

-upcycling-z-polski (dostep: 2.06.2017).

Mokrzycka A. (2011). Instalacje/obiekty, [w:] Szpener M. (red.), Rzezba. Mo-
nika Szpener. Szczecin.

Mrozek J.A. (2009). Historia designu a historia sztuki, ,Kultura Wspétczes-
na", 35 (31_46)

Mydla J. (2007). Dlaczego filozofia nie radzi sobie z przerébka odpadéw i smie-
ci, ,Kultura Wspétczesna”, 4, (23—31).

Papanek V. (2012). Design dla realnego swiata. Srodowisko czlowicka i zmiana
spoteczna. £.6dz.

Pitat-Borcuch M. (2016). Socjologia designu. Warszawa.

Przerwa-Zydorowicz K. (2004). W strone kultury odzysku — design a estety-
ka $mietnika, ,Czas Kultury”, 4, (158—159).

Richardson M. Design for Reuse: Integrating Upcycling into Industrial De-
sign Practice, http://www.academia.edu/1052431/Design_for_Reuse_Inte-
grating_Upcycling_Into_Industrial Design_Practice (dostep: 14.05.2017).

Strasser S. (1999). Waste and Want: A Social History of Trash. New York.

Szymanska A. (2016). Upcycling — wyzsza forma recyklingu, ,Rolniczy Ma-
gazyn Elektroniczny”, 74, http://www.rme.cbr.net.pl/index.php/626-

-archiwum-rme/lipiec-sierpien-nr-74/ekologia-i-srodowisko/9o6-
-upcycling-wyzsza-forma-recyklingu (dostep: 10.05.2017).

Smieci na ustugach designu, http://www.myfloor.pl/smieci-na-uslugach-
-designu,1135,artykul.html (dostep: 4.06.2017).

Thompson M. (1979). Rubbish Theory: The Creation and Destruction of Value.
Oxford.

Ustawa z dnia 14 grudnia 2012 r. 0 odpadach (Dz.U. 2013 poz. 2r).

Wang J. Upcycling Becomes a Treasure Trove for Green Business Ideas, htt-
ps://www.entrepreneur.com/article/219310 (dostep: 20.05.2017).

Wicherkiewicz L. (2012). OdNowa/ReNew/Monika Szpener. Szczecin.



KAROLINA IZDEBSKA LEPSZE ZYCIE §MIECI?

43

Woijcik T. O designie z recyklingu, rozmowa Anity Bialic, www.asp.krakow.
pl/index.php/aktualnosci/wernisaze/1240-od-zyskq-recycling-upcycling-
-design (dostep: 11.05.2017).



