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74 Grupa Biednych zostala scharakteryzowana przez Kamila Sipowicza jako
jeden z trzech najwazniejszych zespoléw hipisowskich w Polsce, obok war-
szawskiej Grupy w Skladzie i krakowskiego Zdroju Jana (Sipowicz, 2008:
343—344). ,Po Polsce pedzita fama o nadzwyczajnych wystgpach zespotu
w Ustce, o hippisowskich zlotach, o happeningach, o polskim stylu undergro-
und” — wspominal wspélzatozyciel i lider Biednych Jerzy Izdebski w artykule
Czterdziesci lat temu powstata 74 Grupa Biednych (Izdebski, 2008: 78). ,Byla taka
$wietna, prawdziwie hipisowska kapela — potwierdzal zapytany przeze mnie
o Biednych krytyk muzyczny Piotr Bratkowski — tylko nikt jej nie styszal”;
autor Prywatnej tasmoteki wyjasnial, ze juz w latach 7o. grupa byla ,miejska
legenda” (Bratkowski, 2014). Stupskie Archiwum Muzyczne, wirtualna baza
prowadzona przez Stupski Osrodek Kultury, lakonicznie informowato o naj-
wazniejszych utworach i zmianach w skiadzie grupy (Stupskie Archiwum
Muzyczne). 74 Grupa Biednych, zesp6t, ktéremu , przeznaczona byta rola
polskich Beatleséw”, jak w 1970 roku pisal dziennikarz Marek Garztecki
(Garztecki, 1970), nie doczekal si¢ do dzi$ ani opracowania historycznego,
ani wydania archiwalnych nagran. Pozostaje gtéwnie w pamieci muzykow
i dziennikarzy, we wspomnieniach, anegdotach, legendach.

Semantyka tej legendy, jej warianty i wytwarzanie sg szczegdlnie intere-
sujace w kontekscie geograficznym. Peryferyjna lokalizacja 74 Grupy Bied-
nych zapewniala trwanie jej legendy na obrzezach historii polskiej muzyki
popularnej. Peryferyjnosé geograficzna i stylistyczno-gatunkowa Iaczyly si¢
z marginalizacja dyskursywna, co stwarzalo podatny grunt dla nieoficjalnych,
mityzujacych opowiesci o zespole praktycznie nieistniejacym w szerszym
obiegu. Kluczowe bylo wspomnienie Izdebskiego, opublikowane w kaszub-
skim magazynie ,Naji Goché” — podstawa wigkszos$ci pézniejszych narraci,
w tym Sipowicza, ktéry zmarlego w 2010 roku muzyka cytowat tylez obficie,
co wybidrezo. Dla autora Hipiséw w PrL-u 74 Grupa Biednych byfa wreez
wzorcowym zespolem hipisowskim, choé¢ Izdebski jednoznacznie odcinal si¢
od ,hipiesowsczyzny” i pigtnowal polityczng naiwno$¢ zyjacych ,jak polne
lilie” , §rodowisk artystycznych i akademickich” z Warszawy, L.odzi i Kra-
kowa, przyciagnietych do Ustki rozglosem 74 Grupy Biednych. Hipisowska
mogta by¢ moda, lecz nie ideologia — Izdebski, zdeklarowany antykomunista,
odzegnywal si¢ od kontestacji amerykanskiego imperializmu; Sipowicz war-
tosciowal ja pozytywnie, dlatego przedstawil ustczan wiagnie jako hipiséw.
Podporzadkowanie legendy grupy retoryce antykomunistycznej wynikalo
z losu Izdebskiego, ktéry po powrocie z wieloletniej emigracji i nieudanych
inicjatywach biznesowych w latach go. zastynatl jako kontrowersyjny pre-
zenter radiowy i trybun ludowy, radny Ustki i powiatu stupskiego, zwigzany
z konserwatywno-nacjonalistyczng Polska Partig Biednych. W 2002 roku
ponownie wyemigrowat do Wielkiej Brytanii, gdzie od 2006 roku ukrywat
si¢, oskarzony o zniewazenie prezydenta Aleksandra Kwasniewskiego. Zréd-
towa narracja o 74 Grupie Biednych wigcej niz o zespole méwi o klimacie
politycznym polskiej transformacji i niespelnionych aspiracjach politycznych
i zawodowych lokalnej inteligencji, ktérej Izdebski — nauczyciel fizyki po
Studium Nauczycielskim w Stupsku — byt przedstawicielem.

Przyktadem prezentystycznego nalozenia ramy interpretacyjnej antykomu-
nizmu na histori¢ zespotu moze by¢ opisanie pierwszego koncertu 74 Grupy
Biednych, ktéry odby si¢ latem 1968 roku, w kontekscie inwazji wojsk Uktadu
Warszawskiego na Czechostowacje. Metaforyczne teksty piosenek mialyby by¢
zawoalowanag krytyka zbrojnej interwencji. Wedtug Izdebskiego zesp6t mial
by¢ od poczatku zle widziany przez wladze ze wzgledu na nazwe, ale wraz
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z ogblnopolskimi sukcesami muzykéw nadejs¢ mialy prawdziwe niebezpieczen-
stwa: ,Komercyjna strona byfa dla nas zamknieta. Wkrétce zaczely sie przesla-
dowania. Milicja, sB, PZPR, LWP roznymi sposobami starali si¢ nam przeszkodzi¢
w karierze. Pobicia, rewizje w domach, aresztowania...” (Izdebski, 2008: 78).
Trudno$ci mialy nasila¢ si¢ tym bardziej, im bardziej nieugicta postawe prezen-
towali muzycy 74 Grupy Biednych w ,walce z rezimem pzPR, z komunizmem™

Wyplyniecie zespolu na niwe komercyjng byto zakaza-
ne. Nie moglismy nigdy nagrac ani plyty ani odby¢ tour-
ne po Polsce. W pewnym czasie mielismy zakaz wyste-
powania we wszystkich klubach studenckich na Pomorzu.
[...] Kostek Kozdroj noszacy jedne z najdtuzszych wto-
séw w Ustce wlasnie za wlosy zostal napadniety przez
usteckich zbiréw z Mo oSlepiony gazem i zepchnigty do
kanatu portowego. (Izdebski, 2008: 79)

Izdebski wymienil dwéch cztonkéw zespotu ,zamordowanych w Stup-
sku przez Mmo”: Andrzeja Kowalskiego i elektryka Stasia; przy nazwisku
perkusisty Henryka Tomali odnotowal: ,zabity w stanie wojennym w Ka-
towicach” (Izdebski, 2008: 79). Narracja nie ogranicza si¢ jednak do mar-
tyrologii. Mrocznej ,potedze aparatu ucisku komunistycznego rezimu”, ,ko-
munistycznemu bezprawiu i ciemnocie” zostaly przeciwstawione ,prywatne
przedsigbiorstwo”, ,inicjatywa mlodych” i ,pickny przyklad bezkompro-
misowego stanowiska”, jakie stanowi¢ mial zespét. Dychotomia ta stuzyla
wpisaniu opowiesci w konserwatywno-neoliberalny dyskurs transformacii.
Elementy hipisowskiej mody uosabiane przez zespél zyskiwaly we wspo-
mnieniu Izdebskiego wartos¢ jedynie jako oznaki buntu, przeciwstawiane
obowigzujacej w Polsce Ludowej doktrynie. Muzyk przedstawial swoja
grupe jako przyklad stracenczej walki z komunistycznym imperium zla,
nie mégt wige akcentowaé ludycznych aspektéw hipisowskiego stylu zycia.
Z dominujacym watkiem heroiczno-martyrologicznym korespondowal
w narracji Izdebskiego watek zaradnosci i przedsigbiorczosci. ,Wszystkie gitary
byly wykonane przez nas wlasnorgcznie, takze kolumny glosnikowe, wzmac-
niacze, kamery poglosowe i... mikrofony zbudowane z wktadek telefonicznych,
sitek do cedzenia herbaty i szpulek od nici” (Izdebski, 2008: 78). Skonstruowany
metodg chatupniczego recyklingu mechaniczny fuzz box brzmiat pono¢ ,jak
ten stynny fuzz-box w Satisfaction the Rolling Stones” (Izdebski, 2008: 78).
Podobnie stworzone zosta¢ mialy przystawki do gitar, kamery poglosowe,
sprezynowe i tasmowe oraz radioodbiornik. Dzi¢ki opanowaniu przez muzykéw
nowych umiejetnosci: ,stolarki, elektroniki, tapicerki, lutnictwa” 74 Grupa
Biednych miata by¢ znana jako formacja samowystarczalna (Izdebski, 2008:
79). Zaradno$ci wymagalo takze organizowanie i reklamowanie koncertéw,
na ktére przychodzity ttumy. ,Publicznos$é musiata kupowaé bilety na dwa
tygodnie wezesniej” (Izdebski, 2008: 78). Za pieniadze ze sprzedazy biletéw
muzycy mogli wreszcie kupi¢ profesjonalny sprzet. Z przedsigbiorczoscia
wigzalo si¢ nowatorstwo artystyczne, widoczne w ewolucji od nasladowania
»brytyjskiej inwazji” do improwizacji i performansu scenicznego. Popular-
no$¢ ekscentrycznie wygladajacego zespolu szybko wykroczyta poza Ustke:

Zespél prezentowal sie szokujaco; diugie wlosy, kwiaciaste
koszule (moda na flower power), bez butéw, czgsto w ple-
twach ptywackich, w przedwojennych ubraniach dziadkéw
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i babci, zaboty, apaszki. Czasami na mokro (we# look)
w podkoszulkach oblepionych bielusierikim jak $nieg mor-
skim piaskiem. (Izdebski, 2008: 78)

Symboliczng nagroda za poswiecenia mialo by¢ wlasnie docenienie na Za-
chodzie, gdzie, zdaniem Izdebskiego, zesp6t bez watpienia zrobilby kariere
i zdobyt fortung. Muzyk twierdzil, ze brytyjski ,New Musical Express”
w poczatkach lat 8o. scharakteryzowal 74 Grupe Biednych i Ustke ,jako
wazne ogniwa oporu mlodziezy polskiej przeciwko barbarzyristwu komu-
nistycznych rzagdéw”. Izdebski podsumowywal: ;74 Grupa Biednych byla
fenomenem przedsi¢biorczosci, samowystarczalno$ci, wiary we wlasne sity
i wzorem mlodzienczej odwagi” (Izdebski, 2008: 79).

Inne $wiatto rzucajg na 74 Grupe Biednych teksty z epoki, przede wszyst-
kim artykuly prasowe i opisy w folderach festiwalowych. Wsréd tych drugich
szczegblne miejsce zajmuja foldery Ogoélnopolskiego Festiwalu Awangardy
Beatowej w Kaliszu i jego kontynuacji: Festiwalu Mtodziezowej Muzyki
Wspdélczesnej. Zorganizowany oddolnie oras zdobyt wsparcie Polskiej Fe-
deracji Jazzowej i stal sic miejscem prezentacji muzycznego undergroundu
z pogranicza rocka, free jazzu i muzyki eksperymentalnej (Dgbrowski, 2008).
Uznawany dzis$ za pierwszy festiwal rockowy w Polsce, odbywal si¢ od 27 do
30 listopada 1969 roku; zgloszenia przyslaty dziesigtki mtodych grup, a jako
gwiazda zagraly Dzamble. Ustczanie zdobyli wyréznienie, zbierajac dobre
recenzje krytykéw. Folder tego wydarzenia prezentowal Biednych jako ze-
spét o krétkiej, lecz ,,dos¢ burzliwej historii”, zlozony z amatoréw (plastykéw,
inzynieréw, nauczycieli, studentéw), poszukujacy.

W produkeji wiele czerpig z surrealizmu, filozofii czlo-
wieka i sztuki. Mimo powyzszego, a nawet uprawianego
przez nich happeningu nie znalezli — jak mozna bylo
zresztg oczekiwad zrozumienia w gronie nobliwych weza-
sowiczéw, najezdzajacych Ustke. Nie znalezli réwniez
zrozumienia w$réd miejscowego spoleczenistwa, czego
dowodem choéby fakt, iz zespdt nie posiada oficjalnego
patrona, nie ma takze warunkéw do préb. Sprzet ,zuni-
wersalizowani” cztonkowie zespolu wykonali wiasno-
recznie. Zespol istnieje rok, w skladzie festiwalowym
rozpoczal proby w koricu pazdziernika.

»74 Grupa Biednych” tak pisze o swoim repertuarze: ,,... sa-
mi nie wiemy jak okresli¢ nasz styl. Chcieliby$my graé
dobrze bluesa. Pasjonuje nas takze modern jazz. Pracu-
jemy nad nowymi rozwigzaniami rytmicznymi, linia
melodyczna mniej nas interesuje. Chcieliby$émy osiggnaé
takze nowe, pelne, soczyste brzmienie — co jednak deter-
minuje brak aparatury”. Wszechstronne zainteresowania
czlonkéw grupy, w tym takze muzyczne, bynajmniej nie
wplywajg ulatwiajaco na samookreslenie si¢ grupy, ktéra
ciagle poszukuje, eksperymentuje. (B.a., 1969)

Obraz osamotnienia zespotu w rodzinnej miejscowosci odbiega od wspomnieri
tluméw publicznosci w opowiesci Izdebskiego. Ponadto podana w folderze
data zawigzania si¢ grupy — 1968 rok — wydaje si¢ bardziej prawdopodobna
niz podany przez Izdebskiego 1966.
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Nastepny festiwal w Kaliszu odbyt si¢ dopiero 6—9 stycznia 1972 roku
pod bardziej neutralng nazwa Festiwal Mlodziezowej Muzyki Wspélczesne;.
74 Grupa Biednych zostala jednym z pigciu laureatéw, obok zespoléw Labora-
torium, System, Nurti Reflex. Jednak zgodnie z folderem festiwalowym zespét
przyjechat juz nie z Ustki, lecz ze Stupska i nazywal si¢ Sygnaty. Notatka wy-
jasniala, ze to dawna 74 Grupa Biednych: jedna ,z czolowych grup wybrzeza
koszalinskiego, niezwykle popularna” (B.a., 1972). Biedni zostali nagrodzeni
w Kaliszu takze w nastepnym roku, tym razem pod nazwg Grupa 74. Folder
odbywajacej si¢ 1—4 marca 1973 roku imprezy podawal, ze muzyka zespolu ,to
polaczenie rock and rolla, bluesa, nowoczesnego jazzu oraz muzyki intuicyjne;j”,
w dodatku z charakterem ,afro-rock”, stwarzanym przez rozbudowang sekcje
rytmiczng i wielo$¢ instrumentéw perkusyjnych (B.a., 1973).

Nazewnicze perypetie (od 74 Grupy Biednych, poprzez Sygnaly 74, po
Grupg 74) mogtly by¢ wynikiem niezbyt przychylnie widzianego czlonu
»2Biednych” w nazwie. Lecz nie tylko tego; pojawianie si¢ Sygnaléw w folderze
FMMW i Sygnaléw 74 w artykule Krzysztofa Wodniczaka na tamach ,Jazzu”
(Wodniczak, 1972: 15) $wiadczyto o fuzji ze stupskim zespotem Sygnaly, zato-
zonym w 1964 roku przez Kazimierza Kurowskiego. Sygnaly byly ceniong na
Pomorzu grupa afiliowang przy Domu Kultury , Kolejarz” w Stupsku, grajaca
piosenki Beatleséw, Rolling Stoneséw i The Animals, lecz —jak wyjasnit in-
formator Stupskie Instytucje Kulturalne — ,w jezyku ojczystym, gdyz w tamtych
latach wiadze niechetnie traktowaly zespoly wykonujace utwory w jezyku
angielskim” (Wistawska, 2000: 12). Sktad obu zespotéw byt cz¢sciowo zbiezny
juz przed fuzja w 1972 roku, ktéra zaowocowala ujednolicong nazwa Sygnaly
74 (Wistawska, 2000: 12). Z punktu widzenia Biednych potaczenie z Sygna-
tami dawalo muzykom zaplecze instytucjonalne w ,Kolejarzu” i minimum
stabilizacji. Wydaje si¢ jednak, ze polaczenie to nie bylo trwale, skoro w marcu
1973 roku w Kaliszu zagrala Grupa 74, za$ w maju 1973 roku na 111 Konfron-
tacjach Grodkowskich w Grodkowie na Opolszczyznie — 74 Grupa Biednych
(zesp6t otrzymal drugg nagrode, a perkusista Henryk Tomala — wyréznienie
indywidualne). Takg interpretacj¢ potwierdzalby autor uzywajacy inicjatéw
DOG, ktory pisal o Biednych w ,Jazzie” (9/1973). DOG uznawal zmiany nazwy
zespolu za odzwierciedlenie metamorfoz stylistycznych: od bluesa (74 Grupa
Biednych), poprzez rock (Sygnaly 74), po integralne polaczenie jazzu, rocka
i muzyki wspélczesnej (Grupa 74). Wedtug tej wersji zesp6t powstal w roku 1968
ize wzgledu na ,pewne czynniki, bardzo negatywnie nastawione do grupy”,
rok pézniej przeniést si¢ do Stupska, gdzie funkcjonowal najpierw w Domu
Kolejarza, nastepnie — w Powiatowym Domu Kultury; przeprowadzkom
towarzyszyly roszady w sktadzie (pog, 1973: 18). Mozna domniemywag, ze
jesli oparcie w Domu Kolejarza wigzalo sie z fuzja z dzialajacymi tam wezes-
niej Sygnatami, to analogicznie przenosiny do Powiatowego Domu Kultury
mogly oznaczad rozstanie z Sygnalami i powrét do starej nazwy. Niestety,
narracja Izdebskiego z lat dwutysigcznych catkowicie pomija t¢ kwestie.

Oprécz triumféw w Kaliszu i Grodkowie 74 Grupa Biednych w 1972 roku
zdobyla nagrode Zlotego Antatka na V Festiwalu Kultury Studentéw w Ol-
sztynie, za$ rok pézniej dostala si¢ na prestizowy festiwal Jazz nad Odrg; wy-
stepowala tez w klubach Non Stop w Sopocie i Zak w Gdarisku. Powodzenie
w Kaliszu zaowocowalo nagraniami w radiu i telewizji. Muzycy systema-
tycznie rozwijali swoje umiejgtnosci, coraz czesciej oddajac si¢ improwizacji:

[...] zar6wno w plaszczyznie rytmicznej jak i melodyczne;j.
Harmonia potraktowana jest raczej marginesowo. Utwory
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sktadaja si¢ niejako z kilku czgsci. Kazda z nich zaczyna
si¢ osobnym, swobodnie wyplywajacym w czasie grania
tematem, ktéry najczesciej juz nie powraca w dalszych
czgsciach utworu. Wokét niego muzycy improwizujg.
Momentami rytm ustaje i zaczyna si¢ cos, co po prostu
mozna nazwac eksperymentowaniem w materii brzmie-
niowej. Najwicksze pole do popisu ma tutaj trabka i gitara,
na ktérych muzycy, graja w zupelnie niekonwencjonalny
spos6b, uzyskujg niepowtarzalne efekty kolorystycz-
ne. Sekcja rytmiczna buduje skomplikowane struktury
rytmiczne w oparciu o podzialy np. na 5/4, 7/4, 5%2/4.
W sumie jest to muzyka bardzo ekspresyjna i zaskakujaca
stuchacza. (Dog, 1973: 18)

poc dodawal, ze grupa podczas koncertéw uzupelniala warstwe dzwigkowsa
twérczoscig plastyczng: w zamysle muzykéw obraz i dzwiek mialy nawzajem
si¢ inspirowac i interpretowaé. Pochwal dla muzyki Biednych nie szczedzit
Janusz Giewicz w relacji z Grodkowa: ,, Stupscy muzycy, réwniez prébujacy
wychodzi¢ poza ramy tradycyjnej tonalnosci, naleza do nielicznej dzis jesz-
cze grupy zespoléw mlodziezowych, ktérym powoli przestajg wystarczal
harmoniczne schematy dur-molowe. Jest to z pewnoscia cenny sygnal” (Gie-
wicz, 1973: 28). Tak przychylne oceny muzyki improwizowanej nie zdarzaly
si¢ czgsto na tamach , Jazzu”, ktérego autorzy zarzucali eksperymentujacym
muzykom brak rzetelnej wiedzy z historii muzyki.

Uwage dziennikarzy przykuwata ogélnopolska popularnosé zespotu z ma-
tego, nadmorskiego miasteczka, bez nagranej plyty i piosenek puszczanych
w radiu. poc podkreslat, ze Grupa 74:

[...] nie nagrywajac dla radia i wyst¢pujac sporadycznie
przed szersza publicznoscia, stala si¢ w krétkim czasie
zespolem bardzo popularnym i co wigcej — znalazta
sie w ankietach ,Jazzu”, ,Musicoramy” i ,,Sztandaru
Mtodych” jako jeden z ciekawszych zespotéw w kraju.
(poG, 1973: 18)

Izdebski nie musial wigc bardzo koloryzowa¢, twierdzac, ze stowa piosenki
Jestem wolny — bodajze najwigkszego przeboju grupy — ,znala cata Polska”
(Izdebski, 2008: 79). Fani ustczan byli nie tylko liczni, lecz takze barwni,
wyrézniajacy si¢ hipisowskim stylem ubierania si¢ i oryginalnym stylem bycia.

Nagrody i wyréznienia na festiwalach, propozycje nagran w radiu, uznanie
prasy muzycznej, ttumy sympatykéw — 74 Grupa Biednych pozornie miata
wszystko, czego trzeba do osiggniecia sukcesu. Ten jednak nie nadchodzit:
emisja piosenek w radiu nigdy nie nastgpita, o nagraniu plyty nie byto mowy,
zespol niewiele koncertowal, a stupskie domy kultury nie mogly zapewni¢
mu nalezytej opieki technicznej i artystycznej. Dlatego w liscie do redakcji
»Jazzu” w 1972 roku Izdebski domagal si¢ surowej krytyki, weryfikujacej po-
ziom zespoléw, i realnej pomocy dla tych najlepszych:

Obecnie dziata oficjalnie dostownie kilka grup proponu-
jacych muzyke nowg i wartosciows. Stwierdzi¢ nalezy, ze
koniunktura to bardzo niekorzystna, przy olbrzymim za-
potrzebowaniu na tego typu zespoly. Zauwazy! to stusznie
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juz kiedys p. Panek [Wactaw Panek, redaktor ,Jazzu”], lecz
zapomnial o nader waznej sprawie — autentycznym pod-
ziemiu, ktére tworzy pokazna liczba grup, dziatajacych
poloficjalnie, w réznego rodzaju placéwkach i... mieszka-
niach prywatnych. Znam wiele takich zespoléw i glowe
daje, ze moglyby one za¢mi¢ jasno$¢ naszych oficjalnych

gwiazd na zawsze. Niestety, z reguly zespoly te nie maja
dostepu na antene PR i TV, do Polskich Nagran czy na-
wet do psy [Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego], gdzie

krélujg artysci ,wiecznie mlodzi”. Niewatpliwie wazna
przyczyng tego stanu jest réwniez szczupla baza sprze-
tu technicznego oferowana przez handel. Mozna oczy-
wiscie mie¢ wspanialg aparature, ale za kwoty, na ktére

wiekszos¢ muzykéw nie moze sobie pozwoli¢. Wlasnie

dlatego potrzebna jest wydatna pomoc instytucji opiekun-
czych, ktére jednak w tej materii zachowuja coraz wigk-
sz ostrozno$é. [ ...] Moim zdaniem trzeba stworzy¢ nie

tylko system surowej krytyki, ale tez szerszego nagradza-
nia i wyrézniania. (Izdebski, 1972: 37)

Nazwa 74 Grupy Biednych w licie nie padla, ale jasne jest, ze Izdebski wyste-
powal we wlasnej sprawie, proszac, zgodnie z tytulem, ,0 taske dla najlepszych”.
Podobnie, gdy rok pézniej muzyk upominat si¢ w,Jazzie” o wigcej big-beatu na
falach radiowych, przekonujac, ze nie jest to zagrozenie dla muzyki jazzowej
i powaznej, lecz pierwszy krok do zapoznania si¢ z ambitniejszymi gatunkami
muzycznymi, walczyl tak naprawde o szans¢ promocji grup takich, jak jego
wlasna (Izdebski, 1973: 16). Bezskutecznie; zesp6t rozwigzal si¢ w roku 1973,
rok pézniej Izdebski wyemigrowat na Zachdd.

Taki rozwéj wypadkéw przewidzial Marek Garztecki, tytutujac swoj artykut
w 1970 roku Requiem dla Biednych. Dziennikarz juz wtedy pisal o 74 Grupie
Biednych w czasie przeszlym, przekonujac, ze na wszystkim zawazylo pomi-
nigcie zespolu w finale OFAB:

Udziat w kaliskim Festiwalu Awangardy Beatowej byt
wielkg szansg Biednych. Ewentualny sukces mégl przy-
czyni¢ si¢ do wyplyniecia na szersze wody. [ ...] Sadzg, ze
wlasnie Biedni byli cichymi bohaterami tej imprezy, mi-
mo ze nie zdobyli tam lauréw. Uchylmy tajemnicy poli-
szynela. O niedopuszczeniu zespoltu do $cistego finalu
zadecydowaly obiekcje — jednego jurora odnosnie teks-
téw utworéw. Pono¢ musieli zadowoli¢ si¢ wyréznieniem
i dyplomem (ktérego nb. do dzi$ nie otrzymali). Nie by-
to nagrody, nie bylo oddzwicku ,w terenie”. Zespét ska-
zano na wegetacje z braku mozliwosci prob i wystepow.
[...] Stworzy¢ wokét siebie mit, zdoby¢ zastepy fanaty-
kéw niemal w calym kraju — to chyba catkiem niezle jak
na grupe¢ z malego, nawet nie powiatowego miasteczka.

(Garztecki, 1970)

Polityka kulturalna prRL zachecata mlodych ludzi do muzykowania, sprzy-
jala organizacji przegladéw i festiwali, rozbudzala aspiracje kulturalne, ale
,waskie gardfo” migdzy ruchem amatorskim a wykonawstwem zawodowym
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powodowalo, ze tylko nieliczni mieli szans¢ realizowac te aspiracje i choéby
czgs$ciowo utrzymywac sie z muzyki. By¢ moze 74 Grupa Biednych nie zdoby-
taby stawy na miar¢ Dzambli lub sBB, mogtaby jednak zaja¢ pozycje w poblizu
gléwnych przedstawicieli 6wezesnego undergroundu: Nurtu, Laboratorium,
Zdroju Jana, Grupy w Sktadzie, Osjana, Romualda i Romana, Onomatopei.
Nie stalo si¢ tak z powodu przeszkéd instytucjonalnych, technologicznych
i finansowych, zwigzanych z peryferyjna lokalizacja grupy. Droga do siedziby
Polskich Nagran byta o wiele dtuzsza z Ustki niz z Wroctawia lub Krako-
wa; Dom Kultury ,Kolejarz” nie mégt oferowaé wsparcia poréwnywalnego
z mozliwo$ciami zapewnianymi przez duze kluby studenckie; odwiedziny
stolecznych hipiséw nie réwnowazyly braku regularnego udziatu w wydarze-
niach w warszawskich galeriach sztuki wspélczesnej, salach koncertowych
i na uczelniach. Stad po latach resentyment Izdebskiego do ,hipiesowsczyzny”,
za stabej, by stac si¢ fundamentem skoordynowanej sceny undergroundowe;
w stylu scen alternatywnych lat 8o. Stad jego poza antykomunistycznego
buntownika — jakze rézna od wyrazanej w 1972 roku troski o niewydolne
struktury przemystu muzycznego.

Z punktu widzenia hipiséw z Warszawy czy Krakowa pojawienie si¢ w da-
lekiej Ustce eksperymentujacego zespolu, stynacego z koncertéw i happeningéw
na plazy, intrygowalo, zachecajac do obrastajacych legendami liminoidalnych
wedréwek. Geograficzne oddalenie od duzych miast, gtéwnych szlakéw
komunikacyjnych i centréw wladzy (symbolicznej i politycznej) stanowito
zyzng glebe pod inscenizacje hipisowskiej communitas w urokliwej scenerii
miasteczka nad morzem. Do Ustki, na wystepy 74 Grupy Biednych mozna
bylo przyjezdzaé wlasnie dlatego, ze nie trzeba bylo w niej zostawaé. Geo-
graficzna i symboliczna peryferyjnos¢ utatwila wytwarzanie wokét zespotu
aury tajemnicy, a péZniej przyczynila si¢ do zamrozenia powstalej legendy na
cale dekady, w formach anegdotycznych i wspomnieniowych, na marginesie
historii muzyki popularne;.
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