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Kiedy wezesnym latem 2014 roku tematem numer jeden w mediach staly si¢
rozmowy politykéw i biznesmenéw nagrywane przez kelneréw w restauracji
Sowa i Przyjaciele, niektérzy zaczeli wspominad Sielanke. Knajpa o urokliwej
nazwie znajdowala si¢ prawie doktadnie w tym samym miejscu, na warszaw-
skich Sielcach, przy ulicy Czerniakowskiej. Jesli jednak zastanowic sig, jakie
jest najpopularniejsze Zrédlo, ktére zaswiadcza o ciaglosci tradycji tego lokalu,
to jest nim chyba piosenka Agnieszki Osieckiej i Marka Lusztiga Zabawa
w Sielance (wykonywana w 1961 roku w spektaklu sTs Oskarzeni przez Aling
Janowska i Wojciecha Siemiona; najwigkszg popularnos¢ zdobyta wersja
radiowa z 1963 roku $piewana przez Barbar¢ Rylska i Andrzeja Zarneckie-
go0). Nazwa lokalu zwigzana byta z gastronomia Warszawy juz w czasach
przedwojennych, jesli nie wczesniej, ale niewykluczone, ze pamiec o niej
przetrwala dzigki przedwojennym piosenkom, a wspélczesnie podtrzymuje
ja wspomniany utwor, ktéry stal si¢ swego rodzaju miejscem pamigci.
Zabawa w Sielance jest tekstem zlozonym gléwnie z zapamigtanych urywkéw
dialogéw personelu i bawigcych si¢ cala noc gosci. Osiecka specjalizowala sie
w podobnych piosenkach szczegélnie w czasie wspélpracy z sTs-em. W na-
pisanej w koricu lat 7o. rozprawie Sfowo w piosence Anna Barariczak pisala
o strategiach przelamywania konwencii literackich przez polskich teksciarzy,
w tym Osiecka. Bodaj najpopularniejszym sposobem pokonywania ograniczen
mialo by¢ dazenie do ukonkretnienia, dokonujace si¢ na wielu plaszczyznach:
od stylistycznej, przez zbudowanie okreslonego typu bohatera, po wprowa-
dzenie autentycznej scenerii obyczajowej czy topograficznej. Wydawatoby
sie, ze trzymanie si¢ reguly ogélnosci, semper et ubique, jest korzystne dla
autora i powinno zwigkszac szanse na sukces danej piosenki, ale okraszenie
geograficznym detalem moglo by¢ ,doraznym chwytem o humorystycznym
charakterze”, czynigcym utwor rozpoznawalnym i lepiej zapadajacym w pamiegé
(Barariczak, 1983: 118). Co wigcej, pewne odmiany gatunkowe przodowaly
w ukonkretnianiu scenerii pod wzgledem topograficznym (piosenka kaba-
retowa i ballada). W praktyce piosenkopisarskiej taki chwyt szybko ulegat
konwencjonalizacji, niemniej ,autentyczna realno$é¢ danego miejsca i czasu”
mogla mie¢ niekiedy ,$wiatopogladowe znaczenie”, a piosenki stawaly sie
»diagnozami aktualnej spolecznej rzeczywistosci” (Barariczak, 1983: 118).
Majac to wszystko na uwadze, warto spojrzeé na zjawisko, ktére Zbigniew
Adrjaniski okreslit mianem ,piosenki z adresem”. W Ziotej ksigdze piesni polskich
w komentarzu do Pokoiku na Hozej (st. Julian Tuwim, muz. Wtadystaw Dan)
dziennikarz, konferansjer i popularyzator tematéw estradowo-muzycznych
pisal: ,takich piosenek z adresem bylo mnéstwo, np. Mam chlopczyka na
Kopernika. Mozna z nich ulozy¢ plan ulic przedwojennej Warszawy” (Adr-
janiski, 2010: 347). Czy 2 tej retorycznej sugestii, wzmianki wlasciwie, wynika
co$ powazniejszego? Chciatbym sie przyjrze¢ blizej sprawie. Nie wiadomo,
czy autor ma na mysli tylko piosenki, ktére w tytule maja adres. Wezesnie;j,
w odmiennym kontekscie, przywoluje réwniez utwory Andrzeja Wtasta
Spotkamy si¢ na Nowym Swiecie i Cata Warszawa (Adrjaniski, 2010: 342-346).
W innym miejscu przytacza Bal na Gnojnej, piszac o nim: ,topografia zaka-
zanych szynkéw, knajp i alkoholowych mordowni wyliczonych w licznych
balladach warszawskich moze ol$ni¢ dzisiejszych bywalcéw gastronomii”
(nastgpuje wyliczenie, w ktérym pojawia si¢ Sielanka; Adrjaniski 2010: 354).
Zresztg wydzielenie dla warszawskich piosenek dwéch podpunktéw (Melodie
Warszawy i Bal na Gnojney) okreslalo dwudzielnosé stylistyczno-genetyczna:
z jednej strony rewia i kabaret, z drugiej ballada uliczna. Jest to sztuczna
konstrukeja, w praktyce, w uzusie odbiorczym i wykonawczym oba gatunki
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wspdlistnialy kabaret i plyta kanonizowaly, a w kazdym razie rejestrowaly
najpopularniejszy wariant utworu (Czarna Marika), poza tym element stylizacji
sprawial, ze niektdre utwory napisane przez autoréw tworzacych dla kabaretu
stawaly si¢ cz¢scig repertuaru ulicznego (Bal na Gnojnej, Wielanek, 2010: 327).
Przyjrzyjmy si¢ czterem wymienionym przez Adrjanskiego tytutom.
Wszystkie pochodzily z programéw teatréw rewiowych, z czaséw ich najwiek-
szej prosperity (druga potowa lat 20.). Autorami byli: Julian Tuwim (Pokoik
na Hozej, Mam chlopczyka na Kopernika z muzyka Jerzego Boczkowskiego)
i Andrzej Whast (Spotkamy si¢ na Nowym Swiecie, Cala Warszawa — oba z mu-
zyka Zygmunta Karasifiskiego, pierwszy napisany z Szymonem Kataszkiem).
Wydawaloby sig, ze duzo dzielilo tych dwéch twércéw tekstéw. Pierwszy
byl uwazany za wirtuoza stowa, drugi za cynicznego producenta kiczu, ktéry
pisywal teksty niechlujne, ,mi¢dzy jednym a drugim tykiem kawy” (Michal-
ski, 2007: 106). A jednak w przywolanym przypadku nickoniecznie tak jest.
Piosenki Tuwima zostaly napisane dla kobiet. Fokstrot Mam chlopczyka
na Kopernika wykonywala pierwotnie Hanka Ordonéwna. Anegdota spopu-
laryzowana przez Tadeusza Witllina glosita, ze poeta stworzy! tytul-rybke,
przechodzac Krakowskim Przedmiesciem obok ulicy i pomnika Kopernika,
zadowolony z siebie szybko napisal calo$é i pobiegl po zaliczke do Qui Pro
Quo. Biograf Ordonéwny i hagiograf przedwojennej warszawskiej rozryw-
ki pisze, ze piosenka byla serio i ,bledna przy niej wszelkie grafomaristwa
najgorszych tworcéw piosenek w kino-rewiach na przedmiesciach” (Wittlin,
2011 161). Tylko zdolnosci scenograficzne Jozefa Galewskiego oraz inter-
pretacyjne, nieswiadomej niebezpieczeristwa, Ordonki, mogly stworzyc¢ ze
szmiry sukces réwniez na deskach elitarnego teatru: ,Kurtyna rozsuwa sie,
ukazujac Krakowskie Przedmiescie i uliczke Kopernika w nocy. W zéltym
$wietle latarni stoi Ordonéwna, krzykliwie ubrana jak fordanserka z podle-
go lokalu. Usmiecha si¢ smutnym grymasem rongaczonej mlodej kobiety,
czym zdobywa wspélczucie widzéw. Odtad moze §piewac wszystko jedno
o” (Wittlin, 2011: 166). Lidia Ignaczak dodaje, ze Ordonéwna jako inter-
pretatorka piosenek Tuwima chetnie byta obsadzana jako postaé wyrazajaca
los rozmaitych rozczarowanych marzycielek, co nie przeszkadzalo jej faczy¢
tego z byciem ,luksusowa, trochg cyniczng fordanserka” (Ignaczak, 2007: 259).
Historia milosci fordanserki z nocnych lokali (,W Maximach i Masko-
tach”) do skrzypka, ,ktéry wszystko o niej wie”, rozgrywajaca si¢ w ,,pokoiku
malusierikim” na ulicy Kopernika zostaje odwrécona w drugiej piosence Tu-
wima. Napisany dla Miry Ziminskiej nastrojowy Pokoik na Hozej nie budzit
az takich oporéw krytykéw i wspotpracownikéw, by¢ moze dzigki staranniej
dobranym rymom, niemniej sytuacja liryczna — wpatrujaca si¢ w nocne niebo
niewinna dziewczyna kajaca z tesknoty za ,chlopakiem bezecnym”, ktéry
poszed! w §wiat — pochodzi z podobnego imaginarium, co fordanserka i skrzy-
pek. Przestanie jest jeszcze bardziej uniwersalne, skoro takich dziewczyn jest
mnéstwo nie tylko w Warszawie (, 1y, dziewczyno, na Hozej, inna znowu
na Polnej tez tak siedzi samotna i wpatruje si¢ w noc, i podobno jest trzecia,
ktéra mieszka na Solnej”), ale i na calym $wiecie (,w Nowym Jorku, Paryzu,
Tokio, Jokohamie”). Ziminska pono¢ meczyta Tuwima, zZeby napisal cos dla
niej i wymyslila sobie te postaé — trudno nie skojarzy¢ piosenki z podroz-
dzialem wspomnieri artystki zatytulowanym Pan z portretu, zaczynajacym
si¢ od stéw: ,Méj pokdj na Siennej byt maty, ciemny i bardzo zimny. Nie bylo
wegla. Mialam meza, ale juz wtedy poszed? sobie z inng panig” (Zimiriska,
1985: 87, 671 n.). Historia robi wrazenie, jakby byta z podobnej, co opisywane
w obu piosenkach, rzeczywistosci.
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Obie piosenki Wtasta sg udanymi muzycznie finatami programéw kaba-
retowo-rewiowych. Shimmy (lub fokstrot) Sporkamy si¢ na Nowym Swiecie
wprowadza perspektywe meska i horyzont nowych czaséw, kiedy juz chlopiec
nie wzdycha do dziewczyny, tylko bez zenady proponuje jej schadzke w gar-
sonierze na Nowym Swiecie (,,dla ciebie tam mieszkanko mam”). Podobnie
robig — i tutaj warto zwréci¢ uwage na galeri¢ postaci — ,student i panienka
z magazynu méd, wierna zona i niebieski ptak, pan Walenty i Agnieszka
pelna cnét”. Przestaniem piosenki miata by¢ zacheta do przybycia do kaba-
retu, ale sugerowane jest to dopiero w ostatniej zwrotce. Fokstrot, a wlasci-
wie marsz (okreslany tez jako pasodoble) Cala Warszawa jest z kolei synteza.
Revue skierowane jest do calej Warszawy, do ,prostaka czy grafa”, panienki,
mlodzianaidziada, ,szepcza sobie [0 nim] kuchty w cieniu bram”, jak wota —
jak rozumiemy: bogacz — Moryc Kon (por. wiersz Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego Sonata ksiggycowa rodziny Kon z 1929 roku). Ta calosé¢ takze
rozgrywa si¢ na plaszczyznie topograficznej, méwi si¢ zaréwno o lokalach:
Loursie i o Ziemianskiej, jak i o ulicach: Jasnej, Kruczej, Pariskiej, wreszcie
o dzielnicach, nawet przedmiesciach: o Pradze, Mokotowie i Woli, ,,0 Trzecim
Moscie i Nowym Swiecie”. ,,Cala Warszawa zobaczy¢ musi to!” — rozbrzmiewalo
w Morskim Oku péZng jesienig 1929 roku, a niebawem ryczal z ptyt Syreny
najpopularniejszy piosenkarz i bard przedmies¢ Tadeusz Faliszewski. Rewia
Cata Warszawa byla chyba zreszta rzeczywiscie godna zobaczenia, o czym
§wiadczg zaréwno wspomnienia Ludwika Sempoliniskiego, jak i Ba/w operze
Juliana Tuwima — scena z Satanellg miata zostaé zainspirowana efektownym
péifinatem tego przedstawienia (scena przedstawiala ,malownicze picklo”
z plongcymi ogniami; Sempoliriski, 1968: 390).

Sytuacje, z jakimi mamy do czynienia w tych piosenkach, to nie tyle, by
uzy¢ okreslenia Urszuli Glensk, ,historie stabych” (Glensk, 2014: 12-13), ile
raczej ,historie z szarej strefy”, a moze nawet ,historie stabszych nas samych”.
W gruncie rzeczy wszystkie przeboje to ,utwory o poszukiwaniu szczgscia”
(Ignaczak, 2007: 260) — cho¢ moze w czym innym jest ono kazdorazowo
ulokowane, zawsze jest do znalezienia w Warszawie. Dopatrujacy sie go
w milosci (Tuwim) lub w rozrywce i przyjemnosciach cielesnych (Whast)
probuja je znalez¢ i niekiedy znajduja w Srédmiesciu, na zapleczu gléwnych
traktéw lub wprost na nich (Trakt Krélewski, Marszatkowska). Jesli bohate-
rowie mieszkaja nie tutaj, to w dzielnicach i na przedmiesciach starych (Wola,
Praga). Sa nimi reprezentanci gtéwnie mieszczanistwa, klasy sredniej, gdyby
taka istniala, precyzyjniej powiedzieliby§my nizszej sredniej lub wyzszej dolnej,
drobnomieszczaristwa, biedniejszej inteligenciji, zwykli ludzie uczestniczacy
w zyciu rozrywkowym i aspirujacy do wzorca z gléwnych traktéw. Ekspe-
dientka, skrzypek, fordanserka, ale takze kuchta.

Zawarta w przebojach wizja §wiata wigze si¢ $cisle ze stylistyka tekstow.
Kubly pomyj wylewanych na Wlasta spowodowane byly gigantyczng popu-
larnoscig piosenek i zwykle uzasadniano je tak:

[...] kult Wtasta wzial si¢ z potrzeby zapelnienia pustki,
jaka istniata pomiedzy kulturg inteligencka a resztg spo-
teczenstwa. Wlast operowal $wiadomie melodramatem,
archetypem bajki o Kopciuszku, egzotyka. Podawat
to w wersji maksymalnie zbanalizowanej, a wigc tym
tatwiej przyswajalnej. Odwolywal si¢ do uczué. Nigdy
do mysli. (Groriski, 1987: 86)
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Nazwanie go ,bardem drobnomieszczanstwa” opiera si¢ na przekonaniu,
ze ,popularyzowal i utrwalal pretensjonalno$¢ mtodopolszczyzny”, czyniac

z polszczyzny ,$mietnik” i ,,lamus” (Groriski, 1987: 86). To wszystko kaze zre-
widowac ocene tekéciarza i zajac si¢ jego fenomenem — by¢ moze zrobit on dla

polszczyzny xx wieku wiecej niz wynikaltoby z zestawienia jego popularnych

szlagwortéw: ,czy pani mieszka sama?”, ,,0 méj wymarzony”, ,ja si¢ boje¢ sama

spa¢”, ,siadaj pan inic nie gadaj pan”, ,ach, te cyganki!”, ,juz nigdy”, ,kochaj

mnie, a bede twojg” i tak dalej. Podobnie jest z Tuwimem — obrona piosenki

Mam chtopezyka na Kopernika jako ,$wiadomej préby persyflazu”, wskazy-
wanie na ,ludyczny zywiol tkwiagcy w Tuwimie” nakazujacy ,mu mierzenie

sie ze stylistyka szmiry”, ma stuzy¢ apologii w kregach literaturoznawczych

(Ignaczak, 2007: 268). Te oceny i rozliczenia przyblizaja nas do oczywistej

konkluzji. Wazniejsze sa uzus, recepcja decydujace o przynaleznosci spo-
tecznej i wadze kulturowej piosenck. Zostaty przyswojone, bo byly miejscem

spotkania z wyzszym $wiatem, by¢ moze bylo to iluzoryczne spotkanie elit
zludem, tak jak w przypadku baru u Grubego Joska na Rynkowej ve/ Gnoj-
nej, gdzie dochodzi¢ miato jakoby do demokratycznych zetknigé potswiatka

z towarzystwem Wieniawy.

Rozprzestrzenienie si¢ tej wizji miato miejsce w nowej sytuacji medial-
nej. Jesli siggniemy do reprezentatywnej probki, czyli opracowanego przez
Tomasza Lerskiego katalogu najwigkszej polskiej firmy produkujacej plyty
gramofonowe, Syreny, to odnajdziemy tam — poza oméwionymi dotad prze-
bojami, cz¢sto w réznych wykonaniach — takie tytuly: Chlopak mdj z Powisla,
Dziewczeta z Woli, Dziewczyna z Podwala, Dziewica z kolonii Staszica, Noc
w Fazienkach, Niecala 12 m. 2, Pod Kierbedziem (Lerski, 2003: 806, 810, 825,
829, 830). Dodajmy do tego probe mniejszego zasiggu, to jest utozony przez
praktyka i zbieracza Staska Wielanka $piewnik ,andrusowski” — tu dojda:
Chod# na Prage, Kuplety warszawskie, Most Kierbedzia czy, z judaikéw, Rdg
Gesiej, Dzikiej (Wielanek, 2010: 34, 48, 54, 173). Sa to tylko te piosenki, ktére
w tytule maja komponent topograficzny lub jego sugestie, a ten zawarty jest
w tresci. W duzej mierze potwierdzajg si¢ w nich rozpoznania dotyczace
najwigkszych przebojéw. Z nowych dzielnic Warszawy pojawia si¢ kolonia
Staszica, ale tekst Tuwima dla Dymszy jest karykaturalny i kabaretowy, bo-
haterem jest fryzjer majacy klopot erotycznego niespelnienia z dziewica, ktéra
»ma bardzo zimne nogi” i klopoty z fiksacjg oralng — ,zre chalwe”.

Zadne inne miasto nie moglo si¢ réwna¢ stolicy odrodzonej Rzeczypo-
spolitej, pozostale sg obecne w tych Zrédtach marginalnie, poza moze jednym
przypadkiem, Iwowskim. Warszawa i jej topografia jako bohaterka piosenek
odpowiada trzem haslom opisujacym czesto dzieje dwudziestolecia i jego
polityke kulturalng: demokratyzacja, centralizacja, integracja (Borecka, 1971:
388—389). W jakim stopniu i w jakim zakresie mialo to miejsce w rzeczywi-
sto$ci, a w jakim bylo mitem, moze by¢ przedmiotem sporéw i na pewno
wymaga jeszcze dalszych badan, zwlaszcza w sferze kultury masowe;j. Plyty,
kino, radio, prasa nalezaly niewatpliwe do czynnikéw integrujacych w stopniu
najwyzszym kulture calej 11 Rzeczpospolite;.

Wydawaloby sie, ze ballady i stylizacje podwérzowe powinny sta¢ w opo-
zycji do wizji kabaretowo-rewiowej i modelu funkcjonowania tych piosenek,
dowarto$ciowac ,,doty”. Czy i w jakim stopniu tak bylo, to temat do dalszych
studiéw, na pewno udziat zawodowych tekéciarzy (Konrad Tom i Jerzy Jurandot),
aktor6éw i piesniarzy (Faliszewski) w specyficznym zachowaniu tej tradycji byt
réwniez forma jej preparacji na uzytek wszystkich kregéw. Topografia w tych
utworach wymaga jednak dodatkowego przebadania. Poza licznymi nazwami
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lokali gastronomicznych przywolujg one adresy i imaginarium tradycyjnie
gorszych dzielnic miasta: Czerniakowa, Woli i Pragi, przedstawiajac je jako
barwny, niemal egzotyczny rezerwat przy pomocy klisz znanych z zapiséw
wezesniejszych (Wieczorkiewicz, 1971: 49—50).

Opowiesci topograficzne zawarte w piosenkach rewiowych koresponduja
z innymi przedstawieniami przestrzeni miasta z tego czasu. Do zaopatrzo-
nego w poreczny informator Planu Wielkiej Warszawy z 1930 roku (11 wyd.),
wyraznie w wiekszej mierze stworzonego dla przyjezdnych i turystéw, zostal
dotgczony planik czegos, co zatytulowano ,najciekawsza dzielnica Warszawy”,
ktérg okazuje si¢c Srédmiescie, z wyrysowang trasg-petla Iaczaca poszczegol-
ne punkty zabytkowe pomig¢dzy Lazienkami a Star6wka. W czesci opisowe;
w dziale ,Co nalezy zwiedzi¢” znajdziemy zaréwno teatry, jak i kina. Nie
zostaly one wymienione w kolejnosci alfabetycznej — ale zapewne wedltug
hierarchii waznosci przybytkéw i miejsc, w ktérych si¢ znajduja, spis zaczyna
si¢ bowiem od Wielkiego i Narodowego, a koriczy na scenach zydowskich.
Takze wedle rangi teatru i jego lokalizacji wymienione s3 teatry rewiowe:
pierwszy jest Qui Pro Quo, potem Morskie Oko i tak dalej. Az na koricu
»aryjskich” scen znajdziemy Wesoty Wieczér z Chtodnej. Lista kin zaczyna
si¢ od czterech mieszczacych si¢ na Nowym Swiecie (w sumie jest ich tam
pi¢é), potem wymieniono te z Marszatkowskiej. W informatorze z roku 1930,
zatem sprzed rewolucji dzwigkowej, nie ma kin na przedmiesciach (a przeciez
istnialy). Nieznane s3 réwniez reguty — méwiac nowoczesnie — pozycjono-
wania restauracji i hoteli (Przewodnik po Warszawie, 1930: 11-13, 35—36).
Czegs¢ informacyjna konczy sie punktem dotyczacym postaricéw, ich taksa
oraz informacjg, ze reklamacje przyjmuje Zwiazek Zawodowy Postancow
mieszczacy si¢ na ulicy Nowogrodzkiej (Przewodnik po Warszawie, 1930:
43). Dziesigc lat pdzniej, wiosng roku 1939, Ludwik Sempoliniski stworzy
stynna kreacje inspirowang postacia staruszka spod Hotelu Europejskiego
w walcu Tadeusza Sygietyriskiego Ostarni postaniec do stéw Tadeusza Witt-
lina i Wladystawa Szlengla.

Obraz miasta na komercyjnych planach Warszawy z lat dwudziestych
to z kolei czesto schematyczny rysunek, nieobejmujacy wszystkich terenéw
znajdujacych sie w 6wezesnych granicach administracyjnych. Wizerunek
nowych przedmies¢ byl zatem daleki od calo$ciowego, mimo czestego sza-
fowania nazwg ,wielkiej Warszawy” (w 1916 roku Warszawa zostala po-
wickszona trzykrotnie). Kontrastuje to z oficjalna, urz¢gdowa, ale réwniez
komercyjng kartografia Warszawy z lat 30., kiedy mapy byly czesto wrecz
przeaktualizowane — tak samo oznaczano w nich trakty istniejace i projek-
towane (Weszpiniski, 2006: 61).

Cata Warszawa to nie tylko przebdéj Wiasta, ale takze tytul pierwszego
w odrodzonej Rzeczypospolitej informatora poswieconego miastu wydanego
w roku 1930. Jego redaktorzy pisali: ,Jestesmy przekonani, ze ksigga niniejsza
przyniesie wielkie korzysci calemu spoteczenstwu, a w szczegélnosci sferom
przemystowym, kupieckim i wolnym zawodom” (Ksiazka informacyjno-
-adresowa, 1930: 1v). Ta precedencja rzeczywiscie jest obecna w wydaw-
nictwie. Spis nieruchomosci z podaniem wszystkich numeréw i nazwisk
wlascicieli znajduje si¢ miedzy dziatami dotyczacymi instytucji wiadzy a po-
zostalymi instytucjami publicznymi i poprzedzony jest listg ulic, okreslajaca
podleganie danej jednostce wladzy administracyjnej, sadowniczej i skarbowe;.
Dzial ostatni, najobfitszy i najciekawszy, to spis wlascicieli mieszkari wraz
z ich zawodami. Poniewaz jest on alfabetyczny, trudno orzec, czy skrzypek
mogt posiadaé mieszkanie lub raczej od kogo mégtby odnajmowac pokoik na
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cichej ulicy Kopernika. Podobnie jak dziewczyna na Hozej. Tuwim, literat,
zamieszkiwal na Powislu, na Czerniakowskiej 184. Uwazany za maje¢tnego
WoHast nie figuruje w spisie ani pod tym pseudonimem, ani pod swoim pier-
wotnym imieniem i nazwiskiem Gustaw Baumritter”.

Karl Schlégel nazwat ksiggi adresowe ,,dokumentami réwnoczesno-
$ci” (Schlogel, 2009: 326). Okreslenie to mozna rozszerzy¢ i zastosowaé do
przywolanych tutaj przypadkéw i gatunkéw. Obrazy przestrzeni Warszawy
1930 zawarte w piosenkach i powyzszych zrédlach korespondujg ze soba,
0dzw1erc1edlajq okreslony porzadek topograficzno-spolteczny czy tez oddajq
jego wizj¢: micjsca zamieszkania i rozrywk1 publiczne i prywatne, aspiracji
i ekskluzji, mieszania si¢ i separacji.

Warszawska piosenka z adresem nazywam wigc taka, ktéra, niezaleznie
od uzycia w tytule komponentu adresowego, zawiera element topograficzny,
zwlaszcza gdy ma to jakies ,$wiatopogladowe znaczenie”, dzigki ktéremu
pojawia si¢ ,spoleczna diagnoza rzeczywistosci” (Baranczak, 1983: 118), przy
czym nie musi by¢ ona celowa i §wiadoma. Panna Andzia ma wychodne Szlengla,
ktérej bohaterkg jest stuzaca, ma potencjal socjotopograficznej konstatacji,
dzigki przywolaniu motywu stuzby udajacej pafstwo i wersowi z refrenu
»dzi$ na Chlodnej wielki bal”. Ulica byla wéwczas emanacja wielkiego $wiata
w §wiecie matym, w duzej mierze zamieszkanym przez drobng inteligencje,
rzemie$lnikow, a takze robotnikéw (por. Piotrowski, 2007: 21). Jedno $wia-
dectwo potwierdza integrujaca moc wspomnianych piosenek, przynajmniej
w skali spolecznosci miasta: Miron Bialoszewski w Pamigtniku z powstania
warszawskiego w koricowym wyliczeniu przypominanych sobie szlagwortéw
towarzyszacych koricowi powstania cytuje wlasnie Calg Warszawe: ,cala
Warszawa zawola nam: «Hallo!»” (Bialoszewski, 1994: 225). Cytat niewatpli-
wie komentuje aktualne zdarzenie — cale miasto kapituluje, ale przeciez jego
calos¢ zostaje juz wezesniej na rézny sposéb naruszona przez to, co dzieje si¢
z substancjg materialng i ludZmi. A moze jest to podzwonne dla epoki, jej
topografii transmitowanej przez pamie¢ i gramofonows plyte?

PIOSENKI

Andzia z Podwala, st. i muz. NN, 1909.

Bal na Gnojney, st. J. Krzewinski, L. Brodzinski, muz. F. Gordon, 1935.
Cata Warszawa, st. A. Whast, muz. Z. Karasiriski, 1929.

Chlopak mdj % Powisla, st. W. Jastrzgbiec, muz. Z. Biatostocki, 1936.
Chodz na Pragg, st. T. Stach, muz. A. Gold, 1930.

Dziewczgta z Woli, st. T. Stach, muz. S. Strakacz, 1930.

Dziewczyna z Podwala, st. W. Szlengel, muz. B. Mucman, 1939.
Dziewica % kolonii Staszica, st. Oldlen [J. Tuwim], muz. H. Wars, 1933.
Felek na Rybakach, st. M. Domostawski, muz. NN, 1912.

Kuplety warszawskie, st. A. Jellin, muz. W. Dan.

Mam chlopczyka na Kopernika, st.]. Wim [J. Tuwim ], muz. J. Boczkowski, 1926.
Most Kierbedzia, st. H. Kotarski, muz. V. Scotto.

Na Czerniakowskiej, st. K. Tom, muz. J. Boczkowski.

Noc w Lazienkach, st. ]. Lipski, muz. T. Goérzyriski, 1939.

Niecala 12 m. 2, st. NN, muz. W. Engel-Berger, 1930.

Pod Kierbedziem, st.'T. Stach, muz. A. Gold, 1930.

Ostatni postaniec, st. W. Szlengel, T. Wittlin, muz. T. Sygietyriski, 1939.
Panna Andzia ma wychodne, st. W. Szlengel, muz. B. Mucman, 1936.
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Pokoik na Hozej, st. Oldlen [J. Tuwim ], muz. W. Dan, 1931.

Rdyg Gesiej, Dzikiej, st. B. Kofiskowolski, muz. D. Glik, 1930.

Spotkamy si¢ na Nowym Swiecie, st. A. Whast, muz. Z. Karasinski, Sz. Kata-
szek, 1926.

Zabawa w Sielance, st. A. Osiecka, muz. M. Lusztig, 1961.
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