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Wejscie Wielkiej Brytanii na droge do opuszczenia Unii Europejskiej stato
si¢ w latach 2016—2017 gléwnym tematem w debacie publicznej. Minimalne
zwyciestwo zwolennikéw Brexitu w referendum wywotalo nie tylko donioste
reperkusije stricte polityczne, ale tez silny rezonans kulturowy. Sama referen-
dalna decyzja uruchamiajaca zawilg procedure stanowita zaledwie element
szerszego, wieloletniego procesu. Jest nim utrwalanie rozbudowanej polityki
dyscyplinowania spoleczenistwa. Wydatne ograniczenie naktadéw paristwa
na polityke spoleczng oraz komercjalizacja instytucji-symboli w rodzaju Na-
tional Health Service nalezy odczytywaé dzis jako sktadniki dalekosi¢zne;
strategii. Sklania to do przyjrzenia sie, jak brytyjski pejzaz popkulturowy
ksztaltuje si¢ pod wplywem kryzysu. Jesli przystaniemy na postugiwanie si¢
dekada jako narzedziem periodyzacji kultury popularnej, bedziemy raczej
sklonni zgodzi¢ si¢, ze czas rozkwitu robotniczej popkultury (z naciskiem na
muzyke alternatywna) w latach 8o. stanowil bezposrednia reakcje na polityke
thatcheryzmu, a entuzjazm dla wszystkiego, co kulturowe (cultural manage-
ment, kulturowej réznorodnosci, lokalnej i globalnej popkultury), wlasciwy
byt latom go. (zob. Hesmondhalgh i in., 2015). Oznacza to, ze owa periody-
zacja kulturowa jest Scisle zwigzana ze splotem artystycznych i spolecznych
tendencji z projektami politycznymi rozwijanymi w makroskali. W tym
sensie atak elit na spoleczeristwo zawsze pozostaje induktorem rozwoju wy-
razistych popkulturowych tendencji, relatywnie szybko odnotowywanych
i przetwarzanych przez media.
W czasie zamieszek w dzielnicy Tottenham w pétnocnym Londynie
w 2011 roku amatorskie produkcje zamieszczane w internecie sklonity nie-
ktérych komentatoréw do uznania muzyki grime — specyficznego gatunku,
ktéry wyewoluowal miedzy innymi z Uk garage i lokalnej inkarnacji hip-
-hopu — za rodzaj $ciezki dZwigkowej napadéw na sklepy, przestepstw przeciw
mieniu i bijatyk z policja. Wschodni i péinocy Londyn jest dla grime’u tym,
czym delta Missisipi dla bluesa, a dla medi6éw stal sie w krétkim czasie tym,
czym wiekszos¢ kultur robotniczych bywata dla nich w epoce nowoczesnej —
przedmiotem fascynacji, obiektem manipulacji, Zrédlem moralnej paniki*
i symbolicznych oraz ekonomicznych korzysci. Grime, ktéry funkcjonuje jako
wzglednie autonomiczny gatunek nie dluzej niz kilkanascie lat, przeszed?
w tym czasie dluga droge: od amatorskiej, podziemnej muzyki osiedlowej
do dominujacego zjawiska w brytyjskiej kulturze popularnej w roku 2017. Za
poczatki grime’u uznaje sie¢ zazwyczaj pierwsze lata xx1 wieku, a zwlaszcza
entuzjastyczne, jesli nie euforyczne przyjecie przez stuchaczy i dziennikarzy
muzycznych na calym $wiecie debiutanckiego albumu Dizzee Rascala Boy
in da Corner wydanego w 2003 roku. Styl rapowania dziewigtnastoletniego
wéwcezas Mc wymykal sie klasyfikacjom i zwrdcil uwage na istnienie dyna-
micznie rozwijajacej si¢ sceny hip-hopowej, taczacej rézne gatunki muzyki
elektronicznej z wplywami amerykanskimi, afro-karaibskimi i innymi. Joy
White twierdzi ze grime ,,cho¢ bywa tak nazywany, jest czyms wiecej niz hip-
-hopem z angielskim akcentem” (White, 2011). Badaczka podkresla znaczenie

1 W rozumieniu zaproponowanym przez Stanleya Cohena w czgsto cytowanej ksigzce Folk
Dewils and Moral Panics. Cohen interpretuje panike moralng jako rozprzestrzeniajgce si¢
przekonanie o istotnym zagrozeniu dla stabilnosci spotecznej. Wazng role w jego wytwarzaniu
przypisuje mediom masowym i ich stosunku do zjawisk z zakresu kultury popularnej. Panika
moralna jest w tym ujeciu konfliktogennym czynnikiem, prowadzacym do emfazy podzialéw
spolecznych i wzrostu przemocy lub przemocowej atmosfery w spoleczeristwie. Na gruncie
brytyjskich i amerykariskich studiéw kulturowych wypracowano twércze rozwinigcia tego
terminu, aktualizujace go w dobie internetu, co jest istotne takze w odniesieniu do grime’u.
Jednak oméwienie tych tropéw przekracza zakres tematyczny niniejszego artykutu.
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tego stylu ekspresji jako przestrzeni, w ktérej mlodzi czarni mezezyzni kreuja
wlasng tozsamo$¢, osadzajac ja w okreslonym kontekscie kulturowym i eko-
nomicznym. Wskazuje tez na kluczows role zatogi (crew) w tworzeniu sceny
grime’owej. Hybrydowy charakter grime’owej estetyki White wigze ze znang
teorig ,Czarnego Atlantyku” Paula Gilroya. Autor ten opisuje Atlantyk jako
przestrzen tranzytowa dla milionéw afrykariskich niewolnikéw i miejsce ich
okrutnego zniewolenia, ale jednoczesnie konstrukt odzyskiwany jako symbol
emancypacji i katalizator wylaniania si¢ nowych tozsamosci, stawiajacych opor
eurocentrycznemu kapitalizmowi (Gilroy, 1993). Jednoczesnie grime pozo-
staje niezwykle patriarchalnym zjawiskiem, w ktérym kobiety traktowane sg
gléwnie jako obiekty seksualne, ewentualnie otaczane czcia matki. Niewiele
jest popularnych grime’owych raperek?, cho¢ wazny wyjatek stanowi Lady
Leshurr. Kobiety pelnig tez wplywowe funkcje w medialnej infrastrukturze
grime’u: Julie Adenuga oraz Sian Anderson prowadza najwazniejsze audycje
grime’owe w brytyjskich radiostacjach.

W 2011 roku obrazy plongcych w péinocnym Londynie budynkéw, a potem
zamieszek ogarniajacych kolejne miasta Wielkiej Brytanii staly si¢ powodem
powszechnego oburzenia, fali strachu, ale i zréznicowanych w ocenie wydarzen
komentarzy. Zygmunt Bauman tlumaczy! rzecz nastepujaco: ,Dla wybrako-
wanych konsumentéw, owych «nie-posiadaczy» dnia dzisiejszego, odsunigcie
od zakup6w jest jatrzacy i ropiejaca rang i upokarzajgcym brzemieniem nie-
spelnionego zycia, a zatem wlasnego niezgulstwa i niewydolnosci; braku nie
tylko i nie tyle przyjemnosci, co ludzkiej godnosci i sensu zycia” (Bauman,
20123). Diagnoza Baumana wydaje si¢ trafna, lecz niekompletna. Prawda jest,
ze niezaleznie od tego, czy akty wandalizmu i kradzieze byly realizowane z za-
chowaniem $wiadomosci rewanzystowskiej, jako intencjonalne tamanie prawa
w celu wzbogacenia si¢ czy tez w wyniku checi uczestnictwa w specyficznym,
masowym karnawale przeciw prawu i jego instytucjom, mozna dostrzegaé
w nich element katartycznej funkcji przemocy. Niestety, samo zauwazenie
tej prawidlowosci nie pozwala wiele powiedzie¢ o historyczno-politycznych
uwarunkowaniach owej przemocy, a generalizujace préby jej wyjasnienia
powoduja powstawanie luk i uproszczen szkodliwych dla zrozumienia prob-
lemu. W innych interpretacjach podkreslana jest kwestia dtugiego trwania
napigcia spolecznego, w ktérym splotly si¢ czynniki ekonomiczne, rasowe,
tozsamos$ciowe, a zwlaszcza gleboka wrogo$¢ miedzy miejscowymi, w tym
lokalnymi $rodowiskami przestgpczymi, a policja. W 1985 roku zamieszki
w czgsci Tottenhamu zwanej Broadwater Farm rozpoczely si¢ - podobnie jak
w 2011 roku — od $§mierci czarnej osoby w trakcie interakeji z policja. W 1985
byta to Cynthia Jarrett, matka zatrzymanego weczesniej mezczyzny, a w 2011
Mark Duggan czarny mieszkaniec Tottenhamu, urodzony w Broadwater
Farm, opisywany przez policje jako kryminalista.

2 Wigcej na ten temat: https://noisey.vice.com/en_ca/article/rpdepn/why-did-grime-never-go-
right-for-women, http://pitchfork.com/thepitch/1177-wheres-the-love-for-the-women-
-of-grime/.
3 Tekst zrédlowy ukazal si¢ pierwotnie po angielsku (https://www.socialeurope.eu/the-
-london-riots-on-consumerism-coming-home-to-roost). Ttumaczenie, obecnie niedostepne,
opublikowano w portalu ,Krytyki Politycznej™: http://krytykapolityczna.pl/strony-nie-
-znaleziono/?by_user=85.222.54.39&ref_url=/Opinie/ BaumanOzamieszkachlondynskich-
czylikonsumeryzmzbieraswojeowoce/menuid-76.html?page=7. Cytat z polskiego tekstu
zaczerpnaglem z prywatnego archiwum.
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Co znaczy mandem?

Latem 2016 roku podczas demonstracji brytyjskiej odnogi kampanii Black
Lives Matter w Londynie wykonano charakterystyczne zdjecie, wielokrotnie

przypominane w mediach. Przedstawialo ono rapera o pseudonimie Novelist
trzymajgcego transparent z napisem ,,Stop Killing the Mandem”. Stowo man-
dem (ang. man i them) to slangowy londyriski termin okreslajacy ,,ich”, ale tez
,nas”. Za jego pomoca definiuje si¢ grupe przyjaciél, znajomych, wspélnote.
Jest stosowany zwlaszcza przez mlodych czarnych mezezyzn, chod etniczne

i rasowe dystynkcje nie sa niezbednym kryterium: sktad mandem moze by¢
kulturowo réznorodny. Przynalezno$é¢ do grupy wynika w tym przypadku

przede wszystkim ze wspdlnoty doswiadczeri: pochodzenia z tej samej dziel-
nicy, wiez6éw przyjazni, wspdlnie przezytych wydarzen. Innymi stowy, jest to

slangowy termin o zmiennej denotacji, stuzacy do nazywania zintegrowane;

emocjonalnie, heterogenicznej zbiorowosci.

Pojecie mandem bywa jednak inaczej uzywane w dyskursie instytucji
publicznych oraz mediéw. Pojawia si¢ miedzy innymi w nazwie grupy prze-
stepczej — Tottenham Mandem. Gang ten doczekal si¢ statusu jednego
z najniebezpieczniejszych w Zjednoczonym Krélestwie. Powiazanie stowa
mandem ze $wiatem kryminalnym, ktérego dokonuje chocby brytyjska policja,
napotyka sprzeciw bohateréw dokumentalnego filmu Hard Stop* — dwéch bli-
skich przyjaciét Marka Duggana. Marcus Knox-Hooke, uznany za inicjatora
rozruchéw w Tottenhamie w 2011 roku, po zwolnieniu z wigzienia podejmuje
prace w osrodku pomocy mlodziezy z jego dzielnicy, ale musi tez stawiaé
si¢ na spotkania z kuratorka. Podczas rozmowy z nig stwierdza: ,Nie wiem,
czym jest gang. Wiem, czym bylismy my, w Broadwater Farm. Dorastalismy
razem, bylismy bra¢mi. Tottenham Mandem znaczy po prostu «ludzie z Tot-
tenhamu», tak samo jak «ludzie z Brixton» lub «ludzie z Hackney»”. Bohater
filmu przyznaje si¢ jednoczesnie do konfliktéw z prawem w przeszlosci,
a podczas rozprawy dotyczacej zaj$¢ z 2011 roku przyznaje si¢ do czterch
z o$miu stawianych mu zarzutéw. Jednak na dwa lata przed zamieszkami
Knox-Hooke wyprowadzit si¢ z rodzinnej dzielnicy, aby zdystansowa¢ si¢
od uwiklan w dzialania kryminalne. Jego drogg emancypacyjna okazala
si¢ religia — w filmie widzimy go jak jeszcze przed osadzeniem w wigzieniu
modli si¢ w meczecie i zacheca drugiego z bohateréw, Kurtisa Henville’a, do
zainteresowania si¢ islamem.

Grime nie jest gléwnym tematem Hard Stop, lecz pozostaje jego waznym
tlem. Dla mieszkaricéw Tottenhamu pelni on wiele funkeji: jest ekspresja
tozsamosci, formg terapii lub eskapizmu. W filmie widzimy partnerke za-
mordowanego przez policje Marka Duggana, ktéra méwi, ze ich syn spedza
cale dnie na stuchaniu nagran ojca. Dla malego chlopca grime staje si¢ azylem
w procesie zaloby. W tym samym czasie powstaje wiele utworéw-hotdéw
upamietniajacych niezyjacego mieszkarica osiedla Broadwater Farm.

Bazujac na powyzszych tropach, powinnismy stwierdzié¢, ze mandem to
przede wszystkim grupa mezezyzn z klasy ludowej, najezesciej czarnych,
traktowanych z podejrzliwoscia przez klasy uprzywilejowane. Uwiklanie
w dziatalno§é kryminalng nie jest podstawg ich tozsamosci. Préba przechwy-
cenia sfowa mandem przez dyskurs pafistwowo-policyjny spotkala si¢ zreszta
z dowcipna, prze$smiewczg reakcja, ktorej areng stal si¢ wazny dla grime’owych
tworcéw pod wieloma wzgledami internet. Haslo ,, Tottenham Mandem”

4 Tytul filmu odnosi si¢ do praktyki naglego policyjnego zatrzymania bez ostrzezenia.
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w Wikipedii, zanim zweryfikowali je redaktorzy, zostalo opatrzone trescia,
w ktérej kpiarskie i parodystyczne elementy wymieszano z autentycznymi
informacjami. W rubryce ,Historia” moglismy przeczytaé, ze: ,Gang roz-
poczal dzialalno$¢ od przeprowadzania staruszek przez ulice i wolontariatu
w schroniskach dla bezdomnych, aby nastepnie utworzy¢ kolektyw dileréw
narkotykéw na osiedlu Broadwater Farm w Tottenhamie”. Wsréd grup wcho-
dzgcych w sktad gangu wymieniono nieistniejace formacje, ktérych nazwy
odzwierciedlajg stereotypowe postrzeganie jezyka i kultury czarnej spolecz-
nosci: Bup Bup Bup Bowwwww Brovaz (onomatopeja odnoszaca si¢ do wy-
strzalu z broni palnej), The Well Wicked Guys (Naprawdg Zli Kolesie), stefan
Denniss, Barry Aubergine Late Night Bingo Revellers (Pijaczki z Nocnego
Bingo u Barryego Baktazana), Notorious one-man gang ,Naughty Arthur”
(Z1ej stawy jednoosobowy gang , Niesforny Artur”). Na liécie sojuszniczych
gangow Tottenham Mandem znalezli si¢ takze ,wszyscy obywatele Niemiec
Wschodnich”. Ten humorystyczny akcent wart jest wspomnienia, poniewaz
stal sie przedmiotem dyskusji i zartobliwych komentarzy w srodowisku
tworcéw i entuzjastéw grime’u. Tego rodzaju zarty, cho¢ stanowia przede
wszystkim zwyczajng kpine, wszechobecng w internecie, mozna postrzegad
réwniez jako ujscie dla negatywnych emocji — strachu i poczucia osaczenia
wynikajacych ze stygmatyzacji.

Muzyka prowadzaca
do przemocy?

Nalezy podkresli¢, ze termin stygmatyzacja nie odnosi si¢ tu wylacznie do
ogdlnego wymiaru relacji klasowo-rasowych, ale tez do konkretnych praktyk
o instytucjonalnym umocowaniu. Najbardziej dobitng z nich jest zastoso-
wanie formularza 6965 przez londyriska policje. Dokument ten stuzy ocenie
ryzyka podczas imprez rozrywkowych. Budzi powszechne kontrowersje ze
wzgledu na szczegolowos¢ danych, jakie s3 zmuszeni zglasza¢ organizatorzy
wydarzen i wlasciciele klubéw. Do 2009 roku organizatorzy byli proszeni
o nazwanie gatunku muzyki uprawianego przez wyst¢pujacych artystow
oraz scharakteryzowanie pod wzgledem demograficznym spodziewanych
odbiorcéw wydarzenia. Innymi stowy, policja usifowata prowadzi¢ ewidencje
uczestnikéw imprez rozrywkowych opartg na klasyfikacji etniczno-rasowej
i klasowej. Wymuszona przez nacisk spoleczny zmiana tresci formularza nie
wplyneta jednak istotnie na nastawienie policji. Muzyka, o ktérej wiadomo,
ze przycigga audytorium o innym kolorze skéry niz bialy, stala si¢ obiek-
tem szczegdlnego rodzaju inwigilacji. Podobne zainteresowanie policji nie
towarzyszy chocby punk rockowi, ktérego przedstawiciele niejednokrotnie
nasycali teksty swoich piosenek odniesieniami do przemocy® i w przesztosci
bywali z tego powodu represjonowani. Raper Lowkey, znany z politycznego
zaangazowania po stronie grup dyskryminowanych, tak podsumowuje od-
dzialywanie formularza 696 na wdrazanie srodkéw bezpieczenistwa w klubach:

igcej o historii i tresci formularza: https://noisey.vice.com/en_uk/article/ezwspe/form-
-696-met-police-grime-live-gigs-mcs-explainer.
6 Wisréd setek przykladéw mozna wspomnieé chocby utwor Smash The Discos zespotu The
Business z 1983 roku, w ktérym nawolywano do fizycznego rozprawienia si¢ z entuzjastami
muzyki dyskotekowej, czy moralng panike towarzyszaca pochwalnym gestom wykonywanym

przez Joego Strummera z The Clash pod adresem Czerwonych Brygad.
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»W dniu, gdy oczekujg bialej publicznosci, przy drzwiach bedzie stal ochro-
niarz. Nastepnej nocy, gdy publicznosé jest czarna, ochroniarze sa wszedzie,
wykrywacze metalu, musisz pokazywac paszport i podawac adres, takie
rzeczy. Oni po prostu zakladajg, Ze tam, gdzie jest wiele 0séb o bragzowym
kolorze skéry, dojdzie do przemocy” (McSmith, 2009).

Jeden z najwickszych przebojéw Skepty Shutdown poswigcony jest wlasnie
stygmatyzacji grime’u i prébom inwigilowania jego sSrodowiska. Pierwszego
marca 2014 roku impreza Just Jam w znanym centrum kulturalnym Barbican,
podczas ktorej mial wystapi¢ miedzy innymi brat Skepty jME, zostata odwota-
naw wyniku naciskéw policji. Teledysk do Shuzdown zostal nakrecony przed
Barbican Centre. Modernistyczna architektura tego kompleksu w teledysku
wydaje si¢ nabiera¢ podwdjnego sensu: z jednej strony Skepta i towarzyszaca
mu grupa ubranych na czarno i bialo 0séb dokonujg symbolicznego rewanzu
na miejscu opresji, z drugiej w pewnym sensie je oswajajg i czynia wlasnym —
podobnym do wielkich blokowisk, ktére w wyniku chybionej, a cz¢sto inten-
cjonalnie rasistowskiej polityki staly si¢ miejscami wykluczenia spolecznego’.

Tekst Shutdown réwniez jest niezwykle wymowny. Pomi¢dzy zwrotkami
styszymy stowa wypowiadane w sposéb, jaki nalezy kojarzy¢ z akcentem bia-
tej kobiety z klasy $redniej: ,,Grupa mlodych mezezyzn, catych ubranych na
czarno, taiczacych niezwykle agresywnie na scenie spowodowala we mnie
ogromny lek, a nie to spodziewalam si¢ zobaczy¢ w telewizji w czasie naj-
wickszej ogladalnosci”. Wersy te odnoszg si¢ do komentarzy, jakie pojawily
si¢ po wystepie amerykariskiego rapera Kanyego Westa podczas gali rozdania
Brit Awards w 2015 roku. Pojawil si¢ on na scenie w otoczeniu kilkudziesigciu
0s6b, wsréd ktorych byly najwigksze gwiazdy grime’u, takze Skepta.

Nowe muzyczne etnografie —
gtosy kultury przezywanej

Préby wskazania cech pozwalajacych odrézni¢ grime od innych gatunkéw
hip-hopu nastreczaja trudnosci. Najezesciej przyjmuje sig, ze grime wyréznia
si¢ szybszym rapowaniem i bardziej ,polamanym” podkladem rytmiczno-
-melodycznym (breakbeat). Jednak nawet w obrebie jednego albumu czy
mixtape’u wielu grime’owych wykonawcéw znajdziemy utwory wytamujace
si¢ z tego schematu. Przyktadem moze by¢ plyta Rebe/ with a Cause Ghettsa
z 2014 roku. Ghetts odznacza si¢ umiejetnosciag niezwykle szybkiego rapo-
wania, w warstwie lirycznej korzysta z konwencji przywodzacej niekiedy
na mysl amerykariski gangsta rap. Omawiany album jest jednak niebywale
réznorodny pod wzgledem muzycznym. Singlowy utwér Rebel opiera si¢
na gitarowym podkladzie i jest oskarzycielski pod adresem elit, ilustruje
ypunkowy” rys grime’'u. Na plycie Ghettsa znajdziemy tez kilka utworéw
utrzymanych w stylistyce R&B, dancehallu i trip-hopu.

Czynnikiem, ktéry pozwala klasyfikowa¢ grime jako fenomen kulturo-
wy czg$ciowo autonomiczny w stosunku do brytyjskiego hip-hopu, jest jego
zakorzenienie w lokalnosci. Co prawda grime przestal juz stanowié zjawisko
endemiczne dla wschodniego i pétnocnego Londynu, rozprzestrzenit si¢ na

7 Swoja teori¢ kleski utopii modernistycznej architektury Alice Coleman oparta wiasnie
na historii osiedla Broadwater Farm i wylozyla ja w glosnej przed laty ksigzce Utopia on
Trial: Vision and reality in planned housing.
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calg Wielkg Brytani¢® i zdobywa coraz wigkszy zasieg migdzynarodowy, ale
mimo to podstawg grime’owych tekstéw jest obserwacja rzeczywistosci: zycia
ulicy, codziennej gry intereséw, zmagan z niedostatkiem materialnym, prze-
mocy, wlasnych i cudzych emociji, pozadania i seksu. Lee Barron postrzega
grime jako muzyke szczegélnie bliskg wrazliwosci etnograficzne;.

Oto kluczowy aspekt brytyjskiego girme’u: jego liryczne dazenie do
koncentracji na mikroobserwacji. Niekiedy odwoluje si¢ on do zagadnieni
i tematéw strukturalnych, co laczy go z amerykariskimi odpowiednikami,
jednak przede wszystkim, w centrum zainteresowania grime’u jest codzien-
nos$é: méwi on o zyciu takim, jakim doswiadczajg go sami artysci. Mozna
wskaza¢ tu rezonowanie podobnych miejskich zainteresowan, jak te wlasciwe
szkole chicagowskiej: grime wywodzi si¢ gléwnie z wielkich konurbacji Bry-
tanii i wyrazi$cie przedstawia miejskie do§wiadczenia. Grime’'owe piosenki
prezentuja miejski §wiat takim, jakim jest on postrzegany przez osoby Zyjace
w okreslonych miejskich srodowiskach. W tym sensie, takie nagrania mozna
wpisaé w repertuar etnografii, poniewaz stanowia jakosciows ,dokumentacje
zycia” (Barron, 2013: 533).

Spostrzezenia Barrona wydaja si¢ celnie oddawaé wyczulenie grime’owych
wykonawcédw na zycie codzienne, dynamike miejskiej rzeczywistosci, wypel-
niajace jg obrazy i dzwieki. Z innej strony, w 2017 roku za dyskusyjne mozna
uwazaé odréznianie grime’u od amerykanskiego hip-hopu na podstawie przy-
kladania mniejszej wagi do aspektéw strukturalnych i glebokiego przywigzania
do obserwacji uczestniczacej prowadzonej w okreslonym miejscu i czasie. Taka
diagnoza wydaje si¢ bardziej adekwatna do poczatkowego okresu rozwoju
grime’u — moze on odpowiadaé zainteresowaniom tych etnograféw, ktérzy
sklonni sg drobiazgowo analizowa¢ $wiat przedstawiony w tekstach kultury
popularnej i zestawia¢ go z wlasnymi prébami obserwowania go od wewnatrz,
przy jednoczesnym abstrahowaniu od politycznosci strukturalnych aspektéw
lub niedostrzeganiu ich. W wyborczym roku 2017 znaczaca grupa grime’owych
Mc otwarcie poparta lidera Partii Pracy Jeremy'ego Corbyna. Aj Tracey wy-
stapil nawet w spocie wyborczym laburzystéw. Jedna z najwigkszych obecnie
gwiazd omawianego gatunku Stormzy swoje poparcie dla Corbyna uzasadnit
nastepujaco: ,Jeremy, méj cztowiek! [...] Widzialem jego niesamowite zdjecie
z przeszlosci, gdy protestowal przeciwko apartheidowi i pomyslalem: podo-
ba mi si¢ jego energia” (Wolfson, 2016). Wielka popularnosé na Twitterze
zdobyl hasztag #grime4corbyn, a jednym z gtéwnych animatoréw akcji byt
JME, ktéry wzial udzial w nagraniu rozmowy z Corbynem (Corbyn, jME).

Etnograficzna i polityczna wrazliwos$¢ nie jest, rzecz jasna, wylacznie
domeng grime’u. Wielka Brytania dobry kryzysu i polityki drakoriskich cigé
wydatkéw socjalnych przezywa popkulturowy zwrot w kierunku surowej, bez-
kompromisowej w diagnozach i uzywanym jezyku twérczosci. Prawdopodobnie
najwazniejszym oprécz grime’u przykiadem jest twérczo$¢ zespolu Sleaford

8 Waznym aspektem kultury grimeowej, wyniesionym z hip-hopu, sg beefy i dissy, a wige
dlugotrwale lub punktowe, wyrazane w tekstach utworéw zarzuty, obelgi, wyzwania
lub formy rywalizacji z innymi raperami. One réwniez zaczynajg przekraczaé granice
dzielnic i miast. Waznym przykiadem jest wspétzawodnictwo Skepty i pochodzacego
z Birmingham Devilmana. Zmierzyli si¢ oni w nagraniu kultowego undergroundowego
programu Lord of the Mic. Istotne jest to, ze Devilman postuguje si¢ podlegajacym niezwykle
silnej stygmatyzacji lokalnym akcentem zwanym brummie, w dodatku z wyrazistymi
nalecialo$ciami jamajskimi. Z kolei Skepta reprezentuje stoleczny Londyn i coraz bardziej
zasobne finansowo i wyposazone w znaczacy kapital spoleczny srodowisko tamtejszej

kultury hip-hopowe;.
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Mods z Nottingham?. Tworzona przez dwéch ponad czterdziestoletnich
mezczyzn z klasy ludowej grupa wykonuje skrajnie minimalistyczng muzyke.
Poczatkowo uzywali tylko prostych podktadéw tworzonych na starym laptopie
lub sampli z cudzych utworéw. Zaréwno pod wzgledem estetycznym, jak i na
poziomie tresci politycznej grime i muzyka Sleaford Mods sg komplementarne.
Specyficzny wizerunek sceniczny cztonkéw Sleaford Mods, liryczna agresja
ich tekstéw (kontrastujaca z doé¢ spokojnym i wywazonym podejéciem do
udzielania wywiadéw i komunikowania si¢ z fanami) ukazujg jednak nieco inng
strone muzyki kryzysu. Wokalista i autor tekstéw Jason Williamson, dawniej
pracownik opieki spolecznej, ale tez dlugotrwale bezrobotny, naduzywajacy
kokainy i okresowo niedojadajacy, $piewa gléwnie o frustracji i porazkach.
W pewnym sensie moze uchodzi¢ za personifikacje upadku obietnicy lat go.:
swego rodzaju boom na wszystko, co kulturowe, wspomniany na poczgtku
artykulu nie przyniés! trwalej zmiany i nie byt w stanie zlagodzi¢ nast¢pu-
jacych pézniej wstrzaséw neoliberalnego kapitalizmu. Przywolywany nader
czgsto przykiad poparcia Noela Gallaghera z zespotu Oasis dla Tony'ego
Blaira i zblizenie laburzystéw ze §wiatem popkultury w drugiej polowie
lat 9o. moze zacheca¢ do poréwnan z dzisiejszym wspieraniem Jeremy’ego
Corbyna przez Sleaford Mods i wykonawcéw grime’owych. Nalezy jednak
pamietaé, ze dwezesne, podsycane przez te same lewicowo-liberalne media
co dzi$, spotkanie muzyki i polityki gtéwnego nurtu mialo raczej charakter
zaakceptowania nowej wladzy. Obecnie wcigz mamy do czynienia z trudng
kontestacja konserwatywnych rzadéw, stosujacych radykalng polityke cieé
i ksenofobiczng retoryke (przede wszystkim w odniesieniu do migrantéw,
lecz réwniez mieszkaricéw réznorodnych etnicznie dzielnic wielkich miast).
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