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Wstep

Zesp6l Starship §piewal niegdy$ w swojej stynnej piosence We Built This City,
ze zbudowali$my miasto na rock and rollu. Teledysk do tego utworu prezento-
wal zdjecia osrodkéw miejskich, ktére stopniowo rosly, a sami muzycy obwi-
niali korporacje, zawlaszczajace tytutowe miasto i zamykajace je na twérczosé
artystyczng, ktdra stoi u jego podstaw. Istotny element tego utworu stanowi
motyw buntu, jednak mozna go takze interpretowac jako ch¢¢ uzmystowienia,
jak wazng role kultura odgrywa nie tylko w dostownym budowaniu obszaréw
miejskich, ale takze w konstruowaniu tozsamosci artystéw, odbiorcéw oraz
zwyklych mieszkancéw. Starship w pewien sposéb zamanifestowal wspélist-
nienie, wrecz wspélzalezno$¢ miasta i kultury, w tym przypadku muzyki, na
podstawie ktérej powstaja nie tylko wiezowece, lecz takze miejska tozsamosc.

Muzyka popularna jako jeden z najwazniejszych elementéw wspélczesne;
kultury odgrywa niebagatelng role w Zyciu codziennym. Odbierana czesto
przede wszystkim jako aktywno$¢ zapewniajaca rozrywke, jest takze narze-
dziem, ktore ksztaltuje to o czym i w jaki sposob mysla spotecznosci. Poprzez
przekazywanie pewnych wartosci, reprezentowanie specyficznego §wiato-
pogladu, podkreslanie chartakterystycznych cech czy zachowan kreuje ona
wizerunek §wiata prezentowany przez artyste. Muzyk moze wigc aprobowaé
stosowanie srodkéw odurzajacych (rock psychodeliczny lat 60.), podkreslaé
dumg ze swojej odmiennosci seksualnej lub koloru skéry (disco lat 70. lub rap
lat 80. oraz wspélczesny) czy pochwalaé konserwatywne poglady i tradycyjny
model spoleczny (amerykariskie country lat 50.) (Starr i Waterman, 2014).

Zakladajac Ze problematyka tozsamosci sprowadza si¢ do préby odpo-
wiedzenia na pytanie o to, kim jestesmy jako jednostki lub grupa, cickawe
wydaje si¢ zagadnienie czynnikéw, ktére moga na to wplywaé. Muzyka
bedaca czescig naszego zycia codziennego jest elementem w pewien sposéb
ksztaltujagcym rzeczywisto$¢, a wiec majacym takze potencjal konstruowania
naszej tozsamosci. Moze wplywac na to, jak postrzegamy siebie, jak postrze-
gamy innych, kogo uznajemy za osobe bliska, z kim dzielimy dane wartosci,
a z kim woleliby$my nie mie¢ do czynienia.

Artykul ten ma zatem na celu zwrécenie uwagi na to, ze lokalna muzyka
jest w stanie konstruowac regionalng tozsamos¢, a szczegélnie tozsamosé
miejska, rozumiang w kategoriach tego, jak postrzega si¢ miasto jako byt spo-
teczny. Poprzez wskazanie i analize koncepcji dotyczacych relacji tozsamosci,
muzyki i miasta wskazuj¢ na procesy, ktére moga prowadzi¢ do identyfikacji
jednostki lub zbiorowosci z danym miejscem poprzez twérczo$¢ artystyczna.
Na poparcie moich rozwazari przywoluj¢ przyklady lokalnych scen muzycz-
nych oraz dziet artystycznych bezposrednio zwigzanych z danymi osrodkami
miejskimi. GIéwnym zalozZeniem tego tekstu jest wigc udowodnienie, ze
lokalno$¢ muzyki moze by¢ traktowana jako element budowania tozsamosci
mieszkaricéw miast, w tym takze tworcéw, ktérzy je zamieszkuja, czy nawet
0s6b spoza ich obrebu. Pada tu takze pytanie o mozliwos¢ potraktowania
muzyki popularnej jako czynnika bedgcego podstawg konstruowania tozsa-
mosci, co moze stanowi¢ zachete do podjecia dalszych tego typu rozwazan.
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Muzyka a konstruowanie
tozsamosci

Jesli muzyka rozumiana jako produkt ztozony z dzwigkéw, tekstu, oprawy
graficznej, wizerunku scenicznego artysty i kontekstu historycznego, spo-
tecznego i kulturowego gatunku jest w stanie przekazywacé tresci wplywajace
bezposrednio na funkcjonowanie spoleczeristwa, to bez watpienia ma takze
potencjal konstruowania tozsamosci jej stuchaczy. Istnieja liczne dowody na
tego typu proces, ktére przejawialy sie w xx i xx1 wieku chociazby powsta-
waniem muzycznych subkultur. Wystarczy wspomnieé hippiséw, ktérych
ruch narodzit si¢ na zachodnim wybrzezu Stanéw Zjednoczonych Ameryki
w polowie lat 60., buntowniczych punkéw z warstwy robotniczej Wielkiej
Brytanii z korica lat 7o., przekraczajacych wszelkie cezury czasowe hipsteréw
czy cztonkéw subkultury goth, metalowej lub hip-hop (Starr i Waterman, 2014).

Wszystkie te przyklady wskazujg na bezposredni zwigzek pomiedzy
gatunkiem lub stylem muzycznym a tozsamoscia jego stuchaczy. Pojawia
sie pytanie, czy powstawanie tychze tozsamosci zwigzanych z muzyka jest
réwniez powigzane z miejscem pobytu stuchaczy i czy miejsce to wplywa na
ksztattowanie ich postrzegania samych siebie. Richard A. Peterson i Andy
Bennett we wstepie do ksiazki Music Scenes: Local, Translocal and Virtual
nie daja jednoznacznej odpowiedzi. Wskazuja, ze poczucie przynaleznosci
stuchaczy i twércéw do danej sceny muzycznej moze, ale nie musi wigzad
sie z konkretnym miejscem. Sceny translokalne skupiaja bowiem artystow
i odbiorcéw z regionéw bardzo odleglych, lecz powigzanych wiodacy ideg.
To nie zmienia jednak faktu, ze regionalna specyfika wplywa na to, jak ta
idea jest interpretowana i rekonstruowana, co ostatecznie moze powodowacé
stworzenie odr¢bnej, lokalnej tozsamosci. Autorzy tekstu przywoluja przy-
ktad muzyki rap, tworzonej w Newcastle i Frankfurcie (Peterson, Bennett,
2004: 1—9).

Istnieje réwniez odwrotny proces, ktéry moze wplywaé na tworzenie
specyficznej tozsamosci w odniesieniu do muzyki — proces globalizacji lokal-
nej specyfiki, co mialo miejsce na poczatku lat 60., kiedy rock z Liverpoolu
zawladnal §wiatem dzigki zespolowi The Beatles (Peterson, Bennett, 2004:
1—9). Sam Bruce Springsteen, pochodzacy z robotniczej rodziny z New Jersey,
w swojej autobiografii Born fo Run twierdzi, ze jako nastolatek po obejrzeniu
wystepu legendarnego brytyjskiego zespolu zapragnal utozsamiac si¢ z mu-
zykami, z uprawianym przez nich gatunkiem muzycznych, ich wizerunkiem,
ich dziedzictwem. By zamanifestowac t¢ przynaleznos¢, scial wlosy w cha-
rakterystyczny dla wezesnych Beatleséw sposéb i, nie zwazajac na obelgi
ze strony kolegéw ze szkoly, dumnie manifestowal swoja przynaleznos¢ do
wielbicieli rocka z robotniczego Liverpoolu (Springsteen, 2016: 48—53).

We wstepie do ksiazki Sounds and the City Brett Lashua, Stephen Wagg
i Karl Spracklen piszg natomiast, ze muzyka popularna stala si¢ w ostatnim
czasie bardzo istotnym elementem tworzenia polityki relacji pomigdzy spus-
cizng kulturows, tozsamoscig mieszkaficéw a urbanistyka i jest uzywana
jako narzedzie do przekazywania pewnych warto$ci. Siggaja oni po przyklad
Konwencji Ramowej Rady Europy w sprawie znaczenia dziedzictwa kultu-
rowego dla spoleczenstwa z 2005 roku, podczas ktérej podkreslono centralng
role ludzkich wartosci jako szerszej, interdyscyplinarnej koncepcji spuscizny
kulturowej. Autorzy tekstu przywoluja takze przyktad kilku miast, ktére
postawily na kreowanie swojego wizerunku w oparciu o muzyke. Sheffield
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w Wielkiej Brytanii, amerykanskie Cleveland, Memphis czy Nowy Orlean
stworzyly sie¢ muzeéw, szlakéw turystycznych, sal koncertowych, ktére
mialy stuzy¢ jako magnes dla turystéw i sprawiaé, ze beda one postrzegane
jako miasta o charakterze muzycznym (Lashua, Wagg, Spracklen, 2014: 4).

Jesli mowa o znaczeniu kultury w budowaniu tozsamosci miasta, to nalezy
takze wspomnieé¢ Richarda Floride i jego teorie miast kreatywnych. Powig-
zal on w niej rozwéj osrodkéw miejskich z odpowiednim wykorzystaniem
potencjatu kreatywnego oséb je zamieszkujacych (Florida, 2005). Skoro
tego typu aktywnos¢ wplywa na rozkwit miasta, to niewykluczone, ze jako
czynnik wzrostu bedzie ona oddziatywala takze na jego specyfike. Idac tym
tropem, mozna stwierdzi¢, ze spolecznos$é miasta rozwinigtego, bedacego
jednoczesnie miejscem o znaczacej charakterystyce kulturowej, posiadajacym
liczng grupe os6b kreatywnych, tworzacych w charakterystycznym dla tego
miasta stylu, bedzie oddziatywata na kreowanie tozsamosci danego miejsca.

W tym kontekscie nalezy réwniez wspomnieé rozwazania socjologa
Georga Simmla, ktéry takze zajmowal sie zagadnieniem muzyki i ksztal-
towanej przez nig tozsamosci. Twierdzil on, ze istnieje zaleznosé miedzy
muzyka a psychologia grup, posréd ktérych jest wykonywana. Jak pisze
Barbara Jablonska w ksiazce Socjologia muzyki, obserwacja ta wskazuje na
to, ze Simmel traktowal muzyke jako ,jeden z aspektéw relacji spotecznych,
gdyz poprzez dzwicki mozliwe jest strukturowanie i przeksztalcanie tychze”
(Jabloriska, 2014: 86). Muzyka ma wiec potencjal kreowania tozsamosci —
miejskiej, lokalnej, regionalnej, narodowej i tym podobnych. Mozliwe jest
zatem konstruowanie tozsamosci miejskiej wlasnie poprzez dziatalnos¢ ar-
tystyczng muzykow, ktéra moze kontrastowac z funkcjonujacymi wezesniej
kulturowymi wzorcami (Shank, 1994).

Lokalne sceny muzyczne
a tozsamosci miejskie

Zagadnienie, na ktérym chcialbym si¢ skupié, to sposéb, w jaki lokalna scena
muzyczna moze wplynaé na ksztaltowanie sie tozsamosci. Proces ten jest
o tyle interesujacy, Ze czgsto cale miasta utozsamia si¢ z wylacznie jednym
gatunkiem artystycznym, nazywajac takie zjawisko ,brzmieniem miasta”,
a twércow tam dzialajacych z géry plasuje si¢ w jego obrebie (,,Jak brzmi
pustynia”; ,San Francisco Sound”).

Obserwacja ta wpisuje si¢ w rozwazania na temat tak zwanych miast
$wiatowych, ktérych mieszkancy konstruuja wiasne, odrebne od otaczajacej
rzeczywistosci tozsamosci. Osrodki te, posiadajace zasoby pozwalajace na
traktowanie ich jako osobnego kulturowego czy nawet politycznego bytu, maja
potencjal tworzenia wyrézniajacej sie, specyficznej jakosci, ktéra odréznia je
na arenie regionalnej, krajowej, a nawet globalnej. Sprawia to, ze takie miasta
moga wytworzy¢ swoja kulturows specyfike, a co za tym idzie tozsamo$é
kulturowsa. Nie sposéb w tym kontekscie nie wspomnie¢ dorobku Petera
Halla, ktéry byt jednym z prekursoréw pojecia miast §wiatowych. Twierdzit
on, ze pelnig one funkcje centrum wiadzy, przemystu, konsumpcji i kultury.
Wskazal, ze zwlaszcza we wspélczesnym swiecie moga pelni¢ wyjatkowo
wazng role w procesach spolecznych, gdyz ich cechy zostaly wzmocnione
przez globalizacj¢ i informatyzacje. Koncepcje te rozwinat John Friedmann,
ktéry jeszcze bardziej uwypuklit znaczenie miast $wiatowych, wskazujac na



KULTURA POPULARNA 2017 NR 3 (53)

ich potencjal gospodarczy, polityczny, kulturowy, turystyczny czy migracyjny
(Kozielska, 2008: 153—154; Niedzwiedzki, 2016).

Analiz¢ przyktadéw cheiatbym jednak rozpoczaé nieco przewrotnie, bo od
miast, ktére majg bogatg histori¢ muzyczng, ale jednoczesnie nie wytworzyty
jednoznacznej tozsamosci bezposrednio zwigzanej z muzyka. Swietnymi
przykladami sg wielomilionowe metropolie, w ktérych $cieraja si¢ liczne
spuscizny kulturowe, przez co nie jest mozliwe wytworzenie jednolitej toz-
samosci odnoszacej sie do dziedzictwa muzycznego. W pierwszej kolejnosci
nalezy wymieni¢ Nowy Jork. Mimo niezwykle bogatej historii, nie mozna
wyszczegdlnic jednego brzmienia tego miasta. W latach 7o. pokazna grupa
mieszkajacych tam mlodych ludzi utozsamiata si¢ z tak zwanym nowojorskim
punkiem. W latach 8o. przerodzita si¢ ona w nowojorska subkulture fanéw
muzyki alternatywnej. W polowie tej dekady pojawila si¢ takze bardzo wyrazna
grupa wywodzaca si¢ ze spolecznosci afroamerykariskiej, ktérej cztonkowie
zaczeli utozsamiaé si¢ z kulturg hip-hop. Dwie pierwsze byly tozsamoscia-
mi tymczasowymi, ktére wraz z biegiem czasu ewoluowaly, hip-hop jednak
okazal si¢ fenomenem globalnym i stworzy! bardziej trwala, translokalng
scen¢ muzyczng z wieloma wariacjami (Fletcher, 2009).

Bardzo podobnym przykladem tego typu zjawiska sag Londyn i Berlin.
Obecnie oba te miasta sg tak zréznicowane muzyczne, ze nie sposéb wy-
szczegdlni¢ dominujacej w nich tozsamosci artystycznej. Brytyjska stolica
byla swego czasu zaglebiem muzyki rockowej, blues rocka czy specyficzne-
go rapu. Berlin natomiast jako miejsce stynace niegdys$ z muzyki chéralnej,
awangardy, muzyki powaznej, dzisiaj jest gléwnie przywolywany ze wzgledu
na osiggniecia zagranicznych artystow w latach 8o., jak Iggy Pop i David
Bowie, oraz niemieckiej odmiany muzyki techno.

Przyktady Nowego Jorku, Londynu i Berlina nie neguja roli muzyki
w tworzeniu tozsamosci miejskiej tych osrodkéw, ale ukazuja jej mniejszy
wplyw i zdecydowanie tymczasowy charakter. Tozsamosci, jako zjawiska
dynamiczne i zmienne w czasie, s podatne na zmiany i ewolucje uwarun-
kowane wplywem czynnikéw wewngtrznych lub zewnetrznych. Nie zmienia
to jednak faktu, ze muzyka popularna, mimo swojej wyraznej obecnosci
w dziedzictwie kulturowym tych metropolii, nie odcisnela az tak glebo-
kiego pietna na ich mieszkaricach, by méc jg uznawac za kluczowy element
konstruowania tozsamosci.

Sytuacje te mozna jednak skontrastowac z wieloma amerykariskimi mia-
stami, przynajmniej po cz¢$ci opierajacymi swoja tozsamos¢ na elemencie
muzycznym. Sg to osrodki, ktére byty kluczowe dla rozwoju waznych nurtéw
artystycznych czy gatunkéw muzycznych, co jest dodatkowo traktowane jako
czynnik promocyjny, marketingowy, turystyczny, popularyzujacy lokalng
specyfike, odmiennos¢ kulturows, spuscizng artystyczng. Sprawia to, Ze mia-
sta te s postrzegane na zewnatrz jako osrodki wrecz zbudowane na muzyce.
Takie zjawisko moze oddziatywa¢ na autoidentyfikacje¢ ich mieszkaricow
z warto$ciami reprezentowanymi przez sztuke, a wiec takze na konstruowa-
nie tozsamosci. Jako przyktady takich miast mozna wymieni¢ wspomniany
wezesniej Nowy Orlean, bazujacy na swoim zwiazku z dixieland jazzem, ale
takze Chicago z zwigzane z bluesem elektrycznym, Detroit z techno, Austin
z muzyka koncertowg czy San Francisco z rockiem psychodelicznym.

Aby uzmyslowi¢ sobie ten trend, warto wspomniec trzy przykltady miast
nieco bardziej szczeg6lowo. Seattle na przelomie lat 8o. i go. stalo si¢ miej-
scem rozwoju podgatunku rocka o nazwie grunge, ktéry wraz z sukcesem

kilku lokalnych zespotéw takich jak Nirvana, Pearl Jam czy Alice in Chains
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stal si¢ ogélnoswiatowym fenomenem. Sama muzyka, pomimo popularnosci
w wielu os$rodkach, byta wcigz utozsamiana tylko z tym jednym miastem.
Jego mieszkarnicy i artysci tam tworzacy mieli wyrazne poczucie przynalezno-
éci do grupy reprezentujacej pewne wartoéci poprzez muzyke (Grohl, 2014).
Zagadnienie to staje si¢ jeszcze ciekawsze, kiedy spojrzy si¢ na przyktad
Minneapolis, gdzie w latach 8o. powstata wplywowa grupa artystyczna skupiona
wokél legendarnego muzyka o pseudonimie Prince. Stworzy! on podgatunek
muzyki rockowej Iaczacy elementy innych, czgsto kontrastujacych styléw,
a swojg oryginalnoscig zainteresowal tworcéw z calych Stanéw Zjednoczonych.
Nie dos¢, ze pokazna grupa oséb zaczela tworzy¢ w stylu Prince’a, to utozsa-
miali si¢ oni nie tylko z muzyka, ale tez z miejscem — cz¢$¢ z nich przeniosta
si¢ do Minneapolis, by by¢ czescia artystycznego kolektywu (Hicks, 2017).
Duzo szerzej mozna natomiast rozpatrywac tozsamo§¢ miasta Nashville.
Diane Pecknold w tekscie Heart of the Country? The Construction of Nashville
as the Capital of Country Music pisze, ze muzyka country nie istnialaby bez
Nashville i na odwrét, a wzajemna zalezno$¢ tych dwéch bytéw jest tak sci-
sta, Ze trudno wyobrazi¢ sobie jedno bez drugiego. Twércy z calego swiata
zjezdzajg do tego amerykanskiego miasta nie tylko by sta¢ si¢ czescia spo-
tecznos$ci — spolecznosci country — ale takze by by¢ w centrum przemystu
tego gatunku, wsréd bliskich sobie artystéw, fandw, zabytkéw, a wrecz miejsc
kultu. Nashville, okrzyknigte niegdys ,,miastem muzyki” jest, podobnie jak
niegdy$ Seattle i Minneapolis, miejscem, gdzie muzyka staje si¢ podstawg
tozsamosci tworcéw kultury (Lashua, Spracklen, Wagg, 2014: 19—37).
Istotnym elementem budowy tozsamosci Seattle, Minneapolis i Nashville
jest takze nazwanie pochodzacych z nich styléw muzycznych ich ,brzmie-
niami” — odpowiednio Seattle Sound, Minneapolis Sound i Nashville Sound.
Ukazuje to z jednej strony wyrazne polaczenie muzyki i miasta, z drugiej
stanowi wyréznik tych miejsc i podkreslenie ich wyjatkowosci na tle calego
kraju czy $wiata. Takie wyréznienie mozna potraktowac jako element budujacy
lokalng tozsamos¢ poprzez uwypuklenie odmiennosci od $wiata zewngtrznego.

Lokalnos¢ twoérczosci
a tozsamos¢ miejska

Zagadnienie relacji migdzy muzyka popularng a tozsamo$cig miejskg w kon-
tekscie specyficznych osrodkéw zwanych miastami §wiatowymi prowokuje
do postawienia serii pytan dotyczacych wplywu sztuki na to, w jaki sposéb
postrzegamy nie tylko samych siebie, ale takze swoje otoczenie czy $rodo-
wisko reprezentowane przez dane dziela sztuki. W kulturze popularnej nie
raz pojawialy si¢ teksty, ktére w centrum stawialy miejsce jako platforme
artystycznej ekspresji, co moze wplywac na to, jak postrzega si¢ dane miej-
sce, oraz na sposéb utozsamiania si¢ z nim. Plyty Californication Red Hot
Chili Peppers, Straight Outta Compton Nwa, Horel California The Eagles,
Songs for the Deaf Queens of the Stone Age, Greetings from Asbury Park, NJ
Bruce’a Springsteena (i kazdy inny jego album), czy Michigan lub Ilfinois
Sufjana Stevensa udowadniajg, jak bardzo dzialalno$¢ artystyczna moze
konstruowaé/rekonstruowac lub mitologizowaé/remitologizowaé miasta
i regiony. W procesie zapoznawania si¢ z danym dzielem mozna budowa¢
wlasne wyobrazenie danego miejsca lub zderzaé je z juz istniejacym. Dotyczy
to nie tylko calych albuméw, ale takze pojedynczych piosenek, jak choéby
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Viva Las Vegas w wykonaniu Elvisa Presleya, Empire State of Mind Jaya Z,
Chicago Toma Waitsa czy Montany Franka Zappy (,,Say Yes! to Michigan”).
Biorgc to pod uwage, mozna bez watpliwosci stwierdzi¢, ze to samo do-
tyczy konstruowania tozsamosci zbiorowej poprzez przyswajanie materiatu
artystycznego wyraznie nacechowanego lokalng specyfika, jak w przypadku
albuméw wymienionych wyzej. Kiedy stuchacz spotyka si¢ z wizualng warstwg
muzyki (oktadka albumu, teledysk i tak dalej) i taczy ja z tekstem i muzyka,
ktére w pewien sposéb korelujg z danym miejscem, moze powstac wrazenie
dokumentacji rzeczywistosci, o ktérej to dzieto opowiada. To czesto iluzorycz-
ne polgczenie aktywno$ci muzycznej z miejscem daje mozliwo$¢ stworzenia
zwigzku pomiedzy sztuka a dang lokalizacja. To z kolei umozliwia wystapienie
procesu utozsamiania si¢ z konkretnym regionem, ktéry moze wystepowac
w dwéch wariantach. W pierwszym z nich osoba niezamieszkujaca terenu
prezentowanego przez artyste wraz z zetknieciem sie¢ z dzietem muzycznym
zaczyna utozsamiac si¢ z nim lub wrecz przeciwnie. Drugi przypadek wy-
stepuje, gdy osoba bedaca mieszkaricem terenu opisywanego przez artyste
po zapoznaniu si¢ z jego / jej twérczoscig konfrontuje t¢ wizje z rzeczywi-
stoscig, co powoduje potwierdzenie tozsamosci, zaprzeczenie tozsamosci lub
przyjecie wizerunku prezentowanego przez artyste i wplyw na tozsamosc.

Muzyka popularna a tozsamos¢

Mieszkancy lub twércy moga wiec wytworzy¢ specyficznag relacje z konkretnym
miejscem poprzez odczuwanie powigzania z muzyka wyraznie zwigzang z mia-
stem czy regionem. Moze to nastgpi¢ poprzez stuchanie albumu oddajacego
charakterystyke miejsca lub poprzez dzialalno$é muzyczng danego miasta.
Przyktady Nashville, Minneapolis czy Seattle jako miejsc z jednoznacznym i wy-
raznym dziedzictwem artystycznym pokazuja, ze o$rodki dzialajace na zasadzie
nieformalnego niezaleznego bytu kulturowego moga wytworzy¢ tozsamos¢,
ktéra przyciaga nie tylko srodowiska twércow, ale tez badaczy czy imigrantéw.
Powoduje to, ze muzyka staje si¢ uprzestrzennionym czynnikiem wplywajacym
na konstrukcje lokalnej tozsamosci, ktéra kreuje to, w jaki sposéb postrze-
gamy miejsce, lecz takze samych siebie (Lashua, Spracklen, Wagg, 2014: 3).

Frank Sinatra w swojej wersji stynnego utworu New York, New York twier-
dzil, Ze jest to miasto, ktére nigdy nie $pi, oraz ucielesnienie §wiata sukcesu.
Piosenka ta zbudowala wizerunek stanowiacy podstawe tego, jak wspélczesna
kultura popularna odbiera t¢ metropoli¢. Czgsto utozsamiamy Nowy Jork
zbogactwem, rozrywka, kosmopolityzmem, wyscigiem szczuréw, presja za-
wrotnej kariery, co wplywa na to, jak stawiamy samych siebie w stosunku do
tego miasta — czy utozsamiamy sie z nim, czy tez jego wizja nas odrzuca. Ten
prosty przykiad pokazuje, jak muzyka popularna jest w stanie konstruowac
nasza tozsamos¢, ale takze tozsamos¢ miasta i jego mieszkaricéw — nuta po
nucie, przekazujac tresci, tworzgc atmosfere, ktéra pézniej podswiadomie
taczy nas z okreslonym miejscem na §wiecie.

Mozna zatem zastanowic si¢ czy tworzymy wizerunek samych siebie poprzez
muzyke wykonywang w naszym miejscu zamieszkania. Czy moze utozsamia-
my sie nawet z obcym dla nas miejscem dzigki temu, ze lubimy dang piosenke
czy album. Jakiekolwiek beda odpowiedzi, spostrzezenia te uwypuklaja, jak
ogromna role muzyka popularna moze odgrywac w procesie konstruowania
relacji spolecznych, tozsamosci lub postrzegania otaczajacego $wiata.



MACIE] SMOEKA NUTA PO NUCIE

69

BIBLIOGRAFIA

Bennett A., Peterson R.A. (red.) (2004). Music Scenes: Local, Translocal, and
Virtual. Nowy Jork.

Fletcher T. (2009). A/l Hopped Up And Ready to Go. Nowy Jork.

Florida R. (2005). Cities and the Creative Class. Nowy Jork.

Hicks D. (2016). How Minneapolis Made Prince, http://www.slate.com/ar-
ticles/arts/metropolis/2016/04/prince_s_sound_taste_and_drive_were_
forged_by_minneapolis.html (dostep: 11.01.2017).

Jabloriska B. (2014). Socjologia muzyki. Warszawa.

Kozielska B. (2008) Wspdtczesne koncepcje rozwoju metropolii w kontekscie pa-
radygmatu miast globalnych, niepublikowana praca doktorska. Uniwersy-
tet Slaski.

Niedzwiedzki D. (2016). Wspdélezesne tozsamoscei kulturowe, kurs na Wydzia-
le Studiéw Miedzynarodowych i Politycznych, Uniwersytet Jagielloriski.

Shank B. (1994). Dissonant Indentities: The Rock'n’Roll Scene in Austin, Texas.
Middletown.

Smétka M. (2016). Jak brzmi pustynia: kulturowa analiza desert rocka jako
istoty brzmienia miasta Palm Desert, [w:] Osiniski J., Pranke M., Tanski
P. (red.). Kultura rocka 2. Stowo - dzwigk - performance (1). Torun.

Smoétka M. (2015). San Francisco Sound. Charakterystyka i znaczenie, [w:]
Rybkowski R. (red.). Eyes on America 11. Krakéw.

Smétka M. (2017). Say Yes! to Michigan: Image of the State of Michigan and Its
Construction In Sufjan Steveness Album “Michigan”. Krakéw.

Lashua B., Spracklem K., Wagg S. (red.) (2014). Sounds and the City. Londyn.

Springsteen B. (2016). Born to Run. Nowy Jork.

Stanley B. (2014). Yeah! Yeah! Yeah!: the story of pop music from Bill Haley to
Beyoncé. Nowy Jork.

Starr L., Waterman Ch. (2014). American Popular Music: From Minstrelsy to
mP3. Nowy Jork.

DYSKOGRAFIA

Jefterson Airplane, We Built This City, https://www.youtube.com/watch?v=Kib8
Ahlssyq (dostep: 12.01.2017).

Frank Sinatra, New York, New York, https://www.youtube.com/watch?v=EEjq8Z
oyXuQ (dostep: 12.01.2017).

FILMOGRAFIA

Sonic Highways, rez. D. Grohl, 2014 (serial HBO).



