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Scena muzyczna w obecnym wojewddztwie kujawsko-pomorskim moze si¢
wydawac niezbyt interesujgca i wazna. Wystarczy jednak wspomnie¢ o trzech
imprezach muzycznych, ktére odbywaly sie w tej czesci kraju oraz wymie-
ni¢ kilka pochodzacych stamtad zespoléw, aby doceni¢ ich wktad w rozwdj
polskiego rocka. Chodzi o: organizowany w Toruniu w latach 8o. Festiwal
Nowej Fali i jego znaczenie dla ksztaltowania si¢ nowej fali w Polsce (Torun
w autobiografii Kazika, 2015); odbywajacy si¢ w Brodnicy, réwniez w latach
80., Muzyczny Camping (wezeéniej Rock na Pojezierzu); wreszcie bydgoski
klub muzyczny Mézg i jego znaczenie dla rozwoju yassu w latach go. Po-
nadto w regionie dzialaly takie zespoly jak: Republika, Bikini, Rejestracja
(wezesniej Rejestracja Przedpoborowych), Variété i Trytony. Zespoly te nie
tylko trwale wpisaly si¢ w historie muzyki rozrywkowej, lecz takze, dzieki
temu, ze charakteryzowaly si¢ nowatorskim brzemieniem i niebagatelnymi
tekstami, wyznaczyly wzory dla polskiego rocka. Nalezy mie¢ na uwadze
réwniez to, ze wymienione zostaly tylko zespoly, ktére mialy istotny wktad
w rozwdj polskiego rocka w latach 8o. i go. xx wieku, pominieto zas inne
wazne grupy rockowe i hip-hopowe, ktére aktywnie i twérczo uczestniczyly
w rozwoju polskiej sceny muzyczne;j.

Zespoly z regionu réznig si¢ od siebie stylistyka, zaréwno pod wzgledem
muzycznym, jak i ideologicznym, ale maja co najmniej jedna ceche wspdlna.
Jest nig wystepowanie odwolan do tematyki miejskiej. Na podstawie wstepnej
analizy zebranego materialu mozna wskaza¢ na kilka tematéw zwigzanych
z motywami miejskimi. Tematyka ta — co warto podkresli¢ — oprécz tego,
ze wpisuje sie w ogélnopolskie tendencje reprodukowania lokalnych tozsa-
moféci, dotyczy réwniez wykorzystywania miejskich pejzazy jako podstawy
do refleksji nad sensem zycia. Na potrzeby artykulu mozna wymieni¢ trzy
gléwne watki, ktére pojawiaja sie w tekstach zespoléw z regionu: po pierw-
sze, identyfikacja w makroskali z calym miastem lub w mikroskali z dziel-
nicg; po drugie, identyfikacja z klubami sportowymi oraz ukazanie sporéw
pomiedzy miastami (gléwnie miedzy Bydgoszczg a Toruniem); po trzecie,
ukazywanie zwigzku motywéw miejskich z flaneryzmem.

Reprodukowanie lokalnej
tozsamosci

Dominujgcym tematem w utworach lokalnych zespoléw byto (i nadal jest)
wykorzystywanie miejskich motywéw do reprodukowania lokalnej tozsa-
mosci. Mozemy to dostrzec nie tylko w przypadku jednoznacznych odwolari
do konkretnych dzielnic Bydgoszczy lub Torunia, lecz takze w zawartych
w tekstach wersach dotyczacych konkretnych miast lub motywéw miejskich.
Znamienne, ze obecnie tego typu watki najczesciej pojawiaja si¢ utworach
grup hip-hopowych —dlatego, ze od lat 8o. do korica go. xx wieku istotng role
w ksztaltowaniu i rozpowszechnianiu ocen rzeczywistosci politycznej i spo-
tecznej w Polsce pelnita muzyka rockowa. Natomiast na poczatku xx1 wieku
jej role przejety zespoly hip-hopowe (Moch, 2008: 29). Jedna z wazniejszych
przyczyn tej zmiany bylo wypalenie si¢ kontestacyjnej formuly w muzyce
rockowej i przejecie jej przez muzyczny i ideologiczny potencjal tkwiacy
w rozwijajacym si¢ w Polsce od lat go. hip-hopie. Zmiang t¢ mozemy dostrzec
w tekstach grup hip-hopowych, ktére zawieraja liczne odniesienia do wat-
kéw egzystencjalnych. Ponadto mozna w nich znalez¢ komentarze dotyczace
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rzeczywistosci spolecznej. W ten schemat wpisujg si¢ chociazby utwory po-
chodzacego z Torunia rapera Graby (na przyklad O wszystkim i o niczym) czy
bydgoskiej Bsu Bandy (na przyktad Sty/ Bydgoskich Bram)'. Punktem odnie-
sienia w tych piosenkach jest konkretne miasto (i/lub dzielnica, ulica), ktére
staje si¢ pretekstem do podjecia trudnych tematéw, takich jak: bezsens, bez-
robocie, niesprawiedliwos¢ czy przemoc. Niebagatelng role we wzmocnieniu
ideologicznego przekazu odgrywaja towarzyszace piosenkom teledyski, ktére
obrazem dopelniajg teksty. Dzicki temu nabierajg one bardziej sugestywnej
wymowy i skuteczniej ksztaltuja wyobrazenia i $wiadomos¢ odbiorcéw. Po-
nadto umiejscowienie akcji w konkretnej dzielnicy miasta nie tylko ulatwia
identyfikacje z miejscem, lecz takze wzmacnia ideologiczny przekaz oparty
na negatywnej ocenie sytuacji spolecznej w Polsce.

Wiarto zwréci¢ uwage na to, ze wérdd produkeji hip-hopowej z wojewddz-
twa kujawsko-pomorskiego mozna znalez¢ réwniez piosenki zawierajace
nietypowe dla tej muzyki komentarze. Przykladem jest chociazby twérczosé
toruriskiego rapera Macca Squad, ktéry — dzigki obecnosci komentarzy poli-
tycznych — wykracza poza typowe dla tego gatunku motywy krytykowania
sytuacji socjalnej biedniejszych czeéci Torunia. Jego komentarze nie stanowig
krytyki konkretnej partii politycznej ani akcji politycznych w Toriuniu, lecz
polityki jako takiej (na przyktad Inny swiaf). Nie ogranicza si¢ on tez do typowej
dla tworczosci hip-hopowej krytyki instytucji panstwowych ucielesnionych
na przykltad w policji. Poza tym w swoich kompozycjach projektuje on, rzad-
ko spotykana w tego typu utworach, utopijng wizje lepszego spoleczeristwa.

Zmiana muzycznego no$nika i zawlaszczanie buntu przez hip-hop wyma-
galo (i nadal wymaga) uprawomocnienia przekazu, czemu ma stuzy¢ wlasnie
wykorzystanie motywéw miejskich. Co wiecej, niektérzy raperzy chea, aby
ich teksty staly si¢ nie tylko glosem pokolenia, lecz takze plaszczyzng wy-
powiedzi wszystklch grup spolecznych zamieszkujacych miasto, gdyz tak
widzg kulturo- i spoteczno tworczg rolg tego gatunku (Moch, 2008: 212). Tego
typu apodyktyczng deklaracje odnalez¢é mozemy chociazby u torunskiego
PTP (zwlaszcza w utworze Ulice tego stuchajg). Warto zauwazy¢, ze pomimo
ogodlnopolskiej dominacji hip-hopowego przekazu jako ,prawdziwego glosu
pokolema komentowanie sytuacji spolecznej (rzadziej pohtycznej) pojawia
sie takze wsréd zespoiow reprezentujqcych szeroko rozumiang muzyke ro-
ckowa. Na lokalnej scenie muzycznej interesujace sa zwlaszcza dwa zespoly:
bydgoska Schizma oraz toruniska Butelka. W pierwszym przypadku mamy do
czynienia z pesymistycznymi i typowymi komentarzami dotyczacymi sytuacii
mlodego pokolenia po roku 1989. Na uwage zastuguja dwie plyty zespotu:
Ostania odstona (1992) oraz Miejskie depresje (1994). Material na nich zawarty
wpisuje sie w typowy dla lat 8o. bunt pokoleniowy i stanowi dobry przyktad
tego, dlaczego doszlo do dominacji hip-hopu oraz do uznania roli raperéw
jako obserwatoréw polskiej rzeczywistosci. Najbardziej znaczacym powo-
dem, oprécz wyczerpania si¢ formuly muzyki rockowej, jest to, ze zespoly
hip-hopowe wlaczyly do swoich utworéw konkretne miejsca jako temat nie
tylko dominujacy, ale i uzasadniajacy wyrazane przez nich negatywne oce-
ny sytuacji spolecznej Polski. Innymi stowy mozemy méwi¢ o ulokalnieniu
buntu, gdyz przyktady biedy lub niesprawiedliwosci pochodzace z wlasnego
podworka maja znacznie wickszg site oddziatania. Nalezy zaznaczy¢, ze w tym
kierunku zmierza twérczo$é Butelki, ktérej utwory posiadajg walory komen-
tarzy — dos¢ specyficznych — do obecnej sytuacji spolecznej i politycznej kraju,

1 Zrédlem utworéw, jesli nie zostalo zaznaczone inaczej, jest serwis internetowy YouTube.
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na przyktad: 7o mnie wkurwia (Butelka, 1998) i cHwD(P) (Radio dla Polakéw,
2005). Zas towarzyszace tym utworom teledyski ukonkretniajg przekaz po-
przez odwolywanie si¢ do miejsc zwigzanych z Toruniem, na przyktad do
siedziby Radia Maryja i Telewizji Trwam.

Odwotywanie si¢ do lokalnej tozsamosci nie stanowi, zwlaszcza w muzy-
ce hip-hopowej, niczego szczegdlnego, poniewaz w wigkszosci przypadkéw
wystepuje ona jako dominujacy motyw. Dostrzegalng w tekstach, ale takze
teledyskach réznica pomiedzy hip-hopem a rockiem jest najczesciej konkre-
tyzacja przestrzeni. W przypadku teledyskow dotyczy to przede wszystkim
umieszczenia w gléwnym planie konkretnej cze¢sci miasta, jak dzielnica czy
ulica, oraz gtéwnych bohateréw, reprezentujacych zbiorowy glos uciemie-
zonej przez system i ochraniajacej pozytywne wartosci lokalnej spoleczno-
$ci. Dzieje sie¢ tak dlatego, jak zaznacza Wlodzimierz Moch, ze dzielnica
traktowana jest w hip-hopie jako mala ojczyzna, obszar miasta zamieszkaly
przez zbiorowo$¢, w ktérej wyrdznia si¢ swoich, wartosciowanych dodatnio
(Moch 2008: 214) i obcych wartosciowanych ujemnie. Najbardziej wyrazne
przyklady takich polaryzacji i wyréznienia konkretnej czesci miast mozemy
spotka¢ wéréd toruriskich i bydgoskich zespoléw, ktére ukazuja bydgoski
Fordon (na przyktad Stavia Sktad, D/a Fordonu) oraz torunskie Rubinkowo
lub Mokre (na przyktad Graba, Rubinkowo witai Obojetnie).

Sport i lokalna tozsamos¢

Osobny, ale zwigzany z reprodukowaniem lokalnej tozsamosci, jest watek
identyfikacji z klubami sportowymi. W przypadku wojewédztwa kujawsko-
-pomorskiego dotyczy to przede wszystkim toruriskiego klubu zuzlowego

Apator (oficjalna nazwa ks Get Well Torur, wezesniej Unibax) i bydgoskiej

Polonii oraz pilkarskiego klubu Elana z Torunia i Zawisza z Bydgoszczy.
Przyktadem typowej przyspiewki stadionowej jest utwér opiewajacy bydgo-
ska Poloni¢ (Po bandzie, Polonia), a takze stary hymn toruriskiego Apatora
wykonywany przez Andrzeja ,Kobre” Krainskiego z Kobranocki. Jednak
bardziej wymowne sa te utwory, w ktorych wyraza sig, najezgsciej w sposéb

wulgarny, wigksze emocjonalne przywiazanie i agresj¢: Ogér, Elana Torus,

West Thorn, Lekcja historii czy Mlody Potar, Elana Matka.

Interesujacym watkiem, oprécz powszechnego demonstrowania przywigzania
do lokalnych klubdw, jest wpisanie si¢ artystow w spory pomiedzy kibicami
i miastami, zwlaszcza pomigdzy Toruniem a Bydgoszcza (patrz: Biegariski,
2015). Dostrzec to mozemy chociazby w relacjach pomigdzy klubami pitkarskim:
toruriskg Elang i bydgoskim Zawisza. Warto podkresli¢, ze wéréd lokalnych
tworcéw pojawiaja sie réwniez utwory ukazujace porozumienie pomiedzy
zwasnionymi miastami. Najbardziej wyrazistym przykladem jest wspdlny
utwor toruriskiego Graby i bydgoskiego Emblematu pod tytulem Pierdolimy
podzialy, ktérego tekst odnosi si¢ do zakoriczenia kl6tni pomigdzy Toruniem
i Bydgoszcza. Wypada zaznaczy¢, ze chociaz utwér ten zawiera, na plaszezyznie
tekstu, niepodejmowang przez innych raperéw z regionu prébe negatywnej
oceny sporéw pomiedzy tymi miastami, to w towarzyszacym mu teledysku
nie jest to tak jednoznaczne. Moze o tym $wiadczy¢ to, ze teledysk zawiera
nieswiadome znaczenie przestrzeni, ktére wprowadza rozbieznos¢ pomiedzy
stowem a obrazem. Co wigcej, na plaszczyZnie obrazu wymowa tego utworu
jest zblizona do tresci zawartych w Elanie Matce Mlodego Potara. Warto to
mie¢ na uwadze, gdyz relacje przestrzenne i sama przestrzen wywieraja duzy
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wplyw na to, jak ludzie na siebie oddzialuja, jak sie widzg i slyszg, i przy-
czyniaja sie¢ do legitymizacji okreslonego porzadku spotecznego (Sennett,
2015: 15; Ogonowska, 2004: 13). W przypadkéw wspomnianych utworéw uka-
zywanie konkretnych miejsc odnosi si¢ nie tylko do reprodukowania lokalnej

tozsamosci, lecz rowniez, jak zaznacza Richard Sennett, do sposobu, w jaki

muzycy wyrazaja swoje faktyczne ustosunkowanie do innych ludzi (Sennett,
2015: 15). Najbardziej wymownym przyktadem zawartym we wspomnianych

utworach jest to, Ze muzycy nie wystepuja pojedynczo, zawsze towarzyszy im

wypelniajacy przestrzen ttum fanéw. Ponadto, wykorzystujac w teledyskach

dowdd spotecznej stusznosci, kreuja wrazenie, ze wyrazana przez nich racja

jest podzielana przez wigkszo$¢ ludzi. Poza tym pojawiajace si¢ zamknigte

przestrzenie (muzycy sa ograniczeni murami, siatkami, blokami, kamieni-
cami lub ttumem) sygnalizujg brak otwartosci na spotkanie z innymi ludZmi

i apodyktyczno$¢ przekazu.

Egzystencjalny sens miasta

Na podstawie analizy tekstéw zespoléw pochodzacych z regionu mozemy
rockowej regionu istotny, aczkolwiek nie dominujacy temat. Co wiecej, wy-
réznialy si¢ one specyficznym, a niekiedy niespotykanym w Polsce sposobem
ujecia miejskich tematéw. Wymownym przykladem jest twérczosé bydgo-
skiego Variété, w ktérego tekstach miasto stanowi tlo dla egzystencjalnych
refleksji nad nim samym oraz sensem zycia. Specyfika utworéw tego zespolu,
a dokladniej poezji Grzegorza Kazimierczaka, polega przede wszystkim na
uczynieniu ze scenerii miejskich poetyckiego pleneru wzywajacego odbiorce
do obcowania z nimi i ich przezywania. Miejska twérczos¢ Kazimierczaka
okresli¢ mozna mianem flaneryzmu, czyli poezji charakteryzujacej si¢ ta-
jemniczoscia, przygladaniem si¢ (prézniaczo bezcelowym), umilowaniem
niejednoznacznosci i nowosci, a takze ironicznym i sceptycznym dystansem
(Dzionek, 2004; Benjamin, 2005: 55). Podobny sposéb uczynienia z miasta tta
dla snucia egzystencjalnych refleksji nad zyciem prezentuje toruriskie Bikini.
Ujecie podmiotu liryeznego w utworach Variété i Bikini jako flaneura (space-
rowicza, tazika, wiéczegi) stanowi dobra podstawe do zrozumienia specyfiki
dorobku innych zespoléw regionu, zaréwno tworzacych w estetyce rockowej,
jak 1 hip-hopowej*. Odwolujac si¢ do koncepcji Rolanda Barthes’a przemy-
§lanej nast¢pnie przez Johna Fiskego, mozemy bowiem dokonaé podziatu na
zespoly poruszajace si¢ w ramach tekstéw ,czytalnych” i, pisalnych” (patrz:
Barthes, 1999: 4; Fiske, 2010: 107). Zwlaszcza utwory Variété —w mniejszym
stopniu Bikini — naleza do typu ,pisalnych, rozumianych jako rzucajacych
stuchaczowi wyzwanie, aby ten nadal im wlasne znaczenie (Fiske, 2010: 107).
Z kolei pozostale okresli¢ mozemy jako ,czytalne”, czyli adresowane do bier-
nego, nastawionego tylko na odbidr, zdyscyplinowanego stuchacza, ktéry ma
w zwyczaju akceptowaé jego gotowe znaczenia (Fiske, 2010: 107). Przyjecie
tak skrajnego podziatu wynika przede wszystkim z analizy tekstéw i teledy-
skow zespoléw, jakie powstawaly na przestrzeni trzydziestu lat w obecnym
wojewdédztwie kujawsko-pomorskim. Nalezy doda¢, ze typ posredni, jesli za
taki uznamy na przyktad piosenki Nie mam juz nic zespotu Toronto (Miasto,

2 Interesujacy przyklad flaneryzmu prezentuje takze toruriski artysta Mariusz Lubomski
w utworze Spacerologia.
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2005) oraz Toruzi zespotu Nietrzask (2016), praktycznie nie wystepuje. W kaz-
dym z poddanych analizie tekstéw odwolania do miejskich przestrzeni stuza
prawie wylgcznie reprodukowaniu lokalnej tozsamosci. Innymi stowy réznica
pomiedzy tymi tekstami polega w duzej mierze na tym, ze reprezentujg one
odmienne typy refleksji, ktére mozemy doktadniej uchwyci¢ dzigki obecnosci
w nich miejskich motywéw. To znaczy typ ,pisalny” — dzigki cechujacej go
otwartoséci na interpretacje wynikajacej chociazby z innych doswiadczen —
zawiera¢ moze wszystko to, co ,czytalny”, lecz zawsze wiecej.

Cecha charakterystyczng typu ,czytalnego” jest przede wszystkim inten-
cjonalnos¢ przekazu oparta na reprodukowaniu lokalnej tozsamosci i legity-
mizowaniu wyznawanych zasad. Jednak do$¢ niejednoznaczne okazujg si¢
utwory zawierajace sentymentalng wizje miasta, ktére zdaja sie nie posiadad
wyraznych odniesieri do kwestii tozsamosciowych. Jako przyklady takiego
sentymentalizmu mogg stuzy¢ trzy utwory wykonywane przez Irene Santor:
Zielono jest w maojej Bydgoszczy (Ukochany kraj, 1973), Bydgoszcz jedyne miasto
(Irena Santor, 1973) oraz Zas ale (Irena Santor, 1973). Ich charakterystyczna
cechy jest to, ze s3 one wtérne. Po pierwsze dlatego, ze autorem muzyki
byl mieszkajacy w latach powojennych w Bydgoszczy Zbigniew Lachowicz,
za$ autorky tekstéw i pierwotng wykonawczynig byla, réwniez zwigzana
z Bydgoszcza, Ola Obarska. A po drugie — bo nie zawieraja tak wyraznego
ideologicznego ukierunkowania, z jakim mamy do czynienia w przypadku
tworczosci zespoléw rockowych i hip-hopowych.

Charakterystyka muzyczna tych utworéw oraz ich wykonanie mogg spra-
wia¢ wrazenie, ze nie nalezg one do typu ,czytalnego”. Giéwnie dlatego, ze
podmiot liryczny zdaje si¢ przypominaé spacerowicza, ktéry oprowadza stu-
chacza po ulubionym miescie i dzieli si¢ z nimi swoimi refleksjami. Jednak
dzicki doktadniejszej analizie tekstéw okazuje si¢, ze oprécz schematyczne-
go sentymentalizmu mozliwe jest dostrzezenie w nich odwolari do kwestii
tozsamosciowych. Utwory te s3 wtdrne, ale jesli zwrécimy uwage na miejsce
urodzenia i wychowania §piewaczki, to opiewanie w nich dawnej Bydgoszczy
(lub Torunia) stanie si¢ znaczenie bardziej zrozumiate. Wreszcie, pomimo
zludnego wrazenia ich zblizenia do flaneryzmu, jako charakteryzujacego typ
»pisalny”, nie pozwalaja one na nowe odczytanie i nows interpretacje. Dzieje
sie tak dlatego, ze umieszczajac podmiot liryczny w konkretnych miejscach,
spowodowano ograniczenie mozliwosci odniesienia si¢ do innych miejsc niz
te zawarte w utworach. Zmuszono tym samym stuchaczy zwigzanych z Byd-
goszcza (i Toruniem) do identyfikacji z wymienionymi miejscami.

Na zakonczenie

Odwracajac nieco logike wywodu, warto na koniec przypomnieé, ze podej-
mowanie watkéw miejskich obecne byto (i nadal jest) nie tylko w muzyce.
Mozemy je spotkaé w literaturze, malarstwie, fotografii artystycznej, a przede
wszystkim we wspolczesnym filmie. Opiewaniem urokéw i tajemnic $wiato-
wych metropolii zajmowali si¢ tacy pisarze jak chociazby: Honoré de Balzac,
Charles Dickens, Bolestaw Prus i Orhan Pamuk, malarze: Francesco Guardi,
Giovanni Antonio Canal, Bernardo Bellotto czy Marcin Zaleski, a takze
James Wallace Black, Nadar, Alfred Stieglitz lub Jan Buthak — w fotografii.
Watki te bez trudu mozemy réwniez odnalez¢ w filmowej twérczosci Ya-
sujiro Ozu, Federica Felliniego, Woody’ego Allena, Wima Wendersa oraz
Tadeusza Chmielewskiego. Na tym tle muzyka nie stanowi wyjatku, bez
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trudu mogliby$my wskazaé¢ na utwory zawierajace odniesienia do konkret-
nych miast. Wypada zaznaczy¢, ze w twérczosci muzykéw z wojewddztwa
kujawsko-pomorskiego nie znajdziemy tak rozpoznawalnych utworéw jak Sen
0 Warszawie Czestawa Niemena (1969), Boskie Bueons (Bueonos Aires) zespotu
Manaam (1981) czy bardziej wspéiczesne Moje miasto Marii Peszek (2005)
oraz Muzyka miasta grupy Molesta/Ewenement (2000).

Nawiazujac do powyzszych rozwazan, mozemy przyja¢ dwie konstatacje
dotyczgce charakterystyki muzyki w wojewédztwie kujawsko-pomorskim.
Po pierwsze: obecnos¢ watkéw miejskich w twérezosci lokalnych muzykéw
nie stanowi niczego szczegdlnego ani pod wzgledem muzycznym, ani teks-
towym. Co wigcej, na tle innych polskich utworéw wydaja si¢ one skazane
na rozpowszechnianie jedynie w granicach wojewédztwa. Uwaga ta dotyczy
przede wszystkim wspolezesnych utworéw hip-hopowych, ktére z racji licz-
nych odwolan do konkretnych miejsc, jak dzielnice czy ulice, nie pozwalaja
odbiorcom spoza regionu na identyfikacje z zawartymi w nich tresciami. Druga
konstatacja dotyczy stosunkowo nielicznych, ale znaczacych grup muzycznych,
bez ktérych trudo wyobrazi¢ sobie polska muzyke rozrywkows. Chodzi o dwa
zespoly, ktére wpisaly si¢ na stale w historie polskiego rocka, czyli toruriskie
Bikini i bydgoskie Variété. Ich znaczenie polega nie tylko na zapoczatkowaniu
nowego brzemienia i rozpowszechnianiu nowej fali w Polsce, lecz takze na
nowych jakosciowo tekstach. Uwaga ta, co nalezy podkresli¢, dotyczy przede
wszystkim Variété, ktére oprécz tego, ze prezentuje — dzigki poezji Grze-
gorza Kazimierczaka — niespotykany w polskiej muzyce rodzaj lirycznosci,
to w umiejetny sposéb laczy egzystencjalne dylematy jednostki z zaangazo-
wanymi tekstami innych zespoléw rockowych, a obecnie tez hip-hopowych.
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