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Kultura ruchu punk (razem ze wszystkimi odmianami, jak hardcore czy crust)

jest nieodlacznie zwigzana z miastem. Jej ewolucja przebiega na podobieri-
stwo ruchu spiralnego. Nalezy wprowadzi¢ zasadnicze rozgraniczenie na

dwie formy czy dwa nurty w obrebie ruchu. Réznicujg si¢ one w zaleznosci

od stosunku do inicjujacego Wydarzenia'. Wydarzenie oznacza tutaj pewien

moment graniczny, przy ktérym suma poszczegélnych zréznicowanych zda-
rzen historycznych, spolecznych i kulturowych osiggneta taki poziom, ze

wytworzyla si¢ nowa jakos¢. Za takie Wydarzenie mozemy uznaé¢ powstanie

ruchu punk (oraz kazdej innej subkultury) (por. Marchart, 2003: 84—86). Nie

da si¢ wskazac jednej przyczyny powstania tego ruchu, trudno nawet okresli¢

mniej lub bardziej doktadng chronologig, brak tez postaci o historycznym zna-
czeniu, bez watpienia mozemy jednak stwierdzi¢, ze pomiedzy rokiem 1960
i 1970 wydarzylo sie cos, co spowodowalo, Ze zaczeto méwié o subkulturze

czy ruchu punk. W koncepcji Wydarzenia wazne jest to, ze retrospektywnie

wytwarza mit o wlasnym poczatku. Przykladem takiego mitu jest twierdze-
nie, ze ruch punk zostal wymyslony przez zespé6t Sex Pistols czy wrecz przez

ich stynnego managera Malcolma McLarena (Clark, 2003: 223—225). Zamiast
tego, mozna wymienic serie mniej lub bardziej powigzanych ze sobg zdarzen
inicjujacych, jak ewolucja subkultury skinheadéw (oi!), powojenny baby boom,
upolitycznienie mlodziezy lat 60., konstruowanie mtodziezy jako odrebnej

grupy przez media (panika moralna), ludowa reakcja na status wielkich ro-
ckowych gwiazd, uproszczenie technologii muzycznej i technik grania na

instrumentach. Wszystkie te zdarzenia razem tworzg inicjujagce Wydarzenie,
ktére staje si¢ podstawg powstania subkultury czy ruchu punk.

Rekonstrukcja i usieciowienie

Subkultura punk w momencie swojego powstania wytworzyla szereg znakéw
tozsamosciowych, ktére okreslaly przynalezno$¢ do niej. Na znaki te sktadajg sie:
charakterystyczny styl uprawiania muzyki (nie tylko styl grania, ale takze sposéb
reprodukowania muzycznych kodéw, a wige to, jak powinny brzmieé piosenki),
charakterystyczny sposéb ubierania si¢ (nieuporzadkowany strdj, fryzura, na
przyklad irokez, i tym podobne) oraz charakterystyczny sposéb zachowania,
ktéry mozna zawezi¢ do okreslenia widczegowski (Hebdige, 1987: 107). Ten
zespol cech sktadal si¢ nie tylko na to, czym punk w poczatkowym okresie
byl, ale tez na to, jak go spolecznie postrzegano. To bardzo wazne dlatego, ze
pierwszy nurt punka, ktéry da si¢ obserwowac takze dzisiaj (cho¢ oczywiscie
w mniejszym zakresie), polega na reprodukowaniu cech spotecznie rozumia-
nych jako bycie punkiem (wyglad, wiéczegowski styl zachowania i tak dalej).

W pierwszej fazie punka, a wigc migdzy latami 7o. a 8o., widczegowski
styl byl wyraznie wymierzony w spoleczne wyobrazenia na temat grzecznej
mlodziezy. Punk odwracal te wyobrazenia na zasadzie niemalze struktural-
nych opozycji, wychodzac oczywiscie od podstawowego przeciwstawienia:
czysto$é-brud (Douglas, 2007: 155). Tym samym styl ubierania si¢, zachowania
i grania muzyki polegal w pierwszej kolejnosci na, by postuzy¢ si¢ analogia do
Alaina Badiou, wierno$ci Wydarzeniu. Wiernos¢ ta polegata na wywracaniu
na opak wszystkiego, co spolecznie uwazano za porzadne, dobre, czyste. Do
dzisiaj istnieje nurt punka, ktéry odwoluje si¢ do tej tradycji, w rozumieniu

1 Nie nalezy myli¢ tego Wydarzenia z koncepcja Alaina Badiou. Choé korzystatem z pracy
francuskiego filozofa, to jednak u Badiou chodzi o co$ innego (Badiou, 2009: 45—46).
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stylu ubierania sig i stylu Zycia. Robi to nie przez odwracanie wszystkiego,
co spolecznie pozadane, ale przez nasladowanie i reprodukowanie znakéw
(charakterystycznego ubioru, stylu grania, zachowania), jakie cechowaly punk
w poczatkowym okresie rozwoju (Murdock, McCorn, 1991: 192—195). Méwiac
jeszcze inaczej: punk przez lata zostal oswojony w spoleczenstwie i charak-
terystyczny ubidr jego przedstawicieli stal si¢ synonimem mlodziefczego
buntu. Stad tez to nasladownictwo ma dwie podstawy. Z jednej strony jest to
odgrywanie tego, co spolecznie postrzega si¢ jako ,bycie punkiem”, z drugiej —
odgrywanie tego, co byto wizualnie charakterystyczne dla punka pierwszej
fali. Mozna wrecz méwié tutaj o swego rodzaju historycznej rekonstrukeji.

Ten przydtugi wstep ma postuzy¢ jako podstawa do analizy i ukazania zto-
zono$ci ruchu punk oraz jego zwigzkéw z miastem. Forma czy postaé ruchu
punk, ktéra bede tutaj opisywal, jest dos¢ luzno zwigzana z pierwsza formg,
o ktérej pisatem wyzej. Cho¢ §wiaty te czasem si¢ przecinaja, to sa to raczej
przecigcia sporadyczne i dzialajagce mimo swiadomosci odrebnosci obu rze-
czywistosci. Opisujac punk jako calo$¢, mégibym wprowadzi¢ czytelnika
w blad, dlatego, Ze procesy, jakie bed¢ opisywal, zostalyby prawdopodobnie
skojarzone z punkiem w tej pierwszej formie (rekonstrukeji historycznej).
Ruch punk, jaki bede opisywal, cho¢ wyrasta na fundamencie pierwszej
formy, to jednak zdecydowanie i wielokrotnie si¢ od niej odcina®. Punktem
wyijscia dla obu postaci ruchu jest réznica pomig¢dzy rekonstrukeja i usiecio-
wieniem. Rekonstrukcyjna forma ruchu polega na odgrywaniu pewnej roli,
wyobrazenia o tym, czym jest punk. Z moich badani wynika, ze forma re-
konstrukeyjna z czasem si¢ koriczy i albo taka osoba przestaje ,,by¢ punkiem”
(okazjonalnie wspominajac to jako forme¢ karnawalu, mtodziericzego buntu)
albo przechodzi do formy usieciowionej (Latour, 2010: 66—67)3.

Trzy akordy darcie mordy

Zasadnicza cze$¢ mojego artykutu dotyczy drugiej formy punka, nazwane;j
przeze mnie usieciowiong. Historycznie oczywiscie wywodzi sie ona z pierwszej
fazy, ktéra jednak, kiedy zostala oswojona przez kulture popularna, stracila
swoj wywrotowy pazur. W tym momencie punk przeksztalcit si¢ z subkul-
tury w kulture alternatywna, a wigc zbudowat wlasny wewnetrzny $wiat,
opierajacy sie na niezaleznej sieci i obiegach wlasnej kultury. Nastapito to na
poczatku lat 8o. i trwa do dzisiaj. W Anglii i szerzej w Europie zjawisko to
taczy sie z powstaniem tak zwanego anarcho-punka, ruchu squatterskiego
(upolitycznieniem sporej czeéei ruchu) oraz z poczatkiem muzyki crust i grind
core. W Stanach Zjednoczonych to okres powstania i rozwoju sceny hardcore.
Najwazniejszym spoiwem miejskiej sceny punkowej byta i jest muzyka. To
ona tworzy specyficzng os, wokét ktérej obraca si¢ reszta sceny alternatywne;.
Elementem dodatkowym w latach 1990—2000 byly polityka i politycznosé,
wspoélezesnie sg to weganizm i wegetarianizm oraz zwigzane z nimi otoczenie.
Najwazniejszym wkladem punk rocka w dzieje muzykl jest przekonanie, ze
kazdy, niezaleznie od umiejetnosci, stuchu muzycznego i stanu instrumentéw,

2 Wiele oséb, ktére znalazly si¢ w sieciach ruchu drugiego, zaczynalo w pierwszym.

3 Badania te rozpoczalem na potrzeby pracy doktorskiej. Z wykorzystania ich w doktoracie
zrezygnowalem, ale prowadzg je nadal. Sg one prowadzone metodami wywiadéw auto-
biograficznych, obserwacji uczestniczacej i analizy dyskursu (zinéw, stron internetowych,
wywiadéw z zespotami). Nalezy dodag, ze ruch punk lata §wietnosci ma dawno za sobg
i nie jest juz tak popularny, jak na przyktad w latach go.
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moze gra¢. Popularny punkowy wokalista Patyczak wlatach go. wydat kasete
Brudne dzieci Sida z piosenkami na gitare akustyczna, do ktérej dotaczyl sa-
mouczek gry na gitarze. Samouczek zaczynal si¢ tak: ,,pozycz od kolegi gitare
i popro$ go, zeby nauczyt cig stroi¢ [ ...]". Dalej nastgpowalo kilka prostych
chwytéw gitarowych i teksty z zaznaczonymi chwytami, zeby mozna bylo
grac razem z Patyczakiem jego przeboje, takie jak: Trzy akordy darcie mordy
czy Lubig laski z matymi cyckami. Nauka grania na scenie punkowej polegala
przede wszystkim na nasladownictwie. Starano si¢ odtworzy¢ rytmy lub
melodie, jakie styszalo si¢ z plyt czy kaset. Co ciekawe, taki styl uczenia
si¢ muzyki doktadnie odpowiada temu, jak uczyli si¢ gra¢ muzycy ludowi —
przez nasladowanie melodii. Proces budowania zespolu zawsze wyglada
podobnie i jest uzalezniony gléwnie od zasobnosci portfela. W pierwszej
kolejnosci gra si¢ bardzo proste melodie, najczesciej covery innych zespo-
téw grajacych w stylu pierwszej fazy punk rocka. W ramach preznej sceny
punkowej dziata takze scena muzyki oi! lub skinheadzi (nalezy odréznic t¢
sceng skinheadéw od sceny nazistowskich skinheadéw). Charakteryzuje si¢
ona $wiadomym graniem prostych melodii, nawigzujacych do stylu grania
zespoléw oi! i wezesnego punka.

Poza klasycznym punkiem, na scenie punkowej mozna wyréznié takie ga-
tunki jak: anarcho-punk, crust (pézniej stench core, d-beat, neocrust), grind
core, emo, noise. Dziala takze scena hardcore, ktéra bardzo czgsto postrze-
gana jest jako osobny byt. Bierze si¢ to z odmiennych korzeni tego zjawiska.
Scena hardcore pojawila si¢ w Stanach Zjednoczonych i od swojego zarania
(poczatek lat 80.) funkcjonowala jako kultura alternatywna (Filipiak, 1999:
13—15). Choé wywodzi si¢ z punk rocka, to nie przechodzita przez fazy jego
ewolucji od poczatkowej kontestacji. Elementy kontestacji pojawiaja si¢ w niej
jako wtérne, zresztg nierzadko kontestowala ona scene pierwszej fazy punk
rocka. Przyktadowo, to ze sceny hardcore wywodzi si¢ zjawisko Straight Edge.
Osoby identyfikujace si¢ jako Straight Edge nie pija alkoholu, nie biorg narko-
tykéw, nie uprawiajg przypadkowego seksu (wiaze si¢ tez ona z niejedzeniem
miesa), co bylo i jest postrzegane jako opozycja do klasycznego, korzystajacego
z uzywek punka (Haenfler, 2006: 58).

Punk jest ekskluzywny

Jednym z najwazniejszych elementéw drugiej fazy punka sg koncerty. Koncert
ma na scenie punkowej znaczenie kulturotwdrcze, ale jest takze przestrzenia,
ktéra osoby rozpoznajace si¢ jako punki niejako wyznaczaja jako wlasna, ,wy-
krawaja” dla siebie ten kawalek miasta (klub czy jakies$ inne miejsce). Takie
samo znaczenie majg squaty, petnigce funkcje niemal , Niezaleznych Republik
Punkowych” w tym znaczeniu, ze odbywa si¢ w nich wszystko, co dla ruchu
punk wazne, tylko w wymiarze dwudziestoczterogodzinnym.

W pierwszej kolejnosci nalezy odrézni¢ punkowy koncert od standar-
dowego koncertu rockowego, ktéry jest spektaklem, mniej lub bardziej
zaplanowanym przedstawieniem scenicznym, majacym na celu zabawienie
publicznosci. Koncert punkowy nie jest spektaklem, ale czyms, co zmienia
spolecznie nieoswojong przestrzen w konkretne i jakosciowo oswojone miej-
sce. Koncert niejako zaklina przestrzen, by stala si¢ miejscem wylaczonym
ze spolecznego obiegu, a stala si¢ miejscem wlasciwym dla kultury alter-
natywnej punk. Koncert zawlaszcza miejsce. Ponadto na koncert nigdy nie
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przychodzi si¢ tylko po to, by stucha¢ muzyki, muzyka jest na nim jednym
z wielu elementéw.

Zrob sobie koncert

Proces organizacji takiego koncertu jest czyms niezwykle charakterystycznym
dla catosci ruchu (Fornarow, 1997: 360—370). Cala punkowa scena muzyczna
ma jedng naczelng zasad¢: pod zadnym pozorem nie moze by¢ nastawiona
na zarabianie pieniedzy. Kazdy z elementéw koncertu czy, szerzej, funk-
cjonowania na scenie (niezalezne dystrybucje plytowe, robienie koszulek,
zinéw i tak dalej) opiera si¢ na zasadzie bezwzglednego przeciwieristwa
wobec jakiejkolwiek praktyki zwigzanej z zarabianiem pieni¢dzy. Zdarza si¢
oczywiscie, ze kto§ zarabia na jakim§ elemencie funkcjonowania na scenie,
ale takie zjawisko jest pietnowane, chyba, ze zysk zostaje przeznaczony na
inng dziatalno§é. W skrécie punk jako kultura alternatywna jest zjawiskiem
niekomercyjnym. Przy okazji organizacji koncertéw, dzialalnosci zespotéw
czy innych inicjatyw, ta zasada ma zastosowanie nieomalze do wszystkich
dziedzin funkcjonowania ruchu punk.

Organizacja koncertéw nie zaczyna si¢ nigdy w prézni, by jednak zrozumie¢
to zjawisko, przyda si¢ krétkie wyjasnienie zasad funkcjonowania zespotow.
Zespoly punkowe sg nickomercyjne, w zwiazku z tym przynalezno$¢ do nich
wigze si¢ z dziataniem poza wlasciwym Zrédlem utrzymania. Zespoty zakla-
dane s3 po pracy, a na czas tras koncertowych bierze si¢ urlop i wlasnie ten
niekomercyjny charakter powoduje, Ze czgsto sg one efemeryczne. Wplywa
na to wiele czynnikéw: ucigzliwos$é taczenia kilku wymagajacych zajeé, kosz-
ty nickomercyjnego grania (sprz¢t muzyczny i tak dalej), zalozenie rodziny,
ktére powoduje, Ze nie ma si¢ czasu jednoczesnie na pracg, rodzine i zesp6t.

Analizujac modele organizacji koncertéw, mozna dostrzec, ze majg one
strukture silnej sieci. Dlatego tez rozciggnalem te metafore na okreslenie
calego nurtu czy fali punka. Sie¢ taka tworzy si¢ nie tylko z kontaktéw mie-
dzyludzkich, ale takze z polaczeri migdzy koncertami i materialnym (koszulki,
organizowanie sprz¢tu), metaforycznym, symbolicznym i wieloma innymi
wymiarami ruchu punk (Latour, 2010: 91—93). W przypadku organizacji kon-
certéw mozemy powiedzie¢, ze struktura ta przypomina zachodzace na siebie
kregi. Oméwmy je na przyktadzie osoby, ktéra wyjasnila mi to zjawisko i byta
aktywna w organizowaniu koncertéw na scenie punkowej w latach 2003—2008.

Na scenie wickszos$¢ oséb postuguje sie we wzajemnych kontaktach pseu-
donimami, ta osoba miata pseudonim Max. Max zorganizowal swéj pierwszy
koncert razem z grupa znajomych w Rybniku (wojewdédztwo Slaskie), zapro-
sili na niego zaprzyjaznione zespoly z okolicy. Koncert taki promowalo si¢
wtedy, poza tradycyjnymi formami takimi jak plakat, za pomoca specjalnego
forum internetowego (Silesia Punk Forum, HardCore.pl), gdzie zamieszczalo
si¢ informacje o koncercie, razem z kontaktem do organizatoréw. W zwigzku
z liczebnoscig i wielkoscig sceny w danym miescie, bardzo czgsto jezdzi si¢ na
koncerty pomiedzy miastami (na przyklad jezeli jest si¢ ze Slaska, wybiera si¢
ze znajomymi pociggiem do Wroctawia czy do Krakowa). Jak juz wspomnia-
tem, koncerty to w duzej czesci po prostu miejsce pewnej wspolnoty punkowe;.
Dlatego ogloszenia o koncertach przegladajg wszyscy. Ogloszenie o tym
koncercie zobaczyl kto$, powiedzmy, z Gérnego Slaska, kto juz dluzej byl na
scenie, mial wiec szersze kontakty, a dodatkowo bywal, ze wzgledéw rodzin-
nych, w Niemczech. Do osoby tej zwrécit si¢ zespét z Finlandii, ktéry poznat
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na koncercie w Berlinie — organizowal tras¢ koncertowg po Europie i szukat
w okreslonym terminie kogos, kto zorganizuje im wystep gdzies pomiedzy
miejscami, jakie juz wezesniej udato si¢ zalatwié. Przykladowo zesp6l ma
koncert w pon1ed21a1ek we Wroctawiu, w §rode w Krakowie w1qc na wtorek
probuJe zorganizowac koncert po drodze na Sl;}sku4 Przez znajomos¢ ze WSpO-
mniang osoba z Gornego Slaska zespot dow1aduje sig, Ze jest osoba, wspomniany
Max, ktéry moze taki koncert zorganizowaé i wysyla do niego wiadomosé.

Takie kregi sieci polegaja wige na tym, ze osoba, ktéra dluzej dziala na
scenie i funkcjonuje w ramach duzych kregéw kontaktéw, poznaje si¢ z Mak-
sem (ktory dziala w matych) i taczy jego krag z kregiem kontaktow zespotu.
Zespot przyjezdza na koncert organizowany przez Maksa. Koncert wypada
dobrze, cho¢ jest wtorek, ale wiele 0séb chodzi na koncerty, nawet nie tyle
dla zespoluy, ile dla tego oswojonego miejsca, spotkania ze znajomymi i tak
dalej. Po koncercie najczesciej odbywa si¢ mata impreza w domu, w ktérym
zespél nocuje (cho¢ nie jest to reguta). Drugiego dnia zespél moze si¢ umy¢,
zje$¢ $niadanie i Jechac na koncert do Krakowa. Na razie pokazalem, jak
dziata krag Maksa i jego kolegi z Gérnego Slaska. Zespét z Finlandii gra
dalej tras¢ koncertows i trafia do Pragi, w Pradze gra z zespotem, ktéry za
dwa tygodnie bedzie gral w Polsce, i przekazuje kontakt do Maksa jako oso-
by, ktéra moze ewentualnie zorganizowac koncert. To kolejny krag. Zespét
z Finlandii wraca do swojej rodzinnej miejscowosci, w ktérej jest jeszcze
pi¢é innych zespoléw punkowych (albo crustowych). Jeden z tych zespotéw
jedzie w tras¢ w kolejnym miesiacu i szuka oséb, ktére zorganizujg im kon-
cert po drodze. Pierwszy zesp6t przekazuje drugiemu kontakt do Maksa (to
kolejny krag). Drugi zespdt pisze do Maksa, ze bgdzie za miesiac gral trasg
i czy nie poméglby zorganizowa¢ im kilku koncertéw w Polsce. Max, jako,
Ze zna osoby organizujace koncerty w innych miastach oraz udziela si¢ na
forum internetowym, wysyla zapytanie do tych wszystkich swoich kontak-
téw o to, czy kto$ nie zorganizowalby w danych terminach koncertu zespotu
z Finlandii (tutaj zachodza na siebie kolejne kregi). Udaje si¢ zorganizowad
kilka koncertéw, drugi zespét z Finlandii przyjezdza i po koncercie udaje si¢
w tras¢ do Niemiec. W Niemczech na koncercie w squacie spotyka zesp6t
z Hiszpanii, ktéry jest w trasie, za kilka tygodni bedzie grat w Polsce i szuka
kogos do organizacji koncertu. Zespét z Finlandii przekazuje kontakt do

Maksa i pojawia si¢ kolejny krag.

Zrob to sam

W jednej z dolnoslaskich miejscowosci wroctawscy squattersi okolo roku
2005 odnalezli opuszczony dom, doskonaly do tego, by organizowa¢ w nim
niezalezne koncerty. Na miejsce docierato si¢ wiasnymi sitami (autostopem,
komunikacja miejska, pociagami i tak dalej). Ekipa squatterska spotykata
sie tam wczesniej i urzadzala miejsce, dokonywala drobnych napraw i tak
dalej. Przyjezdzaly tez zespoly. Budynek podiaczano do sieci w ten sposéb,
ze na trakcje elektryczng zarzucano specjalnie skonstruowane haki na dru-
tach (zrobione przez znajacych si¢ na rzeczy czlonkéw zaltogi), ktére w razie

4 W zwigzku z tym, ze dzialalnos¢ na scenie jest niekomercyjna, zelazng zasadg organizowania
koncertéw jest to, ze zespSlt powinien otrzymaé zwrot kosztéw paliwa, jedzenie i nocleg
po koncercie. Inne rzeczy podlegaja osobnej negocjacji. Stad tez takie trasy koncertowe,
trwajace czasem po dwa miesigce, finansujg si¢ ze zwrotéw kosztéw podrézy, noclegi sa
organizowane w domach organizatoréw lub znajomych za darmo.
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nalotu policji fatwo mozna bylo zdjac i schowaé. W jednym pomieszczeniu
urzadzano tak zwang koncertownie, gdzie rozstawiano sprzet do grania, inne
przeznaczano dla tak zwanych ,distr”, a wigc dystrybucji wytworzonych metoda
DIY plyt, kaset, koszulek, bluz, naszywek z logotypami zespoléw i hastami
spoleczno-politycznymi czy ,badzikéw” (przypinek). Jeszcze inne pomiesz-
czenie przeznaczano na bar, gdzie serwowano wiasnorgcznie zrobione positki
weganskie lub wegetariariskie oraz sprzedawano piwo. Alkohol na potrzeby
koncertu byt kupowany w jakiej$ hurtowni i sprzedawany oczywiscie bez ja-
kichkolwiek upowaznieri i zezwolen. Marza ze sprzedazy alkoholu i positkéw
przeznaczana byla albo na jakies lokalne akcje (Food not Bombs), albo na
wydawanie zinéw, albo na organizacj¢ kolejnych wydarzen, czasem kupowano
z niej sprzet na inne koncerty, przeznaczano na potrzeby lokalnych centréw
alternatywnych czy squatéw, a czasem po prostu kolektywnie przepijano.

Dialektyka punka

Cho¢ zwigzki kultury alternatywnej z miastem sg dos¢ dobrze rozpoznane, to
bardzo rzadko zdarza sie, by udato si¢ je uchwyci¢ w ich zmiennej strukturze
relacji. Zasadniczg cechg kultury alternatywnej jest to, ze ulega nieustan-
nym dialektycznym przeksztalceniom, przez co to, co jeszcze do niedawna
byto kultura alternatywng, nagle staje si¢ cz¢$cig mainstreamu (na przykiad
muzyka rockowa). Cho¢ teza ta moze wydawac si¢ dyskusyjna, to wlasnie
zmienny charakter kultury alternatywnej moze swiadczy¢ o tym, ze jest ona
wspélczesna emanacia folkloru, ale folkloru rozumianego nie jako wcielenie
ducha ludu, tylko folkloru jako pewnego sposobu przezywania §wiata przez
pewna grupe ludzi. Wielu badaczy wskazuje na antyhegemoniczny (Satriani,
1974: 103—105) charakter folkloru, a wicc folklor bytby zywiotowa odpowiedzia
na (hegemoniczne) wzorce i normy kulturowe, ktére funkcjonuja w ramach
kultury oficjalnej. W ten sposéb patrzac, zjawiska kultur alternatywnych
mogg dostarczy¢ nam nie tylko wiedzy o interesujacej formie bycia w miescie,
ale takze postuzy¢ jako wskaznik tego, co postrzega si¢ jako ideologicznie
dominujgce i tego, co moze by¢ na t¢ dominacj¢ odpowiedzig.
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