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Mozliwos¢ ,,piosenki rapowej”. rorwom-

" = ] - kulturoznawc?ihistowk
Uwagi i zatozenia oo

Tomasz Kukolowicz juz na pierwszej stronie swojej ksiazki Raperzy kontra
Jilomaci zawarl ostrzezenie: , Tekst zawiera wiele poje¢ technicznych, ktére
s3 swoistymi skrétami mys$lowymi stosowanymi przez naukowcéw. Czyni
to calo$¢ niestrawng. Zagadnienia ciekawe gubig si¢ w gaszczu akademi-
ckich rozwazan” (Kukolowicz, 2014: 9). Ksigzce tej mozna zarzuci¢ niemalo,
doczekala si¢ ona szczegétowych, rowniez krytycznych oméwien (Zariko,
2015: 174-179; Konar, 2015: 180—188), na pewno jednak naukowy zargon nie
przystonil préby realizacji oryginalnych zalozen autora. Niemniej wypada
na samym poczatku zasygnalizowaé, Ze poczucie nieadekwatnosci akade-
mickiego jezyka opisu wobec wytworéw kultury hip-hop towarzyszy — lub
powinno towarzyszy¢ — wigkszosci badaczy. Cytowanie rapowych tekstéw,
interpretacja figur breakdance’u czy analiza liternictwa stosowanego w graffiti
przypominaja nieudolne préby komunikacji ,mlodziezowych” stryjkéw z ich
nastoletnimi bratankami — wyrwane z kontekstu gesty i stowa nieuchronnie
generuja poczucie obustronnego zaklopotania, a préby zrozumienia wydaja
sie skazane na porazke. Opracowania naukowe i popularyzatorskie cierpia
na t¢ samg przypadlos¢ nawet jesli badaczy od twércow nie odgradza dystans
pokoleniowy —w sytuacji, gdy jedni i drudzy dzielg doswiadczenie generacyjne
i operuja swobodnie tymi samymi kodami komunikacji, sztucznosé przenosi
sie na inny poziom. Najwazniejsze badania nad rapem wyszly z kregu litera-
turoznawcow (na przyktad Bradley, 2009) i w celu uwiarygodnienia hip-hopu
jako obiektu badan musialy dokonaé jego swego rodzaju nobilitacji (jako
dzieta sztuki; por. Shusterman, 1998), co oznaczalo wtasciwg tej dyscyplinie
dekontekstualizacje, z jej wszystkimi konsekwencjami. Jedng z mozliwosci
rozwigzania tego klopotu jest przyjecie perspektywy antropologicznej, przez
co rozumiem unikniecie jakiejkolwiek waloryzacji przedmiotu badari i prébe
ujrzenia go w kontekscie wlasciwych mu obiegéw i praktyk kulturowych (Su-
lima, 2000). Ze wzgledu na niewielka objetos¢ tego tekstu, nawet to proste
zalozenie realizuje tylko cze$ciowo; staram si¢ lawirowaé migdzy elementami
antropologicznej analizy zjawisk kultury warszawskich osiedli a — niejako w nur-
cie autoetnografii — wlasnym doswiadczeniem zanurzonym w ,,tam i wtedy”.
W przypadku tekstu o hip-hopie takie podejscie wydaje mi si¢ uzasadnione.
Kazdy tekst o piosence silg rzeczy cigzy ku ubraniu w stowa szaty mu-
zycznej, jej ,opowiedzeniu” i utekstowieniu. Prowadzi zatem do wyrwania
piosenki z jej kontekstéw: wykonania (autorskiego performansu); stuchania,
ktére nigdy nie jest praktyka jednoznacznie bierng; wreszcie odtwarzania
za pomocg réznych przekaznikéw (radioodbiornik, odtwarzacz stacjonar-
ny czy mobilny, z glosnikami lub stuchawkami). Kazda z tych praktyk ma
swoje odmiany, uzaleznione od przyzwyczajen i kompetencji agenséw, ich
habitusu, humoru, okolicznosci czasowych i przestrzennych. Katalogowi
sposobéw obcowania z piosenka wymyka si¢ szereg jeszcze innych, trudnych
do uchwycenia zachowari, takich jak $piewanie w koricowych momentach
przygasajacej imprezy alkoholowej, nucenie pod nosem w §rodkach komuni-
kacji, pétglosne skandowanie w rytm beatu w stuchawkach, kiedy siedzimy
na murku pod klatka schodows, elokwentne cytowanie wyimkéw z piosenek
w sytuacjach towarzyskich, ale i nie§wiadome méwienie frazg szlagieréw czy
rozumowanie logika §wiata sugestywnie przedstawionego przez tego czy in-
nego barda. Cz¢s$¢ z nich jest funkcjonalnie spleciona z percepcja czy wrecz
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praktykowaniem przestrzeni (miejskiej). Piosenka wyraza to, jak dane grupy
postrzegaja miejsce, w ktérym przyszlo im zy¢, staje si¢ zarazem partytura
dla podobnego postrzegania wlasnego zanurzenia w tkance miasta dla stu-
chaczy i innych wykonawcéw (dychotomia wykonawca/stuchacz, przywotana
tu operacyjnie, nie bedzie w tym tekscie traktowana jako wigzaca) — dzieje sig
tak zaréwno w przypadku piosenki country, jak i utworu rapowego.

Wstepne, obowiazkowe zastrzezenie dotyczace nieuchronnej stabilizacii
tekstu utworu muzyczno-stownego stuzy jako usprawiedliwienie mimo préb
przekroczema tego paradygmatu analitycznego, takze ponizszy artykul wjakiejs
mierze op1era sie na czytaniu wybranych utworéw hiphopowych jak tekstéw
o miescie. Jest to lektura tresci historyczno-kulturowych (odlegtych o dwie
dekady), po cz¢sci tez etnograficznych. Wspomniana préba przekroczenia
polega natomiast na umiejscowieniu praktyk kultury hiphopowej w konkretnej
stolecznej dzielnicy w ostatniej dekadzie xx wieku oraz w topograficznych
uwiktaniach biograficznych kilku twércéw (pionieréw gatunku w skali kra-
ju), a wreszcie — réwniez w doswiadczeniu autora. W nielicznych opraco-
waniach dokumentalnych (film, reportaz), popularyzatorskich (por. Buda,
2001; Miszczak, Cata, Smektata, 2005) oraz kilku tekstach akademickich
konteksty takie prezentowane byly jedynie przyczynkarsko — przywolywane
raczej ilustracyjnie niz interpretacyjnie.

Sproblematyzowac wypada takze samo okre$lenie utworu hiphopowego
jako piosenki. W rapie raczej si¢ skanduje, ,nawija” — wiasciwym i jedynym
adekwatnym okresleniem scenicznego i rejestrowanego wykonywania rapu
(cho¢ bedzie to pleonazm) jest rapowanie, co wskazuje na wyjatkowos¢ ga-
tunku. Utwory hiphopowe fatwo jest zacytowal ,na sucho”, trudniej bez
beatu zanuci¢, a juz zupelnie nie sposéb wyobrazi¢ sobie praktyki zbiorowego,
chéralnego wykonywania ich unisono (choé sytuacje koncertowe generuja
takie préby). Zarazem jest rap gatunkiem, ktdry na scenie bardzo cz¢sto wy-
konuje si¢ w kilkoro, a czgsciej: kilku (réwniez po to, by kolejno odetchnag),
raperzy ,nawijaja” sukcesywnie, w nieraz agonicznie, nieraz pochlebczo na-
cechowanym dialogu (jak z osiedlowej tawki). Kolejne partie utworu cze¢sto
sg zindywidualizowane i wykonywane przez tego, kto je napisal. Co prawda
zapozyczanie fragmentéw tekstow innych raperéw nalezy do cech gatunku;
wazne jest takze samplowanie cudzych utworéw, niemniej rzadko zdarza
sie, by ktos pisat tekst dla innego artysty — stowa s3 prawie zawsze stowami
nieodlgcznymi od ich autora; rap rehabilituje postawe twércy niewyalieno-
wanego od swojego dziela. Przyktadem sg bitwy hiphopowe, gdzie raperzy
improwizujg na zadany temat, a performans jest jednostkowym, wyjatkowym
wydarzeniem — niedopracowanym, lecz zarazem niepowtarzalnym.

Immanentna chropowato$¢ utworu rapowego funkcjonalizuje si¢ w jesz-
cze inny sposéb: rap rewaloryzuje znaczeniowa wartos¢ stowa. Znakomitg
wickszo$¢ utworéw tradycyjnie okreslanych jako piosenki mozna pusci¢ do
kolacji, jako element projektowanego soundscape’n — kawalek hiphopowy,
tak jak punkowy, angazuje uwage niepodzielnie, jest inwazyjny i wymaga
skupienia na tresci, wrecz chloniecia jej. To oczywiscie uproszczenia, ale sg
one istotne z punktu widzenia oddziatywania hip-hopu, co z kolei owocuje
specyficzng forma communitas (Turner, 2010) — skupionej wokét okreslonej
percepcji swojego miejsca w $wiecie, zintegrowanej wspélnoty tworzonej
przez fanéw tej muzyki.

Dla porzadku nalezy wymienié jeszcze trzy cechy tego gatunku —z trzech
réznych porzadkéw. Po pierwsze: w warstwie tekstowej, podzielone na (prze-
waznie krétkie) wersy, kawatki hiphopowe sg bardzo dtugie: drukowane teksty
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omawianych ponizej utworéw maja od dwéch do nawet szesciu stron. Oczywi-
$cie same utwory zazwyczaj nie sg dluzsze niz ,$rednia piosenkowa”, a zatem
cztery do szesciu minut, ale tempo, ich dialogiczny, konwersujacy charakter
i zazwyczaj brak dluzszych fragmentéw muzycznych bez wokalu sprawiaja,
ze ich trwanie gesto wypelnione jest rapem. Druga, wazna dla tego artykutu
uwaga jest czysto porzagdkowa: rap to genetycznie gatunek jednoznacznie
miejski: w miescie powstaly jego zalazki, w miescie si¢ rozwijal i, wreszcie,
w swoim przekazie problematyzuje zagadnienia w zasadzie wylacznie nowo-
czesnej kultury miejskiej. Po trzecie wreszcie: miejska muzyka hiphopowa
bardziej niz inne jest gatunkiem meskim, a moze lepiej — chlopackim (cho¢
odstepstwa takze si¢ zdarzajg — przykiadami sg sktady Parestow, Ania Sool,
Kada&Lilu); kwestia owych chlopackich relacji bgdzie stanowi¢ tu punkt
dojscia — na razie tylko anonsowany.

Rapowe horyzonty —
tylko po ,,wzmacniacza
naprawe”

Rap jest gatunkiem wielkomiejskim, a zarazem raczej zaczepionym w miejsko-

-dzielnicowej lokalno$ci niz w metropolii traktowanej jako calos¢. Co prawda
dzi$ raperzy, zwlaszcza tworzacy w nurcie intelektualno-krytycznym, nawijaja
y2zwiedzam $wiat, zwiedzam caly $wiat” (¢/E/T, Zwiedzam swiat, 2014)" oraz
namawiajg do wyslania pocztéwki z egzotycznych miejsc na mapie globu (x/w,
Wyslij sobie pocztowke, 2014), ale w koricu xx wieku nie znajdziemy jeszcze
takiego rozmachu. Najdalszy horyzont eksploracji tego okresu prezentowa-
ta dzialajaca w latach go. grupa Stare Miasto, ktéra rapowala o jezdzie po
calym miescie:

Mozna pod ziemig i mozna na gérze [ ...]

Sam to wybierasz, ty sam decydujesz [...]

dobiegasz, dojezdzasz, dochodzisz, a moze dolatujesz
w autobusie nalepiasz, a w metrze skreczujesz [...]
Pojad¢ metrem, autobusem i potem

na tawce siadka, na miejsce docieram” (sm, Ja si¢ po-
ruszac, 1998)

Trasy linii komunikacyjnych wyznaczane s3 systemowo, a wiec ,,strategicznie”
w rozktadach jazdy, na rozpiskach przystankéw, ale punkty dojscia konkret-
nych uzytkownikéw dookreslaja ,taktycznie” (de Certeau, 2008) wlepki czy
wyskrobane na szybach inskrypcje i tagi odsytajace do hiphopowych skladéw
z danej dzielnicy. Podrézujac — jako kilkunastolatek — po Warszawie, w au-
tobusach i wagonach metra spotykalem mig¢dzy innymi znaki ursynowskich
grup: Molesty czy Mor w.A. Poruszamy si¢ wiec po miescie — komunikacja
publiczng, w tym niedawno w Warszawie otwartym metrem, ale gtéwnie po
to, by wréci¢ w swoje miejsce wlasciwe, na podwoérkows tawke. I wiasnie fawki,
zamknigte w ,kwadracie i obwodzie” (M, Unoszg glowg, 1998) ursynowskich
osiedli to krajobraz przewazajacy w utworach ursynowskich raperéw. W tym

1 Liste utworéw hip-hopowych, ktére omawiam, zamiescilem w bibliografii. Cytaty i od-
wolania oznaczam w artykule poprzez pierwsze litery nazwy artystéw i/lub zespotu oraz
tytul piosenki i rok wydania utworu.
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sensie wezesny warszawski hip-hop jest zjawiskiem lokalnym i samozwrotnym:
odwoluje si¢ wylacznie do miejsc i doswiadczen, z ktérych wyrasta, apeluje
tylko do ludzi, ktérych reprezentuje, teksty sa raczej performowaniem tego,
co znane, niz manifestem ciekawosci ukierunkowanej na zewnatrz, raczej
kontemplacjg ,tu i teraz” niz $wiadectwem jakiejkolwiek postawy poznawcze;.

W drugiej potowie lat go., na Ursynowie zdaje si¢ bardziej niz w innych
dzielnicach, hip-hopowy styl dominowal w graffiti na $cianach blokéw i na
autobusowych wlepkach. Nie znaczy to, ze mury byly w calosci pokryte na-
pisami czy tagami— wrecz przeciwnie, wystgpowaly one wzglednie nielicznie
(istotny jest aspekt ,technologiczny”™ ursynowska wielka plyta, jeszcze przed
okresem termomodernizacji, byla pokryta rzutem drobnych kamykéw, ktére
sprzyjaly pnacej sie roslinnosci, ale nie stanowily dogodnego podktadu dla
sprayu, co sprawialo, ze graffiti czesciej pokrywalo markety, kioski, pawilony
i ploty budéw niz sciany blokéw), ale jesli wystgpowaly, to odsytaty wiasnie
do kultury hip-hopu. Od razu nalezy zrobi¢ zastrzezenie, ze taka klarowna
identyfikacja nie byla i z perspektywy czasu tym bardziej nie jest oczywista.
Po pierwsze granice subkultur mlodziezowych i stosowanych przez nie sty-
l6w nie byly wéwczas jeszcze (nie moga by¢ w ogéle?) ostre; po drugie nie-
mozliwe jest uchwycenie procesu krystalizacji kliszy estetycznej (rzutowane;
przez twércéw na wlasne dzieta) oraz kognitywnej (rozpoznawanej przez
mieszkancéw-,laikéw”). Osiedla ursynowskie nie sg gettami biedy, a dzieciaki
z tej dzielnicy dysponuja cywilizacyjnymi zdobyczami dekady. Deskorolka,
bmx i rolki to gléwne obok gry w koszykéwke aktywnosci osiedlowe drugiej
polowy lat go., a zarazem wehikuly wyobrazni docierajace do nas réwnolegle
z pierwszymi dokumentalnymi i fabularnymi obrazami amerykanskich na-
stolatkéw w stuchawkach z rapem na uszach. Tworczo$¢ tagowa, wlepkowa
i grafficiarska wpisuja si¢ wigc w szereg innych przeszczepianych zjawisk
i praktyk, tworzac intuicyjnie postrzegana, calosciows formacje. Kultura hip-
-hop manifestuje si¢ nie tylko w warstwie wizualnej i w przestrzeni praktyk
ruchowych (kariere robi termin skejci) — takze rap ujawnia si¢ jako wazna
cze¢$¢ audiostery wielkoplytowych osiedli: na podwérku kawatki Molesty,
puszczone z okien kolegéw z boomboxéw lub czesciej kaseciakéw, stychad
bylo niczym na podparyskim banlieue kawalek Nigue la police w filmowym
obrazie Nienawis¢ Mathieu Kassovitza. Ta mita dla podwérkowych desko-
rolkarzy, ale ucigzliwa dla sasiadéw praktyka w réwnej mierze stanowi ele-
ment realnego, zapamigtanego, co wyobrazonego ex post przez mieszkaricéw
pejzazu dzwickowego i wizualnego Ursynowa tego okresu. Tak czy inaczej,
uniwersum znakéw — obrazéw, dzwigkéw i praktyk — wiasciwe poludniowym
osiedlom wydaje si¢ stanowi¢ przestrzeri skrajnie odmienng od tego, czego
dos$wiadczano, wyrywajac sie do stolecznego downtown. )

W ursynowskim hip-hopie, jak rapowal Wiodi z Molesty, Srédmiescie
funkcjonuje tylko jako punkt, do ktérego si¢ wyrusza, i z ktérego przede
wszystkim si¢ wraca:

Pojechalem na Srédmiescie [ ...]

Chodzito o wzmacniacza naprawe [ ...]

Mijajac filary przechodzac przez brame.

Szybko do metra do ludzi, z ktérymi trzymam sztame
(MM, Wiedzialem, ze tak bedzie, 1998)

Swiadczyé to moze tylez 0 zamknigtym (choé raczej nie gettowym) charakterze
peryferyjnych osiedli, pozbawionych elementarnej infrastruktury ustugowe;j,



PIOTR KUBKOWSKI ,NA KWADRACIE I NA JEGO OBWODZIE’

99

co o przewazajaco handlowym charakterze stolecznego centrum, podlega-
jacego procesowi postepujacej gentryfikacji, wyzutego z funkcji innych niz
zebranie na stosunkowo niewielkiej przestrzeni licznych sklepéw i punktéw
ustugowych. W kolejnych dekadach proces ten przyjrme postac znang z miast
zachodnioeuropejskich: Srédmiescie otworzy si¢ na inwestycje mieszkaniowe,

skierowane jednak gléwnie do oséb uprzywilejowanych majatkowo, Zdol—
nych kupi¢ mieszkanie w nowoczesnych inwestycjach Iatajacych szczerbata
tkanke dzielnicy. W podlegajacej transformacji ustrojowej stolicy mozna tam

jedynie ,zalatwi¢ pewng sprawe”, ewentualnie snué si¢ bo obcych terenach,
kolekcjonujac i sktadajac — lepigc doswiadczenia tych miejsc. Tak wlasnie

rzecz przedstawia si¢ w innym stynnym kawalku Molesty:

po miescie si¢ snuje
Kolazuje M-o0-k, Srédmiescie, Ursynow (mm, Sig Zyje,

1998)

Dzielnice przywotane s3 tylko z nazw, ich ,,przelotowa” (Sennett, 2015: 17, 436
przy aty p 5:17, 43
przestrzen nie jest opisywana w szczegélach ani w zaden sposéb przez rape-
réw komentowana.

,Ursynow — miejsce,

gdzie wszyscy znajg mnie”
Roéowiesnicy

Wezesne warszawskie teksty rapowe przede wszystkim podkreslajz} istnienie
waskiej wspdlnoty lokalnej — grupy ludzi, ktorych si¢ rozpoznaje, ,bo sg stad”.

Przynalezno$¢ osiedlowa jest wazniejsza niz identyfikacja subkulturowa
(,szerokie spodnie”) —w Osiedlowych akcjach Molesty Wlodi i Vienio rapuja:

Nie béj si¢, tu wszyscy mnie znaja [ ... ]

to najlepsi kolesie z podwdérka

Znamy si¢ od dziecka [...]

Pochodze z Ursynowa miejsca gdzie
Wszyscy znaja mnie

bardzo z tego cieszg si¢

Wigc kiedy kto$ z Ursynowa cie przekreci
nie przychodz do mnie

Co z tego ze masz szerokie spodnie

I tak nie powiem ci kto

nie interesuje mnie to (MM, Osiedlowe akcje, 1998)

W tych kilku fragmentach wida¢ odmienno$¢ miejskich utworéw hipho-
powych od tego, do czego przyzwyczaily nas miejskie standardy lat mie-
dzywojennych lub powojennych. Metafora, ktéra ma opisywac miasto (bo
w piosence warszawskiej zazwyczaj chodzi przeciez o Warszawe jako miasto
wyobrazone calo$ciowo), ustepuje miejsca metonimii pars pro fofo blokerskiej
partycypaciji — ,kumple”, ,druzyna” czy ,familia’, jak woli wezesny Fisz, to
znaczy ,dzielnia”. A dzielnica naznacza rapera: ten mechanizm synekdochy,
totum pro parte, odnajdujemy w pseudonimach twércéw z Ursynowa. Ursynowa,
ktéry w latach go. byt moze nie hiphopows stolicg — nie ma wéwczas mowy
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o centralizacji twérczosci — ale na pewno najmocniejsza rapowo dzielnicg
w polskich miastach.

Jan Pawet Kapliriski, PEZET, uznawany za jednego z najlepszych raperéw
ostatniego dwudziestolecia, nosi ksywke bedacg skrétem od ,Pawet z Ursy-
nowa’, a jego pierwszy sktad hip-hopowy o nazwie Plomien 81 zapozyczyt
nazwe od szkoly, ktérg koriczyt wraz z Onarem (Marcinem Doneszem,
wspolzatozycielem Plomienia) — sp nr 81 przy ulicy Puszczyka. Jest to zreszta
najstarsza podstawéwka w dzielnicy, zbudowana wedlug projektu zespolu
Marka Budzynskiego, nagrodzona w 1977 roku tytutem Mistera Warszawy.
Nagromadzenie nawigzan toponomastycznych poteguje fakt, ze pierwszy
utwoér nagrany przez raperéw Plomienia nosit tytul Ursynéw '99.

Pozostale najwazniejsze ursynowskie sktady zalozone jeszcze wlatach go.
to Molesta (inne nazwy przyjmowane okresowo: Mistic Molesta, Molesta
Ewenement), ktéra jest zespolem na Ursynowie i w Warszawie pionierskim,
zalozonym przez przywolywanych juz Pawla Wtlodiego Wlodkowskiego
i Piotra Vienia Wiectawskiego w 1995 roku. Kolejne grupy to RHX, projekt
braci Waglewskich, Fisza i Emadego, zalozony w 1997 roku (pierwsza plyta
z roku 1999 — Opowiesti z podworkowej lawki) oraz Mor w.a. Michata Wigora
Dobrzanskiego, Przemystawa Pepera Rekowskiego i Przemystawa Eyskacza
Kréla, ktéra debiutowala kawaltkiem Unoszg glowe na majgcej dzis status
kultowej skladance Produkcja Hip-hop Dj-a 600V 71998 roku.

Warto zwréci¢ uwage na koincydencje pokoleniows. Generacja ursynowskich
pionieréw rapu to réwnolatkowie osiedli, na ktérych dorastali. Wiodi i Vie-
nio z Molesty to twdrcy urodzeni w rocznikach 1976 11977, a wiec réwiesnicy
Ursynowa Péinocnego i Stoktoséw (a zarazem réwiesnicy amerykanskiego
czarnego rapu, ktéry rodzi si¢ i rozwija wlasnie w latach 7o0.), podobnie lider
MOR W.A., Wigor (ur. 1978), czy mieszkajacy po sasiedzku z Ursynowianami,
na osiedlu Stuzew nad Dolinkg, Tede (ur. 1976). Pezet jest nieznacznie mtod-
szy — rocznik 1980, tak samo bracia Waglewscy: Bartosz, czyli Fisz (ur. 1978)
i Piotr — Emade (ur. 1981). Ale i osiedle tych dwéch ostatnich, imielifiskie
»INa Skraju”, powstawalo w latach 1979—198s. Ich dziecinistwo i okres nastoletni
to dziecinistwo i okres nastoletni dzielnicy, wigkszos¢ si¢ tu urodzila i nie zna-
ta innego habitatu niz blokowisko. Wszyscy oni spedzali ten okres na kopie
Cwila (Ursynéw Pétnocny, Stoklosy) lub gérce Kazury (Imielin, nastgpnie
tez Natolin), wszyscy toczyli wojny w blotnych okopach diugo niegotowych
chodnikéw, odstawali dtugie godziny z rodzicami w kolejkach w nielicznych
poczatkowo sklepach, apali kijanki w kaluzach na budowach, a potem jako
nastolatkowie odbywali rytualne niedzielne podréze metrem na ,najpickniejsza”
stacj¢ metra — Wilanowska — lub na najdalsza Politechnike. Oczywiscie — by
wréci¢ stamtad na Ursynéw. Topofilia ursynowskich twércéw jest, jak si¢
wydaje, zwigzana z tym réwiesnictwem.

8. Mila w Warszawie,

czyli rapowy topos

uciekajacych chtopakéw

Atrakcyjno$¢ twardych danych pozwala na zarysowang tu interpretacje, we-
dlug ktorej artysci zaczepiaja si¢ onomastycznie w swoim wielkoplytowym

osiedlu, dzielgc z nim jednoczesnie historie dorastania i rozwoju. W tej har-
monii czasowo-nazewniczej co$ si¢ jednak nie zgadza, pojawia si¢ zgrzyt.
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Zaréwno w stereotypowych ujeciach, jak i w opracowaniach historycznych
i krytycznych kultury hip-hop, podkresla si¢ czesto, jak bardzo dziatalnosé
w jej ramach stoi po stronie praktyk codziennych konkretnych mieszkaicéw
osiedli mieszkaniowych oraz opiera si¢ na demokratycznych, pozainstytu-
cjonalnych $ciezkach mozliwosci rozwoju artystycznego mlodych twércow,
pochodzacych nierzadko z nizszych warstw spotecznych. Czy byt to przy-
padek tej dzielnicy?

Ursynéw jest specyficznym osiedlem — cho¢ daleko mu do klasowe;j
homogenicznosci, to zwlaszcza w pierwszych dwoch dekadach zasiedlania
kojarzony byt ze swego rodzaju elitarnoscia, wynikajaca chocby ze skompli-
kowanej procedury przydziatu mieszkan (lata 7o. i 80.). Dobra prasa, jaka
miala ta dzielnica, sprawiala, Ze prébowali osiedla¢ si¢ tam raczej pracownicy
umystowi, drobni przedsigbiorcy, urze¢dnicy, lekarze, inzynierowie, ludzie
wolnych zawodéw. Oczywiscie kazde podwérko mialo swoje ,napowietrzne
grupy spotkaniowe” (Sulima, 2000: 106), a w jezyku Molesty: swoich ,koled-
nikéw”, ale jednak trudno wyznaczy¢ pelnowarto$ciowa analogie miedzy ta
wielkoplytows dzielnicg a robotniczymi blokowiskami powstatymi chocby
przy peerelowskich zaktadach produkcyjnych. Oczywiscie chee uniknaé
nieuprawnionych pseudosocjologicznych uproszcezen, ale nalezy postawié
pytanie — ktére pozostanie w znacznym stopniu otwarte — o przystawalnos¢
obrazu zycia na Ursynowie plynacego z tekstéw interesujacych nas utworéw do
stereotypowej narracji raperskiej, tematyzujacej doswiadczenia marginalizacji
i alienacji mieszkaricéw wielkich peryferyjnych osiedli na przedmiesciach.

Kiedy stuchamy hiphopowych utworéw z drugiej polowy lat go., mamy
wrazenie, Ze sg one redundantne wobec praktyk zyciowych osiedlowej mlo-
dziezy. Katalog powtarzajacych si¢ u ursynowskich awangardzistéw tema-
téw jest waski i ogranicza si¢ do tych kojarzonych z blokersami — niematg
role w utwierdzaniu tego stereotypu juz pézniej odegral film dokumentalny
Sylwestra Latkowskiego pod takim wiasnie tytutem (2001), ktéry zreszta
w swych warszawskich fragmentach krecony byt gléwnie w potudniowych
dzielnicach — na Ursynowie i Stuzewie (tu zawigzala si¢ grupa Warszaf-
ski Deszcz z Tedem w roli gléwnej). Przewazajacy w tych utworach obraz
praktyk zyciowych mieszkaricéw osiedli to nieustajace, wielodniowe libacje
alkoholowe spowite dymem z blantéw, prowadzone na wolnym powietrzu,
na klatkach schodowych i w mieszkaniach. Niczym w ikonicznym utworze
Molesty pod tytulem Sig Zyje:

Kto to, kto to na melanzu dwa-cztery na dobg
W najwigkszy deszcz w najchujowsza pogode
Najlepiej si¢ bawia najbardziej pijani [ ...]

Cata budka pod patykiem pograzona w dymie
Trzeba zapali¢, bo zaraz najlepsze minie

Ej chlopaki, poczekajcie na mnie moment
Dzwonitem po towar, lecz niedostepny abonent
Dopadnie nas dzisiaj najmocniejsza Warka [...]
Wypijemy jakas golde i zrobimy gdzies bydio
Teraz wszyscy rozbijamy browar lewa noga [ ...]
Staby kolednik niech zostanie w domu i tyje (MM, Sig

2yje, 1998)

A takze we wspomnianym, debiutanckim kawatku sktadu Mor w.A. Unosze
glowe:
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Wtedy odwiedzam moich ludzi [ ...]

Teraz wszyscy juz w komplecie [...]

Znowu trzeba si¢ nastukad

Decyzja stuszna

Dobra gdzie si¢ wbijamy

Na schody pod Meblami na brazowe kafelki

Obok browar z butelki

Sztuka wielka w moich rekach juz skrecony

To czyja jest, kolego — moja, podaj ognia

Dobra mam go w spodniach (M, Unosz¢ glowg, 1998)

Podobnych fragmentéw, korzystajac z zaledwie kilku plyt i sktadanek wydanych
w ciggu ostatnich lat xx wieku, mozna by przytoczy¢ kilkadziesigt. Wydaja
si¢ one przynosi¢ wiele cennych rozpoznan na temat rzeczywistosci blokowisk
korca lat go., co sugeruje, ze nalezaloby je pewnie podda¢ doglebnej, pod
tym katem przeprowadzonej analizie. Czy jednak mozna wierzy¢ im w pelni?
A moze znajdziemy w ursynowskim, jednolitym w warstwie fabularnej rapie
co$, co nieco rozszczelni ten monotonny obraz imprezowej idylli? Moze ur-
synowscy raperzy nie sg tak czarni, tak chuliganscy, jak chcieliby si¢ widzie¢?
Moze doskwiera im inteligencka niejednokrotnie proweniencja? Co prawda
Malolat — brat Pezeta i réwniez raper — w nastepnej dekadzie wejdzie w konflikt
z prawem i trafi do wiezienia za handel narkotykami, ale juz na przeklad ojciec
Tedego, Maciej Graniecki, w momencie debiutu syna byt szefem Kancelarii
Sejmu, a wychowywani w srodowisku muzykéw miodzi Fisz i Emade — synowie
lidera Voo Voo Wojciecha Waglewskiego — na pewno nie muszg (jak spor-
tretowani w filmie Jestes Bogiem raperzy laskiej Paktofoniki) nagrywac kaset
w nocy na kradzionych z technikum mechanicznego pecetach, bo dysponuja
stosunkowo wysokim statusem i kapitalem —zapewne nie tylko symbolicznym.

Najpopularniejszy w historii film o rapie, 8. Mila (akcja toczy si¢ w polowie
lat 9o.), tematyzuje wlasnie nieprzystawalnos¢ jednego z twércow (B-Rabbita
granego przez Eminema) do roli, jaka chce on zagra¢ w lokalnej spoteczno-
§ci — roli najlepszego mc. Problematyczna jest kwestia rasowa — B-Rabbit
to jedyny bialy uczestnik freestyle'owych turniejéw, co czyni go ofiarg serii
rasowych wykluczeni. Po drugie, gléwny bohater mieszka w przemyslowym
Detroit w poblizu tytulowej 8. Mili, a wigc na granicy dwéch §wiatéw — miasta
i przedmiescia, $wiata czarnych i bialych; klopotliwa jest wreszcie kwestia
jego statusu majatkowego, spychajacego bialoskéra rodzing na margines
spoleczny, a wige nie tam, gdzie jej miejsce (inna kwestig jest to, ze akurat
wielu czarnoskérych protagonistéw manifestuje swoje bogactwo — §cierajg
si¢ tu rézne nurty w obrebie samej kultury hip-hop). Pomieszanie senséw,
odwrdcenie autoidentyfikacji i ktopotliwos¢ zaklasyfikowania zamieszkiwa-
nej przestrzeni jako jednoznacznie godnej miana hip-hopowego getta — co
prawda na inng skale i modte — jak wskazatem, dotycza takze warszawskiego
Ursynowa (objawiajg si¢ tez w narracji Blokersow Latkowskiego). Oczywiscie
budowanie jakiejkolwiek pelniejszej analogii migdzy Warszawg a Detroit oraz
miedzy Doling Stuzewiecka a 8. Milg byloby zbyt karkolomne i musialoby si¢
opiera¢ na daleko idacej manipulacji, niemniej sam watek nieprzystawalnosci
(klasowej? rasowej? majatkowej? , dystynktywnej”?) w pewnej mierze —migdzy
wierszami — obecny jest takze w tekstach warszawskich utworéw.

Odnajduje go w wielu rapowych kawalkach, w tym tych najpopularniejszych,
iroboczo okreslam jako topos uciekajacych chlopakéw. Przyjrzyjmy si¢ nawijce
Molesty:
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Mialem chwile to przyniostem oligocen mamie.
Kiedy szedlem po wodg, zaczal deszcz padad [ ... ]
Poszedlem do domu zatozy¢ cos suchego

Wzig¢ telefon zadzwonié¢ do tego i tego

Pozyczyé zasilacz od Tedego.

Chcialem zjes¢ obiad, ale nie bylo niczego.

W szoku, w szoku pozostalo tylko pigtnascie minut.
Jak nie przyjde na czas to bedzie niezty wrzut, wrzut, wrzut.
Wszyscy gdzies pdjda, a ja kaput, kaput, kaput.
Autobus nie przyjezdza, zwleka.

[...GRRR...]

Ja tu sam stoje, a tam ekipa czeka

Pod forum widziatem ich na zakrecie

Przyszedlem nie byto nikogo

Wiedzialem, ze tak bedzie (Mm, Wiedzialem, ze tak bedzie,
1998)

Topos uciekajacych chlopakéw zostal tu wzbogacony o zyciowy topos miesz-
karicow Warszawy — wyprawy po wode oligoceriska (Meier i Franz, 2015).
Przytoczenie to stuzy — pomijanemu zazwyczaj w opracowaniach — zderzeniu
praktyki melanzu z codziennymi obowigzkami, rzetelnie wypelnianymi przez
ursynowska mlodziez. Raperzy dokonujg autodemistyfikacji, pokazujac si¢
jako chlopcy postuszni rodzicom, a wizja nieustannej napowietrznej imprezy
doznaje pewnego uszczerbku.

Wiatek ten znajdziemy tez w innych utworach — w Osiedlowych akcjach tego
samego skladu styszymy fragment:

Nic nowego, siedzi paru najebanych burkéw
Kurwa, gdzie sa chlopaki z mojej brygady
(MM, Osiedlowe akcje, 1998)

Natomiast w Sig 2yje pada fraza: ,Ej chlopaki poczekajcie na mnie moment”
(MM, Sig zyje, 1998). Nie tylko Molesta eksploatuje ten motyw, wymownego
fragmentu dostarcza réwniez debiutancki utwér grupy Mor w.a. Unoszg glowe:

Unosze glowe i widze storice pomaranczowe
Czekam na chlopakéw co$ doczekad si¢ nie moge
(M, Uno-szg¢ glowe , 1998)

By¢ moze wiec nie tylko ja, mieszkajac na Ursynowie, mogtem jedynie marzy¢,
ze przemierzam prawdziwe suburbs, banlieues czy gangsterskie blokowisko,
jakie pézniej zobaczytem w Paryzu (a zwlaszcza w kinie, na przyktad u Kas-
sovitza). By¢ moze wszyscy tworcy, tacy jak Wiodi, Wienio, Tede, a takze — tu
tez znajdziemy podobne przyktady — Pezet i Fisz, doswiadczali tego seman-
tycznego peknigcia podobnie? By¢ moze jako pupile animatorki hip-hopu
Bogny Swiatkowskiej, stuchacze szczecinskiej listy przebojéw promujacej
ten gatunek, nadawanej w ramach programu 1v Polskiego Radia, wybraricy
awangardowego DJ-a 600 Volt jedynie pozowali na amerykanskich raperéw
z getta? Moze tak jak inne dobrze wychowane dzieci Ursynowa, metodg
préb i bledéw, ale niekoniecznie radykalnie, smakowali skrawki tej ob-
cej subkultury, jezdzac na rolkach w stuchawkach na uszach, wiéczac si¢
po zadrzewionych alejkach i wycierajac Lenarami fawki i krawezniki pod
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oknami, z ktérych wygladaty ich matki i babki; i tylko czasem eksperymen-
towali z praktykami hardcore'u? Tego typu zafalszowanie obrazu zarzucano
filmowi Latkowskiego, ktéry Ursynowowi, tej spokojnej dzielnicy blokowisk,
gdz1e przeprowadzono prébe rehabilitacji uliczki pod postacig meandrycznych
c1a£gow pieszo-jezdnych? (nietatwo obhczyc obwody tych kwadratéw), kazat
gra¢ poludniowy Bronx, dajac si¢ zwies¢ wizerunkowi, do ktérego dzielnica
tylko pozowala w naj starszych hiphopowych teledyskach3. Jeslina powyzsze
pytania — choc¢by na zasadzie intelektualnej prowokacji — odpowiemy twier-
dzaco, to i tak mozemy tu dostrzec element hip-hopowego doswiadczenia,
ktére, podobnie jak w amerykariskim Detroit z 8. Mili, jest do§wiadczeniem
nieustannych pretendentéw.
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M: S.E.N. MOR W.A., Unosz¢ glowg, [w:] DJ 600 V, Produkcja hip-hop, 1998.

MM: Mistic Molesta, Osiedlowe akcje, Si¢ Zyje, Wiedzialem, Ze tak bedzie,
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