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W niniejszym tekscie pragne przyjrzec si¢ zjawisku kanibalizmu w kinie,
zwracajac przede wszystkim uwage na jego szeroki potencjal symboliczny.
W tym celu zaproponuje krétki szkic pozwalajacy nakresli¢ filmowe oblicza
antropofagii, dajace si¢ traktowac jako umowny kod spoleczny, ktéry widz
moze odszyfrowywac za pomocg rozmaitych narzedzi interpretacyjnych.

W kuchni z kanibalem

Kanibalizm jest jedng z najbardziej napietnowanych praktyk kulturowych,
a jednoczes$nie stanowi najwazniejsze tabu pokarmowe. Sigmund Freud w 7o-
temie i tabu wyodrebnia dwa zakazy kulturowe, ktérych nieprzestrzeganie
w jego przekonaniu eliminuje czlowieka z grona istot ucywilizowanych — sg
nimi kazirodztwo i kanibalizm (za: Thomas, 1991: 166). W obliczu tego faktu
zrozumiale jest, Ze — jak czytamy w ksigzce Trup. Od biologii do antropolo-
gii — ,przekroczenie takiego zakazu okazuje si¢ mozliwe jedynie w ramach
$cisle okreslonej rytualizacji. W przypadku kanibalizmu wynikajacego z ko-
niecznosci, niezbedne staje si¢ stworzenie uniewinniajacej regulacji” (Tho-
mas, 1991: 166). Autor tekstu odnosi si¢ do wydarzen z poczatku lat 70. xx
wieku, kiedy doszlo do katastrofy lotniczej Urugwajskich Si Powietrznych
w Andach. Czgsci zalogi udalo sie przezy¢ w wysokich gérach kilka tygodni
dzigki temu, ze zdecydowali si¢ zywi¢ cialami zmarlych wspétpasazeréw.
Powzigli jednak uprzednio ,uroczyste zobowigzania: nie zjadaé cial kobiet
lub krewnych, poddac sie scistej dyscyplinie, nie znajdowaé w tym zadnej
przyjemnosci” (Thomas, 1991: 166).

W niniejszym tekscie nie bedzie mnie interesowac antropofagia realna, ale
wylacznie antropofagia widziana jako konstrukt teoretyczny o okreslonych
konotacjach kulturowych, mogacy znajdowac realizacje w dzietach sztuki.
Taki rodzaj detabuizacji wymaga wstepnego zaniechania postawy oceniajacej,
z czym wigze si¢ wylaczenie kanibalizmu poza obszar pigtnujacego go tabu
symbolicznego (zasady moralne) oraz emocjonalno-psychologicznego, odnosza-
cego sie miedzy innymi do kategorii wstretu. Wstret nie jest bowiem kategoria
biologiczng, ale kulturows, a jego postacia ,najprawdopodobniej najbardziej
podstawowg i archaiczng” jest obrzydzenie do jedzenia (Kristeva, 2007: 9).

Od Mary Douglas dowiadujemy sig, ze ,kategorie pokarmowe koduja
wydarzenia spoteczne” (Douglas, 2007b: 335). W zwiazku z tym filmowy
kanibalizm jako no$nik znaczenia daje si¢ odszyfrowac zaréwno na poziomie
fabularnym — ludozerstwo jako kod determinujacy relacje migdzy bohatera-
mi — jak i w przestrzeni pozadiegetycznej — jako metaforyczny komunikat
wysylany przez rezysera (nadawcg) do widza (odbiorcy). Owemu dekodowaniu
przystuzy¢ si¢ moze koncepcja wywiedziona z badan Claude’a Levi-Straussa.
Opisana przez francuskiego antropologa teoria tréjkata kulinarnego wprowadza
podzial jedzenia na trzy kategorie: surowe, warzone i zepsute. Towarzyszy
mu opozycyjna relacja na linii natura-kultura, w zaleznosci od tego, jakie
czynniki wplywaja na modyfikacje surowego pozywienia (jedzenie warzone
jest konsekwencja dziatan kulturowych, za$ zepsute — skutkiem proceséw
naturalnych) (Levi-Strauss, 2008: 57).

Przez wzglad na wybrang tematyke tekstu, w kregu moich zainteresowarn
pozostaja zwiazki kulturowe odnoszace si¢ do jednego z wierzchotkéw tréjkata
kulinarnego: jedzenie (mi¢so) warzone. Wedltug Levi-Straussa reprezentowane
jest ono bowiem w dwojaki sposéb — poprzez endokuchnie¢ oraz egzokuch-
nie. Do tej pierwszej, przeznaczonej — jak zwraca uwage autor — do ,uzytku
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wewnetrznego” (grono rodzinne, mata grupa spoleczna) nalezy jedzenie
gotowane, natomiast do egzokuchni — pieczone. Badacz przywoluje ten po-
dzial, odnoszac si¢ do przykladu dawnej Francji, gdzie ,podawano gotowang
kure jako positek w gronie rodzinnym, a pieczone migso na uczcie (ktérej
stanowilo punkt kulminacyjny [...])” (Levi-Strauss, 2008: 59). Antropofagia
w kontekscie kulinarnym staje si¢ ,ex definitione endokuchnig dla gatunku
ludzkiego” (Levi-Strauss, 2008: 60). Idac tym tropem, sam kanibalizm daje
sie rozpoznaé jako endokanibalizm — zgodnie z ktérym spozywa sie cialo
osoby spokrewnionej — oraz egzokanibalizm — zaktadajacy konsumowanie
ciata wroga (Levi-Strauss, 2008: 60).

Zarys tendencji estetycznych

Prébujac przesledzi¢ praktyki portretowania w kinie jedzenia oraz scen posit-
kéw, mozna wskazaé dwie tendencje estetyczne: sklonnos$¢ do uwznioslania
i sktonno$¢ do wulgaryzacji. W ramach pierwszej z nich twérey filmowi
drobiazgowo portretuja bohateréw celebrujacych zaréwno proces przygoto-
wywania, jak i spozywania wykwintnych dani. Towarzyszaca im wizualna
estetyzacja jest znamienna miedzy innymi dla tak zwanego kina kulinarnego,
ktére reprezentowane jest na przyklad przez Ucztg Babette (1987, rez. Gabriel
Axel), Przepiorki w platkach rozy (1992, rez. Alfonso Arau) czy Smak curry
(2013, rez. Ritesh Batra). Rezyserzy wpisujacy si¢ w tendencje filmowej wul-
garyzacji chetnie postuguja si¢ zas estetyka brzydoty, epatujac turpistycznymi
obrazami wszechobecnego przesytu. Nie szczedzg widzowi takich scen, jak
chocby znane z Wielkiego zarcia (1973, rez. Marco Ferreri), Stodkiego filmu (1974,
rez. Dusan Makajev) i Tuaxidermii (2006, rez. Gyorgy Palfi) wizje obzarstwa,
kompulsywnego pochtaniania jedzenia badz — podobnie jak w Sa/d, czyli 120
dni Sodomy (1975, rez. Pier Paolo Pasolini) — karmienia produktami niezdatny-
mi dla czlowieka do spozycia. W takich przypadkach jedzenie kontestowane
przez twércéw filmowych jako wartos$¢ okazuje sig, stojacym w opozycji do
zdrowia i zycia bohateréw, narzedziem przemocy, autodestrukeji lub zbrodni.

Jesli potraktowaé filmy wykorzystujace motyw kanibalizmu jako nale-
zgce do kina traktujacego o jedzeniu, okaze sig, ze praktyki transponowania
antropofagii na jezyk filmowy réwniez beda rézne. W przypadku filméw
kanibalistycznych reprezentujacych kino eksploatacji mamy do czynienia ze
znamiennym dla niego turpizmem przedstawienia, jaki przynalezy estetyce
niskobudzetowego kina klasy B, za$ ich bohaterami staja si¢ przede wszystkim
ludzkie monstra, ktérych celem jest polowanie na przedstawicieli swojego
gatunku (Wzgdrza majg oczy, 2006, rez. Alexandre Aja; Cannibal Holocaust,
1980, rez. Ruggero Deodato). Natomiast znany zaréwno z filméw, jak i serialu
Hannibal Lecter, stojacy w opozycji do zezwierzeconego grona bohateréw
cannibal movies, mimo swojej klinicznej przypadlosci, jawi si¢ jako reprezentant
elity intelektualnej. Jako milo$nik gotowania grzeszy przy tym nonszalancja
iwyrafinowaniem, z jakim przygotowuje swoje przerazajaco apetyczne miesne
potrawy, wzbudzajac tym samym u widza dysonans poznawczy.

Wybrane przeze mnie przyktady filmowe traktuja zjawisko ludozerstwa
nie tyle jako temat sam w sobie badz praktyke, ktéra jako zagadnienie staje
si¢ osig fabularng. Wrecz przeciwnie, w kregu moich zainteresowari pozo-
stajg obrazy, w jakich antropofagia jawi si¢ jako element rozbudowanego
konceptu fabularnego.
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Kucharz, ztodziej, jego zona

| je] kochanek, czyli kulinarne
dekonstrukcje relacji
miedzyludzkich

Film z 1989 roku jest jednym z najwybitniejszych dziet Petera Greenawaya.
Akcja tej postmodernistycznej filmowej uktadanki rozgrywa si¢ w znaczne;j
mierze we wnetrzu wykwintnej restauracji, zaréwno w jej przestrzeni ofi-
cjalnej przeznaczonej dla gosci z zewnatrz, jak i tej zakulisowej, w ktérej
mozemy podpatrywac (wcale nie szara) codzienno$¢ pracownikéw. Zwraca
uwage kontrastowanie przez rezysera wykwintnosci przygotowywanych
przez tytulowego kucharza dari z wulgaryzacja barbarzynskiego sposobu
ucztowania. Tym samym Greenaway szybko burzy oczekiwania widzéw,
ktérzy w Kucharzu, zlodzieju... chcieliby upatrywa¢ znamion (kojarzonych
z nim czgsto na wyrost) kategorii food film.

Wprowadzony do filmu motyw kanibalizmu wplata si¢ w kontekst rela-
¢ji miedzy tréjka gtéwnych bohateréw. Tytutowy zlodziej, dowiedziawszy
si¢ 0 zdradzie Zony, nie szczedzi $rodkéw, ktére pozwolg mu zadowolié sie
wyrafinowang zemstg na kochankach. Decyduje si¢ na rytualny mord na
mezczyznie, za$ narzedziem zbrodni stajg si¢ atrybuty zwigzane z profesja
mordowanego. Jego ofiara jest wlascicielem ksiegarni, dlatego bohater zleca
zabicie mezezyzny poprzez brutalne wpychanie mu do gardla stron wyrywa-
nych z kolejnych ksiazek, az do §mierci z ,przejedzenia”. Zwraca uwage wy-
krzykiwane uprzednio przez zlodzieja zdanie, deklarujace ,zabicie i zjedzenie”
bohatera. W zwigzku z tym, ze ztodziej portretowany jest jako wspolczesny
barbarzyrica, jego stowa wpisuja si¢ w kontekst pierwotnego rytualnego ka-
nibalizmu, ktéry miat czesto stuzy¢ prymitywnej potrzebie zapanowania nad
cialem cztowieka (wroga) nawet po jego $mierci. Jak bowiem czytamy w tekscie
Wojciecha Boryszewskiego: ,kanibalizm rytualny wiaze si¢ czesto z checig
przejecia wiadzy nad cialem osoby zjadanej lub jej atrybutéw takich jak tezyzna
czy inteligencja. Moze on réwniez wynika¢ z checi zemsty lub zaznaczenia
wlasnej pozycji w hierarchii danej spotecznosci” (Boryszewski, 2014: 88).
W odpowiedzi na brutalng zemste, kobieta przygotowuje dla meza nie mniej
wyrafinowany odwet za $mier¢ ukochanego. Zwraca si¢ do sprzyjajacego jej
romansowi kucharza, aby ten, korzystajac ze swoich nieprzecietnych zdolnosci
kulinarnych, przyrzadzit danie, ktérego gléwnym sktadnikiem stanie si¢ cialo
martwego kochanka. Zamierza poda¢ je me¢zowi podczas uroczystej kolacji.

Przed zaplanowang wieczerzg stychaé rozlegajaca sie w tle piesn Miserere,
wedlug kompozycji Gregoria Allegriego, oparta o tekst Psalmu 50/51 (psalm
o zmitowaniu). Jesli pamigtamy, ze w rzeczywistosci piesn ta przeznaczona
byla wylacznie do modlitwy podczas przygotowari i obchodéw Swiagt Wielkiej
Nocy w Watykanie, dostrzezemy kontrowersyjno$c¢ jej wykorzystania. Razem
z podziatem filmu na cze¢dci podkreslajace poszczegdlne nazwy dni, tworzy
bowiem wariacj¢ na temat Wielkiego Tygodnia, zakoniczong piatkows uczta,
nieprzypadkowo nastepujaca trzy dni po $mierci mezczyzny. Dodatkowo to
wlasnie pigtek — symboliczny dzieni postu — zaréwno otwiera, jak i koriczy
tydzien wielkich biesiad w restauracji.

Nie bez znaczenia pozostaje wieloplaszczyznowy wymiar formuly, jaka
kobieta wybrala, Zeby pomsci¢ $mier¢ kochanka. Idac za przyktadem swojego
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meza, jako narzedzie zemsty potraktowala ona czynnosci zwigzane z pro-
fesjag mezcezyzny, ktéry jako wiasciciel restauraciji gustuje w wytwornym
i wyszukanym menu. Ponadto formg zemsty staje si¢ dla zony zmuszenie
mezczyzny do konfrontacji ze wstretem, wyrazajacym sie w tym wypadku
w obrzydzeniu do jedzenia. Bohater poddany jest prébie o tyle cigzkiej, ze
jego odrazajaca, jednoosobowa konsumpcja odbywa si¢ na oczach znacznej
grupy oséb, z ktérych wigkszos¢ niejednokrotnie doznata od niego krzywd.
Tym samym jest on zmuszony zmierzy¢ si¢ z odwréceniem ustanowionej
przez siebie restauracyjnej hierarchii. Najbardziej wyrafinowana wydaje si¢
jednak zemsta, ktérej celem staje si¢ symboliczne wykluczenie przez kobiete
meza z grona jej najblizszych. Podanie mu bowiem dania z upieczonego ciata
kochanka odwoluje do pierwotnych zasad egzokanibalizmu, dzieki czemu
kobieta moze zamanifestowaé wrogie nastawienie wobec meza i jego czynu.

Jana Svankmajera
zabawy w obzarstwo

Motyw jedzenia zdaje si¢ immanentng czgscig surrealistycznego Swiata

czeskiego rezysera, dlatego nie sposéb ograniczy¢ si¢ do wyboru jednego

szczegdlnie reprezentatywnego dla zagadnienia dzieta. Jedzenie u Svank-
majera zdaje si¢ nie mieé granic, dlatego bohaterowie jego filméw siegaja po

najbardziej radykalne formy, w tym réwniez praktyki kanibalistyczne i auto-
kanibalistyczne. Oba zjawiska wdzierajg si¢ w pozornie niewinny, dzieciecy,
basniowy $wiat, demonizujac go oraz demitologizujac jego naiwna sielsko$¢.
W kontakcie z bajkows rzeczywistoscig proces jedzenia przybiera przeraza-
jaca forme bezceremonialnego, mechanicznego i niejednokrotnie brutalnego

pozerania, stajac si¢ tym samym alegorig konsumpcyjnej machiny powolanej

przez czlowieka i jemu samemu skutecznie wymykajacej si¢ spod kontroli.
Turpistyczne obrazy dopetnia czg¢sto wykorzystywana przez Svankmajera for-
ma, jaka jest animacja poklatkowa czy animowanie przez niego przedmiotéw
w kinie fabularnym. Rezyser wykorzystuje do tego zazwyczaj swéj ulubiony
material — gline, ktéra dzieki swej plastycznosci pozwala eksponowac kolejne

sceny zachlannego pochlaniania.

Szczegolnym przykladem jest animacja Jabberwocky (1971), ktéra bazuje
na wierszu z drugiej czesci Alicji w Krainie Czardw Lewisa Carrolla. Uka-
zany w niej akt kanibalizmu ma stuzy¢ ustanawianiu hierarchii w ramach
zamknietej w dziecigcym pokoju spolecznosci zabawek. Uwidacznia si¢ tu
brutalna darwinowska zalezno$¢, w ramach ktorej przetrwa jedynie najwiek-
szy i najsilniejszy. Uskuteczniajacymi jawny endokanibalizm staja sie lalki,
ktére sposréd wielu réznych zabawek wybieraja mniejsze od siebie przedsta-
wicielki swojego ,gatunku”. Ich ofiary s3 gotowane, a nastepnie tapczywie
pochlaniane.

Zaréwno w animacjach Jedzenie (1992) czy Wymiar dialogu (1982), jak
iw pelnometrazowym Matym Otiku (2000) kanibalizm oraz autokanibalizm
stajg sic metaforg utraty podmiotowosci, w ramach ktérej nast¢puje uptyn-
nienie granicy pomig¢dzy konsumentem a przedmiotem konsumpcji. Rezyser
w kazdym przypadku radykalizuje sposéb i forme konsumpcji. W Jedzeniu
bohaterowie zaczynaja od spozywania (zreprodukowanych) positkéw, prze-
chodza do konsumpciji niezdatnych do spozycia przedmiotéw, a nastgpnie
siegaja po praktyki kanibalistyczne. Obrazy te wiericza sceny jednoosobowych
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uczt, podczas ktérych animowane postaci zywig sie wyselekcjonowanymi
czeg$ciami wlasnego ciala. Podobnie w Wymiarze dialogu rezyser realizuje
wizje samonapedzajacej si¢ machiny, w ramach ktérej animowane postaci —
na wz6r manierystycznych obrazéw Giuseppe Archimbolda — stworzone
zostaly z produktéw wzajemnej konsumpcji.

Warto przywola¢ w tym kontekscie tekst Lance’a Rhoadesa Widmo i wido-
wisko kanibalizmu w spoleczeristwie konsumpcyjnym. Autor odwoluje si¢ w nim do
szczegdlnej zalezno$ci zachodzacej miedzy pojeciem kanibalizmu i kanibalizacji:

W najprostszym sensie kanibalizm jest blisko spokrew-
niony z kanibalizacja, szeroko stosowanym komercyjnym
terminem i praktyka, w ten sposéb, ze oba procesy maja
na celu korzysé konsumentéw. Jednak drugi z tych ter-
minéw nie wywoluje takiej samej reakcji emocjonalne;

jak pierwszy i stanowi normalng praktyke w interesach
(tzn. dziatalnos¢, ktérej celem jest zwykle zysk) [...].
Konceptualng blisko$¢ miedzy kanibalizmem a kaniba-
lizacja mozna najwyrazniej dostrzec w przypadkach gdy
takie rozréznienie ulega zatarciu, to znaczy wtedy gdy
w kontekscie rynkowym ludzie stajg si¢ producentami,
konsumentami i konsumowanymi. (Rhoades, 2003: 25)

Dalej Rhoades podkresla takze, ze:

[...] figura kanibala w kulturze popularnej, aczkolwiek
oparta na leciwych mitach i stereotypach, cho¢ czesto
nie pozbawiona nowoczesnych niuanséw, to wcielenie
potencjalnie niewybrednego i niepohamowanego kon-
sumenta, ktéry przedklada swa podmiotowos¢ ponad
wszystko i dazy do pochloniecia wszystkiego co zewngtrzne.

(Rhoades, 2003: 27)

Tym samym ,nieograniczona konsumpcja jest logicznym celem pozadania
kazdego podmiotu i stanowi ostateczne marzenie konsumpcjonistyczne”

(Rhoades, 2003: 27).

Delicatessen i marzenia
O miesie

Delicatessen (1991) bylo efektem wspétpracy francuskiego duetu: Marca Caro
i Jeana-Pierre’a Jeuneta. Wykreowali oni basniowg groteske przybrana w ko-
stium postapokaliptycznej konwencji. W ich antyutopijnej rzeczywistosci
mozemy §ledzi¢ zycie spolecznosci mieszkajacej w oddalonej od reszty $wia-
ta kamienicy. Grupie przewodzi rzeznik i wlasciciel delikateséw miesnych.
W $wiecie, w ktérym pienigdz jako towar wymienny przestaje istnieé, a placi
sie wszystkim tym, co si¢ aktualnie posiada, najwicksza wartoscig staje sie
zdobywane z trudem pozywienie, z ktérego najbardziej cenione sa produkty
migsne. Pragnienie migsa jest w mieszkanicach kamienicy tak silne, Ze mimo
dostepnosci produktéw pochodzenia roslinnego bohaterowie nie wzbraniaja
si¢ przed polowaniem na przedstawicieli wlasnego gatunku. W ramach ich
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kanibalistycznych praktyk istnieje pewna klarowno$¢ zasad, oparta na podziale
na swoich — polujacych — i obcych — osoby z zewnatrz, ktére stajg si¢ celem towéw.
Siegajac zatem po egzokanibalizm, przy pomocy ogloszen o prace zamieszczanych
w gazecie pod tytulem ,Cigzkie czasy”, zwabiaja do kamienicy potencjalnych
pracownikéw, ktorzy sg tam zabijani, a nastgpnie przerabiani na sprzedawane
w delikatesach wyroby. Mieszkarticy z rzeznikiem na czele starajg si¢ uszlachet-
niaé przy tym swoje poczynania, przeciwstawiajac je zastyszanym zasadom
pozyskiwania migsa przez inne spolecznosci, w obrebie ktérych prowadzone
jest losowanie 0séb przeznaczonych na obiad dla pozostalych czlonkéw grupy.

Jako ze zdobywanie migsa jest jednym z gléwnych dazen ich powolnie
toczgcej si¢ egzystencii, niezwykle istotny staje si¢ fakt udzialu w konsumpcji.
Zaswiadcza on o przynaleznosci do wspdlnoty oraz umiejscawia jednostki
w obrebie konstytuujgcej si¢ w kamienicy hierarchii. Aby unaocznié te za-
leznos¢, twoérey filmu wprowadzili do spolecznosci dwie wyrézniajace sie
postaci, ktére —w przeciwieristwie do reszty — nie decydujg si¢ na zdobywanie
miesnych pokarméw. To cérka rzeznika — wrazliwa wiolonczelistka — oraz
przeznaczony na ubdj cyrkowiec przybyly do kamienicy w poszukiwaniu
pracy. Mlodzi zakochani manifestuja swoja nieche¢ do praktyk rzeznika
aréwnocze$nie —w przeciwienstwie do niego (co zostaje podkreslone w jednej
ze scen) — nie podejmujg decyzji o skonsumowaniu swojego zwiazku (Lo-
manowska, 2014: 100). Koneksja ta potwierdza stowa Mary Douglas, ktéra
w Ukrytych znaczeniach podkresla, ze ,podobnie jak seks, spozywanie pokar-
mu ma zaréwno sktadnik spoteczny, jak i biologiczny” (Douglas, 2007b: 335).
Stosunek pary bohateréw do (szeroko rozumianej) konsumpcji umieszcza
ich zatem na peryferiach wspdlnoty i dyskwalifikuje jako pelnoprawnych
czlonkéw spolecznosci kamienicy.

Potraktowanie postawy wobec konsumpcji jako wyznacznika przynalez-
nosci do wspélnoty jest swego rodzaju kompensacja niedoboru przedmiotéw
konsumpcji. Jedzenie jako takie definiowane jest w Delicatessen poprzez swoja
deficytowosé, dlatego tez funkcjonuje ono w znacznej mierze jako pojecie
abstrakcyjne, przynalezne przestrzeni werbalnej. To ono staje si¢ gléwnym
tematem rozméw bohateréw, to o nim si¢ wspomina i marzy. Dlatego tak-
ze bohaterowie reprezentujacy tak zwane podziemie, pragnacy postugiwaé
sie tajnymi, niezrozumialymi przez migsozernych mieszkaricéw kamienicy
komunikatami, siggaja po kulinarne szyfry, ktére umozliwiaja im prowa-
dzenie tajnych dziatan (na przyktad ,przysmazy¢ cebulke na wolnym ogniu,
trzymac pod przykryciem pigtnascie minut” oznaczalo czas przygotowania
operacji nazwanej umownie ,zapiekanka z karczochéw”, ktérej celem bylo
wybawienie gléwnego bohatera z rak rzeznika).

Niewinne morderstwo
w Whistle Stop Cafe.
Smazone zielone pomidory

Omawiajgc problem filmowego kanibalizmu nie sposéb pominaé¢ adaptacii
powiesci Fannie Flagg z 1991 roku. W malym miasteczku w Alabamie obser-
wujemy zycie przyjaciél skoncentrowanych wokét miejscowej knajpki, stynacej
z tytulowych smazonych zielonych pomidoréw. Twoércy filmu przeprowadzaja
widza przez dwa §wiaty kobiecej przyjazni, opowiadajac osadzong wspélczes-
nie histori¢ Evelyn oraz t¢ bedaca zapisem wspomnien z zycia Ruth i Idgie.
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Jedzenie i sposéb jego traktowania przez bohaterki sg sprzezone z procesem
ksztattowania si¢ ich skomplikowanej emocjonalnosci. Odzwierciedla ono
takze amplitude uczué w relacjach miedzy poszczegSlnymi postaciami. Kom-
pulsywne objadanie si¢ stodyczami przez Evelyn jest z jednej strony przejawem
jej permanentnego rozdraznienia, z drugiej — manifestacja jej niestabnacego
poczucia bycia nieatrakcyjna. Z kolei o powaznym stanie chorobowym Ruth
alarmuje bohateréw jej nagla utrata apetytu, o czym wspominaja bezposrednio
sfowami: ,Pewnej jesieni Ruth stracila apetyt. Lekarz stwierdzit raka i dat
jej kilka tygodni zycia”. Obrzucanie si¢ przez przyjaciétki w jednej ze scen
jedzeniem podczas wspdlnego gotowania mozna odczytywac jako emanacije
ich intymnej wigzi i szczegdlnej bliskosci, ktéra uwidocznila si¢ w podszyte;
seksualnym podtekstem zabawie.

Wiatkiem znaczgcym dla pézniejszego wprowadzenia motywu ludozer-
stwa staje si¢ epizod zngcania si¢ przez meza nad cigzarng Ruth. Z pomocy
przyjaciétki kobieta ucicka od m¢za do miasteczka Whistle Stop w Alabamie.
Megzczyzna przesladuje jednak Ruth, a ostatecznie decyduje si¢ porwac ich
dziecko. Proba uprowadzenia zostaje udaremniona przez przyjaciél bohaterki.
Niestety okazuje si¢, ze jedyna mozliwoscig powstrzymania mezczyzny staje
sie pozbawienie go zycia — czego dokonuje Sipsey, czarnoskéra kucharka
pracujaca w prowadzonej przez Idgie i Ruth restauracji.

Przywolane wezesniej przyktady sposobéw traktowania tematu jedzenia
sg o tyle istotne, ze kulinaria stajg si¢ réwniez narz¢dziem manifestaciji przez
bohateréw ich lojalnosci wobec Sipsey. Aby uratowaé czarnoskérg miesz-
kanke przed prawomocng kara $mierci (nie bez znaczenia jest fakt, ze akcja
powiesci i filmu zostata osadzona w pierwszej polowie xx wieku), posta-
nawiajg pozby¢ si¢ ciala zabitego przez nig bialego mezczyzny. Hastem dla
tej decyzji staja si¢ wykrzyknigte spontanicznie przez Idgie stowa: ,I think
it’s hog boiling time”". Tym samym zwloki bohatera staja si¢ podstawg dari
podawanych w prowadzonej przez mieszkaricéw knajpce Whistle Stop Catfe.
Gléwnym konsumentem positkéw ma by¢ §ledczy, wytrwale prowadzacy
sprawg zaginiecia mezcezyzny. Okazuje sie, ze rozsmakowuje si¢ on w potrawie
i pozwala bez oporéw podawac sobie kolejne porcje gotowanego miesa. Sam
sposéb przyrzadzenia miesa jest nieprzypadkowy, gdyz gotowane potrawy,
wyznaczajace przedwezesnie rozpoczety przez bohaterke hog boiling season,
reprezentujg endokanibalistyczng kuchnie. Dlatego tez ostatecznie miesz-
karicy miasteczka, bez wzgledu na pleé¢, kolor skéry czy pochodzenie, biorg
udzial w wielkiej sezonowej uczcie. Kanibalistyczng konsumpcje dopelnia
tym samym symboliczna dyskredytacja, jakiej podlega idea ,dominacji bia-
tego mezezyzny” (Lindenfeld, 2005: 239). Cale zajscie wdziera si¢ w kobiecy
$wiat w formie przekazywanej ustnie przez bohaterki, niemal humorystycznej
anegdoty, ktéra w kontekscie calej historii nabiera jednak wymiaru komen-
tarza o szerszym charakterze spoleczno-kulturowym.

*k%

Przytoczone filmy w réznym stopniu odznaczajg si¢ metaforycznym ujeciem
omawianego zagadnienia filmowego kanibalizmu. Twércy niejednokrotnie
wylaczajg je z przynaleznego mu antropologicznie kontekstu, traktujac akt

1 Typowy dla amerykanskiego Potudnia zwyczaj znany takze jako hog killing time — tradycja
ubijania prosiaka, znana od poczatku xx wieku. Hog killing time przypadal na jesieri, na
okres miedzy Swigtem Dzigkczynienia a Bozym Narodzeniem.
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antropofagii jako niezalezng kulturowo metafor¢. Kanibalizm jako metoda
dzialania staje si¢ dla bohateréw zlozonym komunikatem, wyrazem stosunku
do bliskich (Kucharz, zlodziej, jego zona i jej kochanek, Delicatessen) lub reakcja
na porzadek panujacy w otaczajacej ich rzeczywistosci (filmy Svankamejra,
Smazone, zielonepomidory).

Ponadto przywolane przyklady pokazuja, ze uzasadnianie postepowania
bohateréw pozwala redukowa¢ dysonans poznawczy, ktéry rodzi si¢ w odbiorcy
filmu. Autor ksigzki Czlowiek jako istota spoteczna traktuje takie ,zachowanie
majace na celu redukcje dysonansu jako irracjonalne” (Aronson, 2012: 193).
Oddala ono bowiem od faktéw, w zamian zastepujac je stuzacg danym celom
interpretacjom. Redukowanie dysonansu utatwia mi¢dzy innymi pogodze-
nie si¢ z trudng do przyjecia rzeczywistoscig. Ostatecznie stuzy ono takze
uswigcaniu srodkéw, po ktére siegaja bohaterowie filméw pragnacy osiggnad
istotne dla nich cele. Umozliwia to dyskretna manipulacj¢ oceng zaréwno
bohateréw, jak i ich poczynan.
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