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Od wodki rozum krotki?

Historia alkoholu jest zapewne tak dluga, jak istnienie czlowieka i proces
jego ewolucji. Badania antropologiczne dowiodly spozywania alkoholu juz
przez kultury przedpismienne (Niewiadomska, Sikorska-Glodowicz, 2004:
27). Samo stowo ,alkohol” wywodzi si¢ z jezyka arabskiego i pochodzi od
»2ztego ducha”, ktéry miat zaspokajaé ludzka potrzebe osiagania przyjemnosci
w wyniku jego uzytkowania, jednak z czasem dostrzezono réwniez nega-
tywne skutki, jakie niosto ze sobg jego nadmierne spozywanie, powodujace
nieodwracalne skutki zdrowotne, zaréwno psychiczne, jak i fizyczne (Wo-
rONOWicCZ, 2009: 39—44).

Termin alkoholizm wprowadzil w 1849 roku szwedzki lekarz Magnus
Huss (Dziewiecki, 2000: 42). Od tego momentu specjalisci z zakresu prob-
leméw alkoholizmu badaja jego typologie, dotychczas jednak nie znaleziono
jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, dlaczego jedni ludzie pija mniej, a inni
wigcej, dlaczego jedni stali si¢ alkoholikami, a inni nie, mimo Ze pija w sposéb
zblizony. Gdyby$my reprezentatywna grupe ludzi zapytali o to, dlaczego pija,
uzyskaliby$my wiele odpowiedzi: Ze pija po to, aby sic odprezy¢, dobrze poczu,
ztagodzi¢ stresujacy sytuacje w domu lub w pracy, w celu pobudzenia sie, kiedy
wystapilo uczucie zmeczenia, dla ztagodzenia nudy, aby zasna¢, ugasic prag-
nienie, aby uzyska¢ pozycj¢ w grupie réwiesniczej lub towarzyskiej, poniewaz
takie sa zwyczaje, aby si¢ dobrze bawi¢, aby sie chroni¢ przed depresja, aby
wzmdc potencje, w celu wyrazenia buntu, dlatego, ze sa uzaleznione, a cz¢$é
nie potrafitaby wskaza¢ zadnego konkretnego powodu (Woronowicz, 1994: 11).

Alkoholizm jest atrakcyjnym tematem filmowym, poruszanym na prze-
strzeni wielu lat przez twércéw wywodzacych si¢ z réznych nurtéw estetycz-
nych i szkét filmowych. Przyjmuje sie, ze pierwszy film, ktérego bohater jest
alkoholikiem, to Furman Smierci zrealizowany w Szwecji w 1921 roku przez
Victora Sjostroma.

Po lampce wina —
sliczna dziewczyna?

Polska kinematografia powojenna w zakresie filméw pokazujacych rézne
stadia pijaristwa i jego konsekwencje ma wiele znaczacych osiggnieé, chociaz
o réznej randze artystycznej (Kurz, 2000: 135-150). Do grupy filméw o tego
typu tematyce mozna zaliczy¢ obrazy takie jak Pgzla Wojciecha Jerzego Hasa
(1957), krétkometrazowy Korkocigg Marka Piwowskiego (1971), Zo’fz‘y szalik
Janusza Morgensterna (2000), Czest, Tereska Roberta Glinskiego (2001),
Wszyscy jestesmy Chrystusami Marka Koterskiego (2006), Wszystko bgdzie dobrze
Tomasza Wiszniewskiego (2007), Kac Wawa Lukasza Karwowskiego (2011)
czy Drogowka (2013) i Pod Mocnym Aniofem (2014) Wojciecha Smarzowskiego.
W polskich filmach zadziwiajaco czesto pije si¢ alkohol pod réznymi postaciami,
w réznych sytuacjach towarzyskich, rodzinnych, politycznych, kulturalnych,
a w niektérych produkcjach wédka wrecz leje si¢ strumieniami. Jedni bo-
haterowie upijajg si¢ na smutno, inni sg skorzy do zabawy, szukaja pretekstu
do wypicia, lecza kaca, topia (w butelce) zale, strzelaja ,lufe dla kurazu” lub
prébuja zaserwowacé sobie klina. Paleta mozliwosci jest wrecz nieograniczo-
na, by¢ moze dlatego widownia przywykla do tego, ze bohaterowie polskich
filméw tak czesto sa pijani, skoniczyli biesiade, towarzyska bibe lub wlasnie
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udajg si¢ na wytworne przyjecie zakrapiane wédka. Postacig niezwykla w hi-
storii polskiej kinematografii byt aktor-amator Jan Himilsbach (1931-1988),
ktéry stal si¢ ucielesnieniem polskiego pijaka, ikong filmowego alkoholika
o charakterystycznym, zdartym od wodki i papieroséw glosie, petnego iro-
nii, blyskotliwego, o specyficznym typie humoru. Zapewne Himilsbach nie
nazwalby siebie alkoholikiem, a raczej skorzystal z jednego ze 135 wyrazéw
bliskoznacznych stowa ,pijak”, jakie umiescit w Polskim stowniku pijackim
Julian Tuwim (Staszczyszyn, 2014). Tadeusz Konwicki nazwat Himilsbacha
»2Marcelem Proustem spod budki z piwem”, gdyz jego filmowa postac zlewala
si¢ w jedno z Himilsbachem prywatnym. Wraz z profesjonalnym aktorem
o duszy naturszczyka Zdzistawem Maklakiewiczem (1927-1977) Himilsbach
stworzy! stynng par¢ komediowa. Obaj $wietnie si¢ rozumieli i dopelniali,
byli przyjaciotmi réwniez w zyciu prywatnym, stanowili par¢ kompanéw
od kieliszka. Tworzyli nierozltaczny alkoholowy tandem, znany w wielu lo-
kalach stolicy. O ich pijackich eskapadach krazg rozliczne legendy, jednak
prawdziwym celem ich picia byta niewatpliwie cheé¢ ucieczki od marazmu
i szarzyzny PRL (Popek, 2013; Maklakiewicz, 2013).

Ucieczka z izolacji. Petla
Wojciecha Jerzego Hasa

Pierwszym obrazem alkoholowego upadku w polskim kinie powojennym
jest Petla zrealizowana w 1957 roku przez Wojciecha Jerzego Hasa. Rezyser
uwazany byl za zwolennika stylu realistycznego, tworzyt w filmach mroczna,
przytlaczajaca atmosfere, emanujacg pesymistycznym podejsciem bohateréw
do otaczajacego ich swiata (Kotodyniski, 2007: 94). Konrad Eberhard zwroécit
uwage na charakterystyczng w twérczosci Hasa dojrzalosé oraz indywidualnosé,
a takze doszukal si¢ zwigzkéw z niemieckim ekspresjonizmem (Eberhardst,
1967: 12). Wybér przez Hasa na debiut kinowy noweli Pe#/la Marka Hlaski,
traktujacej o losie mezczyzny-alkoholika, okazal si¢ trafny ze wzgledu na
masowe pijanstwo Polakéw, stanowigce istotny problem spoleczny w pierw-
szych latach powojennych, szeroko podejmowany w éwezesnej publicystyce,
domagajacej si¢ polozenia tamy rosnacej fali uzaleznienia spoleczenstwa od
alkoholu. W rozmowie z Marig Kornatowska rezyser przyznal, ze wybrat
Petlg ze wzgledu na emanujacy z niej ,uplyw czasu i przeczucie katastrofy,
jaki$ nieokreslony fatalizm i poczucie osaczenia” (Grodz, 2008: 15).

W planie fabularnym Pe#/a to relacja z ostatniego dnia zycia Kuby (Gustaw
Holoubek), mtodego intelektualisty prébujacego zerwaé z natogiem. Kuba
staje przed wyborem ostatecznym: podjecie leczenia lub catkowita degrada-
cja i utrata ostatnich oznak czlowieczeristwa. Mimo ze Has bardzo wiernie
odtworzyt fabule noweli Hiaski, w wywiadzie udzielonym przed premiera
stwierdzil, Ze ,chce zrobi¢ film o ludzkiej samotnosci, a nie o alkoholizmie”
(Peltz, 1957: 6). Jednak nie udalo mu si¢ uciec od tematyki poruszanej w opo-
wiadaniu. Choroba alkoholowa prowadzi do samotnosci uzaleznionego, ktéry
w akcie desperacji siegnie po tytutows petle (Netz, 2007: 38—50).

Widz nie dowiaduje sie, jakie byly przyczyny pojawienia si¢ nalogu u Kuby,
nie poznaje motywéw, jakie sktonily go do siggniecia po pierwszy kieliszek.
W walce z choroba pomaga mu ukochana Krystyna (Aleksandra Slaska). To za
jej posrednictwem Kuba mial otrzymaé w poradni lekarskiej lek zapobiegajacy
dalszemu upijaniu si¢. Bohater ma §wiadomo$¢, ze dla lekarzy bylby mato
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wiarygodny, w rozmowie telefonicznej prowadzonej z dawnym przyjacielem
przyznaje, ze wspomnianych tabletek sam by nie otrzymal (Htasko, 1996:
91). Nie doszto jednak do realizacji postanowieni Kuby, czas oczekiwania na
powrdét ukochanej okazal sie dla niego abstynencyjng meka, za$ okolicznosci,
w jakich si¢ znalazl, réwniez nie sprzyjaly pozostaniu w trzezwosci. Ciagle,
natarczywe telefony przypominajgce mu o wstydliwej przeszlosci alkoholika
i pelne falszu zyczenia powrotu do zdrowia doprowadzily go do podjecia de-
cyzji o ucieczce ze zrédla swojej urojonej meki i wyjscia do baru Pod Ortem.

Wychodzac z domu, Kuba uswiadamia sobie, ze jedynym lekarstwem na
jego chorobe, przed okresem leczenia i abstynenci, jest jeden kieliszek wodki.
W barze spotyka Wtadka (Tadeusz Fijewski), doswiadczonego alkoholika,
nowego przyjaciela od kieliszka, ktéry przedstawi Kubie dramatyczng wizje
przyszlosci. Na krétkg chwile ze znajomosci wynikta obopélna korzysé — Kuba
pozbywa si¢ uczucia samotnosci, dla Wiadka to nowa okazja do napicia sie,
zaspokojenia potrzeby alkoholowej bez ponoszenia kosztéw, a jednoczesnie
mozliwos¢ podzielenia sie z kim§ wspomnieniami. Alkohol staje si¢ dla
nowo poznanych ,przyjaciol” jedyng przyjemnoscia, dzigki niemu potra-
fig zapomnie¢ o klopotach i w przyjemnej atmosferze zartowac na tematy,
ktérych na trzezwo by nie podjeli. Daja si¢ zmanipulowa¢ trunkowi, czego
dowodzi scena monologu Kuby wypowiadanego do napotkanego w lokalu
akordeonisty. Realizatorzy filmu, mimo powszechnej opinii, ze to najbardziej
nuzacy fragment opowiadania Hlaski, nie zrezygnowali z jego obecnosci
w scenariuszu ze wzgledu na symboliczng wymowe wypowiedzi, z ktérej
wynika, ze bedac pod wplywem alkoholu, bohater zatraca granice migdzy
snem a rzeczywistoscig. Twierdzi on, ze jego dotychczasowe rozterki doty-
czgce proby zwalczenia choroby byly jedynie sennym koszmarem. Wszystko
ponownie sprowadza si¢ do kwestii alkoholu, muzyk, radzac ,niech si¢ pan
napije wédki. [...] Przejdzie [...] nie ma gorszego snu jak zycie” (Hlasko,
1996: 128), utwierdza Kube w przekonaniu, ze alkohol jest jedynym rozwiaza-
niem, ze moze zapobiec wszelkim niedogodnosciom. Z alkoholowego amoku
wyrywajg go sfowa przyjaciela od kieliszka, ktére pozbawiajg Kube resztek
nadziei na rychte wyleczenie. Kuba, u§wiadamiajac sobie poniesiong porazke,
nie jest w stanie przyswoi¢ mysli o braku logicznego rozwigzania problemu,
dlatego gwaltownie reaguje na sfowa znajomego i zostaje wyrzucony z lokalu.

Osamotnienie i odizolowanie si¢ od §wiata bohatera Pez/i powoduje, ze
nikt nie odwiedzie go od drastycznej w skutkach decyzji, nie stanie mu na
drodze do wykonania ostatecznego kroku. Pierwsza oznaka przysztych wy-
darzen sa sfowa rzucone niby mimochodem, dla zartu, chwilowego efektu do
barmanki: ,jesli pani powie osiem, to dzi§ odbiore sobie zycie”. Na przekoér
ostrzezeniom, a moze nietypowej prosbie alkoholika, kobieta wypowiada
zakazang liczbe. Przewrotna i figlarna gra stéw, jaka tocza ze soba, jest zwia-
stunem przyszlych wydarzen. Po powrocie do domu Kuba spotyka Krystyne,
przed ktéra bez skrgpowania i wyrzutéw sumienia przyznaje si¢ do swojej
bezsilnoséci wobec alkoholu.

Debiut Hasa wywolal spore zainteresowanie krytyki, o czym $wiadcza
liczne publikacje w specjalistycznych czasopismach i dziennikach ogélnopol-
skich. Mimo wielu spekulacji na temat przyczyn odbiegania od literackiego
pierwowzoru, nikt nie mial watpliwosci, ze stworzenie tego typu filmu bylto
idealnym wpasowaniem si¢ rezysera w realia éwczesnej Polski. Produkeja
powstala w okresie odwilzy 1956 roku, ale tez krystalizowania si¢ ustaw regu-
lujacych spozywanie i rozpowszechnianie alkoholu. O podejmowanej w filmie
tematyce pozytywnie wypowiada sie Lech Pijanowski, ktéry ,nie wyobraza
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sobie bardziej wstrzgsajacego i jednoczesnie bardziej doniostego spolecznie
tematu filmowego, niz ukazanie na ekranie problemu pijaiistwa i pijakéw
w Polsce roku 1958” (Pijanowski, 1958: 36). Zbigniew Gawrak zauwazyl,
ze wszystkie symbole uzyte w filmie, epizodyczne role i nastréj grozy, jaki
towarzyszy widzowi w trakcie seansu, od poczatku zwiastujg $mier¢ boha-
tera, gdyz alkoholowy miting musi znalez¢ swéj tragiczny final (Gawrak,
1958: 19). Konrad Eberhardt zwrdcit uwage na sugestywna wymowe filmu,
trafnie ukazujacego wplyw postaw znajomych i przyjaciél bohatera na jego
ostateczng decyzj¢. Ich faiszywa nadopiekuriczos$é, natarczywosé i litos¢
w sposéb posredni przyczymajg si¢ do samobdjstwa alkoholika (Eberhard,
1967: 31), ktéremu w ostatnim ujeciu tytulowa petla zaciska si¢ wokét szyi.

Trafnosci tematycznej Pet/i nie negowali gorliwi przeciwnicy obrazu Hasa,
zapewne zdajacy sobie sprawe z tego, ze film byl w zamierzeniu rodzajem
komentarza do spolecznych trudnosci w rozrachunku z historia i polityka,
w wyniku ktérych alkohol traktowano jako znieczulenie na sytuacj¢ gospo-
darczg i polityczng Polski Ludowej. Nie bez ironii Aleksander Jackiewicz
napisal, ze po przyswojeniu tresci filmu widzowi moze faktycznie odechcie¢
sie pi¢, nawet wody. W zwigzku z tym recenzent zgadza si¢ na spoleczng
funkcje ekranizacji (Jackiewicz, 1958: 23). Odmienne zdanie przedstawit
Krzysztof Teodor Toeplitz, ktéry uznal za nieszczescie popadniecie przez
bohatera w alkoholizm i tym samym utrat¢ przez niego szansy na realizacje
wyznaczonych celéw — dlatego widz nie ma mozliwo$ci utozsamienia si¢
z cierpieniem Kuby (Toeplitz, 1958).

Konrad Eberhardt dostrzegl kluczowy btad filmu w wyraznych lukach
i pustych przestrzeniach, ktérych niedoswiadczone w kwestii alkoholizmu
spoleczenistwo nie byto w stanie samodzielnie wypelni¢ (Eberhard, 1967: 31),
potwierdzajac w ten sposdb teze, ze po projekeji obrazu nie kazdy potrafit
wlasciwie odczytac ukryta w nim tresc.

Ironiczna spowiedz.
Wszyscy jestesmy Chrystusami
Marka Koterskiego

Pierwotnie rezyser zamierzal zatytutowac film Rarunku, bo trzewieje — mialo
to w posredni sposéb nawigzywaé do wezesniejszych produkeji Koterskiego,
takich jak Dom wariatow (1984), Zycie wewngtrzne (1986) czy Dzieri swira (2002),
ktérych bohaterem byt Adam Miauczyriski. Film stalby si¢ dzigki temu dopet-
nieniem cyklu filmowych opowiesci o doswiadczanym przez los Adasiu. Koterski
pokusit si¢ o metaforyczny zwrot ze wzgledu na autobiograficzny charakter
Wszyscy jestesmy Chrystusami (55-letni Adas: Marek Kondrat, 33-letni Adas:
Andrzej Chyra) i potraktowat film jako retrospekcyjng spowiedz. Rezyserowi
zajelo dwadziescia lat, zanim dojrzat do zrealizowania opowiesci o przykrych
konsekwencjach chorobliwego pijanistwa. Nigdy nie ukrywal, ze pit, a jego syn
Michal, grajacy postaé syna Miauczyriskiego, nie ukrywa, ze bral narkotyki.
Ktére zatem sceny rezyser przeniést z zycia do filmu? Osoby znajace rodzing
Koterskich twierdzg, ze wszystkie. Dla artystycznej wymowy filmu nie ma to
znaczenia — wigkszo$¢ artystéw w mniejszym lub wigkszym stopniu czerpie
pomysly ze swojego zycia, bardzo rzadko przyznajac si¢ do tego typu inspiracji.
Biografia Adasia alkoholika pokazywana jest jak Droga Krzyzowa i to za-
réwno jego samego, jak i jego zony i syna. Jak podkreslat rezyser, jego gtéwnym



MAREK SOKOEOWSKI LIBACJE, BIBY, CHLANIE

57

celem bylo ukazanie czlowieka normalnego, zdobywajacego wyksztalcenie,
przepelnionego ambicjami, z pomyslem na zycie, ktérego zniszczylo picie.
Za pomocg filmu staral si¢ zobrazowaé, co alkohol robi z czlowiekiem, ktéry
»nie jest menelem, tylko ktéry swoje w Zyciu zrobil, ma poczucie, ze godzi
picie z zyciem rodzinnym, z zyciem zawodowym, ma swoje dokonania” (Gr,
2006: 8—9). Ostatecznie spada jednak na dno, nie mogac sobie poradzi¢ z al-
koholowg dolegliwoscia.

Pierwszym powodem powstania filmu i jego gléwnym
motywem osiowym sg bolesne wspomnienia Sylwka —
Syna o piciu jego Ojca— Adama. [...] Ojciec Adama tez
pil i Adam tez si¢ go bal i wstydzit i — juz jako chlop-
czyk — poprzysiagt sobie, Ze nie przysporzy nigdy takiego

strachu i wstydu swojemu synowi. (Pawluskiewicz, 2008)

Nie udato si¢ — Adam pil, czasem przestawal na parg lat, Zeby potem wréci¢
do picia z jeszcze wigkszg energia. Syn zyje w strachu, podobnie jak cata ro-
dzina. Poniekad dziedziczy sktonno$¢ do nalogu — zazywa narkotyki.

Uprzedze bieg zdarzen i powiem cos, w co wierzg, a co
jest pigtym i dla mnie najdonioslejszym powodem powsta-
nia tego filmu: mozna. Mozna si¢ wyrwac z obsesiji picia.
Mozna odzyska¢ utracong kontrole nad zyciem. Mozna
odzyskaé¢ mitos¢ syna. (Pawluskiewicz, 2008)

Film opowiedziany jest przemys$lanymi obrazami, symbolami — doslownymi,
polskimi, romantycznymi. Jest aniol upadty, jest aniot dobry, s3 koledzy alko-
holicy gadajacy bzdury, jest matka Polka poswigcajaca sie dla meza alkoholika,
jest papiez Polak, krzyz i plany pielgrzymki do Rzymu, Wigilia i choinka.
Jest wielkie cierpienie i strach, ale —jak okazuje si¢ w finale — jest tez nadzieja.
Film utrzymany jest w charakterze bolesnego rozrachunku bohatera
z przeszloscia, dlatego mozna traktowaé obraz jako ironiczng spowiedz
Adama. Mamy do czynienia z podwdjng narracjg — ojca, ktéry przez naduzy-
wanie alkoholu zniszczyl Zycie sobie i najblizszym, oraz jego syna, w sposéb
szczery 1 dosadny wypominajacego ojcu najgorsze chwile swego trudnego
dzieciristwa, okresu dojrzewania i dorostosci. Rezyser bardzo skrzetnie uka-
zuje genezg rodzenia si¢ choroby alkoholowej u gléwnego bohatera, siegajac
az do doswiadczen z dziecinistwa. Pierwszym momentem, w ktérym Adas
styka si¢ z alkoholem, jest rodzinna okoliczno$¢ mocno zakrapiana alkoho-
lem, w trakcie ktdrej pijany ojciec czestuje kilkuletniego syna kieliszkiem
bimbru, przy braku jakiegokolwiek sprzeciwu ze strony innych biesiadnikéw,
a wrecz przy ich aprobacie, wskazujacej na wysoki poziom demoralizacji
spolecznej srodowiska, w jakim przyszlo dorasta¢ Adasiowi. W ten sposéb
spelnit si¢ jeden z podstawowych warunkéw rodzenia si¢ nalogu w ludzkiej
$wiadomosci, gdyz piciu alkoholu przyporzadkowuje si¢ ceche atrakcyjnosci,
zabawy. Kilka lat pézniej chlopiec, obserwujac wciaz pijanego ojca, awan-
turujacego sie 1 wymyslajacego matce, staje na dachu domu, wznoszac rece
ku niebu i sktada przysiege, ze nigdy nie bedzie taki sam, jak tata. Stawianie
przez jego ojca alkoholu ponad wszelkie inne zyciowe wartosci jest Zrédlem
wstydu Adama, przesiadujacego cale dnie w domu z powodu lgku przed
docinkami i pogardliwymi spojrzeniami kolegéw. Akceptuje pijaristwo
ojca jedynie w sytuacjach, gdy ten mial go ukara¢ za drobne przewinienia,
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zrobienie czego$ niedozwolonego. Matka nie ma w domu zadnego autorytetu,
jest odsunieta na drugi plan, koegzystuje z mezem i stara si¢ chroni¢ przed
nim syna. Adas to modelowy przyktad dziecka wychowywanego w rodzinie
alkoholowej, ktére ttumi w sobie wszelkie emocje, nie ufa innym, chociaz
réwnocze$nie stara si¢ zaakceptowac wlasne srodowisko rodzinne, prébujac
w nim odnaleZ¢ miejsce dla siebie.

Pierwotne motywy, kierujace bohatera na droge picia, pozostawione sa
domystom widza. Mimo negatywnych doswiadczen z alkoholem, na jakie
narazony byt od najmtodszych lat, bohater przejawia pierwsze symptomy
powielania bledu swego ojca. Slub stanowi jeden z powazniejszych motywéw
siggnigcia bohatera po alkohol. Na blizej nieznanym etapie zycia Adas zatraca
swoje postanowienie z dziecinistwa, w pelni oddajac si¢ przyjemnosciom plyna-
cym z picia. Wizja brzemiennej zony, majacej urodzi¢ mu potomka, pozornie
wydaje si¢ dla niego tragiczna ze wzgledu na kariere wyktadowcy na wyzszej
uczelni. Tak naprawde powodem jest strach alkoholika przed obarczeniem
wlasnego dziecka ucigzliwym brzmieniem pijanstwa. Kontrowersyjna postacia
z moralnego punktu widzenia jest Aniol Stréz, jednak spetnia on wazng role
dramaturgiczna, gdyz w momentach najbardziej skrajnych upadkéw Adama,
tlumaczonych kolejnymi czynnikami zmuszajacymi go do picia, przybywa
na ratunek, dajac mu kolejng szanse poprawienia swojego postgpowania.
Zgodnie z przewidywaniami, Adam, zaktadajac rodzing, powiela biedy ojca
z przeszlosci. Rezyser w wiarygodny sposéb realizuje koncepcje pokazania
rozwoju choroby alkoholowej w jej réznych stadiach, przenoszac doswiad-
czenia z realnego $wiata do filmowej kreacji. W tym celu ukazuje realia na-
togu alkoholowego, na ekranie odzwierciedlajac stan najwyzszego upojenia,
w ktérym bohater nie dba o otoczenie i zasypia we wlasnych wymiocinach,
czy sytuacje odtrucia oraz towarzyszaca jej tak zwang delirke, delirium tre-
mens, jeden z najgorszych objawéw abstynencyjnych. Widz ma mozliwo$¢
obserwowania Adama w stanie drzgczki poalkoholowej trzykrotnie, jednak
pomimo przykrych doznan, a takze kolejnych przyrzeczen zaprzestania picia,
historia wielokrotnie si¢ powtarza i zapgtla. Punktem zwrotnym w filmie
jest scena nawrdcenia si¢ Adasia na droge trzezwosci w chwili narodzin
pierworodnego syna. Przez symboliczne siedem lat abstynencji udalo mu si¢
odbudowaé zniszczone relacje z zZong, a takze stanowi¢ dobry wzér do nasla-
dowania dla syna. Réwnie wazna jest liczba trzydziesci trzy, nawigzujaca do
wieku Chrystusa umierajgcego na krzyzu, a takze wieku, w ktérym Adam
ponownie sigga po alkohol. Powrét do kumpli od kieliszka prowadzi do ze-
rwania nici porozumienia migdzy Adamem a najblizszg rodzing, uciekajaca
na wigilijnej kolacji od pijanego me¢za i pozostawiajaca go ze wspomnieniami
i samym sobg. Adam, twierdzac, Ze jest w stanie kontrolowa¢ picie, pozwala
alkoholowi manipulowaé¢ swoimi uczuciami. Szczegdlnie narazony na skutki
ojcowskiego pijafistwa jest dorastajacy Sylwek. Alkoholizm ojca, w ciagu
przyczynowo-skutkowym przynoszacy rozwéd rodzicéw i rozpad domowego
azylu oraz widoczny brak zahamowan ojca w kwestii ilosci i jako$ci wypijanych
trunkéw, doprowadzaja Sylwestra, jak niegdys$ jego ojca, do kompletnej izo-
lacji psychicznej, préby odciecia si¢ od domowego koszmaru. W znamiennej
rozmowie ojca z synem Adam przyznaje, ze Sylwek mial prawo zyczy¢ mu
$mierci, gdyz to on jako ojciec doprowadzit do zerwania wigzéw rodzinnych.
Tym, co niepokoi, jest fakt, ze Adam-alkoholik w stanie najwigkszego upojenia
zamienia si¢ w pelnego goryczy meczennika, robigcego wyrzuty najblizszym.
W ten sposéb zycie toczy si¢ jakby kolo niego, on sam stwierdza, ze ,przepit
swoje zycie”, za$ w towarzystwie najblizszych znajomych méwi bez ogrédek
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ijakichkolwiek zahamowari: ,a ja w ogdle pije”, w ten sposéb podkreslajac, ze
jego uzaleznienie nie ma specjalnie fundamentalnych przyczyn, dla ktérych
mialby dalej pi¢. Liczy si¢ sam fakt dostarczania organizmowi odpowiedniej
ilosci alkoholu. Adam obwinia zong, syna czy matke o doprowadzenie go
do stanu, w jakim si¢ znajduje, a nie szuka przyczyn w samym sobie, gdyz
tak Zyje mu si¢ fatwie;j.

Zmagania bohatera Wszyscy jestesmy Chrystusami z alkoholowa codzien-
noscig zostaly bluznierczo przyréwnane do Drogi Krzyzowej, po ktérej
stapa Chrystus wiedziony na Golgote. Ten zabieg formalny oraz zamiana
motywu chrystusowego krzyza, dZzwiganego przez Jezusa, na ci¢zar butelki
wédki wzbudzity sporo kontrowersji na temat niepotrzebnej chrystianizacji
problemu alkoholizmu w Polsce. Koterski, wielokrotnie nakazujac w filmie
wypowiadaé bohaterom imi¢ Chrystus lub zwrot Dzizus, chcial uswiadomié¢
widzom, jak niszczycielska moc ma kazdy kieliszek wypelniony alkoholem,
oraz zwrécié¢ uwage na to, ze polskie spoleczenstwo szczegdlnie pigtnuje
nieznajace umiaru jednostki, a jednocze$nie akceptuje pijaristwo zbiorowe,
uznajac je za tradycje badz wielowiekowy obyczaj towarzyski. Tadeusz Sobo-
lewski stwierdzit, Ze ukazanie bohatera-pijaka przez pryzmat biblijnej Pasji

»hie jest ani religijnym koniunkturalizmem, ani bluznierstwem” (Sobolewski,
2006: 14). Okreslit utwér jako swego rodzaju terapi¢ alkoholowa, co sprawia,
ze film zastuguje na miano najdojrzalszego i najbardziej oryginalnego obrazu
we wspélezesnym kinie. Krzysztof Lipka-Chudzik zas konkludowal, ze , taki
emocjonalny kopniak jest potrzebny, choéby tylko po to, by zastanowic sie,
ile w kazdym z nas jest z Adasia Miauczyniskiego?” (Lipka-Chudzik, 2006).

Wigilijna eskapada. Zéfty szalik
Janusza Morgensterna

Zdtty szalik Janusza Morgensterna powstal jako realizacja telewizyjna w 2000
roku w ramach cyklu trzynastu filméw ,Swigta polskie”, w zamierzeniu
majacego sportretowac w oryginalny, niebanalny sposéb swigta obcho-
dzone w Polsce — zaréwno te o charakterze religijnym, jak i patriotycznym.
Morgenstern wybrat Wigilie Bozego Narodzenia, majaca w polskiej tradycji
$wiat charakter niezwykle rodzinny — bliscy spotykaja si¢ przy wigilijnym
stole, snujg wspomnienia, $piewaja koledy, obdarowuja si¢ prezentami, spo-
zywaja w podnioslej atmosferze dania przygotowane na wigilijny stét. Jednak
sze$édziesieciominutowy film to nie opowies¢ o religijnym przestaniu, lecz
poruszajaca historia o zmaganiach z chorobg alkoholows. Gléwny Bohater
(Janusz Gajos) — nie majacy imienia i nazwiska, przez to stajacy si¢ postacia
uniwersalng, mogaca uosabia¢ kazdego z nas — to czlowiek zamozny, sza-
nowany dyrektor firmy, od wielu lat bezskutecznie usitujacy poradzi¢ sobie
z nasilajacym si¢ nalogiem.

Szalik jest w obrazie Morgensterna symbolem. Bohater dostaje go od syna
jako $wiateczny prezent, kolejny w wielkiej kolekcji bezpowrotnie gubionych
z6ttych szalikéw. W trakeie spotkania z synem wyglasza kwiecista mowe na
temat zbawiennego wplywu zimnego alkoholu, splywajacego do przetyku.
Woédka sktania go do pigknej przemowy, ale to ona jest ostatecznym adresa-
tem, to j3 Bohater obdarza wigkszym uczuciem niz swoich najblizszych. Juz
w domu obiecuje Aktualnej Kobiecie Zycia (Krystyna Janda), ze przestanie
pi¢. Niestety, jak kazdy uzalezniony od alkoholu, nie dotrzymuje stowa.
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Nieprzytomny zostaje odwieziony do Matki (Danuta Szaflarska), pod ktérej
troskliwg opiekg trzezwieje. Jako §wiateczny prezent dostaje od niej... kolejny
z61ty szalik, majacy stac si¢ swego rodzaju talizmanem, umacniajacym silng
wole, chronigcym przed nalogiem. Czy ochroni? Zapewne nie, gdyz Bohater,
tak jak poprzednie szaliki, takze i ten pozostawi, porzuci, zapomni zalozy¢,
nie majgc $wiadomosci, jak bardzo krzywdzi swoich bliskich.

Film, pomimo niewatpliwej sympatii, jaka widz obdarza alkoholika z z61-
tym szalikiem na ramionach, jest przenikliwym studium alkoholizmu, jednak
nie epatuje drastycznymi scenami. To raczej krzyk, wolanie, a moze jedynie
cicha pro$ba o pomoc, pochylenie si¢ zaréwno nad sytuacjg oséb chorych na
chorobe alkoholows, jak i 0s6b samotnych, szczegdlnie odczuwajacych swoja
sytuacje w okresie Swiat. Jak pisata Katarzyna Mierzejewska:

Gajos wykreowal posta¢ zagubionego cztowieka, ktére-
mu sukces zawodowy nie rekompensuje wewnetrzne-
go clerpienia i nie pomaga zagoic¢ si¢ zadrom na duszy.
Elokwentny i czarujacy, z kazdym lykiem zamienia si¢
w czlowieka zrozpaczonego, umgczonego rzeczywistos-
cig. Nie wiemy, dlaczego zaczal pi¢. Morgenstern — cho¢
niczego nie wyjasnia — daje jednak wiele odpowiedzi. To
film o tym, ze alkohol moze dotkna¢ kazdego, a wszystko
odbywa si¢ mato spektakularnie, w ogromnej samotnosci,
cho¢ w ttumie ludzi. (Mierzejewska, 2016)

Stan upodlenia. Pod Mocnym
Aniotem Wojciecha
Smarzowskiego

Jak zauwazyl Czestaw Dondzillo, film Pod Mocnym Aniofem Smarzowskie-
go nie spelnia kanonicznego, niejako dyzurnego w Polsce od wielu wiekéw
postulatu zglaszanego pod adresem sztuki, ktéra ma by¢ zaangazowana
i oddawa¢ mitycznego Ducha Narodu. Rezyser tego postulatu nie realizuje
iz pomocg prozy Jerzego Pilcha wyklada widzowi, ze wszystkie ttumaczenia
alkoholikéw na temat tego, dlaczego zaczeli pi¢, to ktamstwa.

Taka misj¢ nasza literatura i kino z lepszym lub gorszym
skutkiem zawsze pelnity albo pelni¢ chcialy. Szlachcic
rozpijal ciemiezonego chlopa pariszczyznianego, samemu
si¢ rozpijajac w ramach sarmackiego warcholstwa. A sek-
wencje picia w filmach wojennych czy za czaséw PRL
czyz najezesciej nie byly, choéby w domysle, wynikiem
rozpaczliwego protestu wobec otaczajacej rzeczywistosci.
[...] Klimat nicomal dokumentalnej wiernosci filmowe-
go opisu kolejnych etapéw degrengolady alkoholika jest
Smarzowskiemu najblizszy i zarazem najstraszniejszy —
dla widzéw. Bo — jak méwig statystyki — ogromny odsetek
spoleczeristwa to alkoholicy i7 spe. (Dondzitto, 2014: 36)

To prawda, gdyz filmowy Jerzy (Robert Wigckiewicz), pisarz sprawnie operujacy
sfowem, z perfidna ironig stylizuje wypowiedzi poszczegdlnych alkoholikéw
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w pseudotlumaczenia, potoczne stereotypy, ktére nie wyjasniajg, jak doszlo

do rozwoju ich choroby. Jak udowadniaja kolejne sceny filmu, powodéw do

napicia si¢ jest wiele, to prawdziwy festiwal fantazji, ujety w scenach szpital-
nego detoksu. Kazdy napil si¢, bo musiat z bardzo waznego powodu: niespo-
dziewanego szczescia lub nieszczescia, radosci z solidarno$ciowej wolnosci

izagrozenia ,Solidarnoscia’, zwyciestwa druzyny Widzewa i kleski Polakéw,
wyboru polskiego papieza, §mierci polskiego papieza, z powodu przegranych

powstan narodowych, urodzenia dziecka lub odejscia zony, zeby pokona¢

strach i nie§mialos¢. Repertuar powodéw do napicia si¢ jest przebogaty, ale

zakladam, ze kazdy z nas méglby go uzupelnic i rozszerzy¢ o kolejne powody,
nieujete w filmie. W ocenie Janusza Wréblewskiego filmowa adaptacja Sma-
rzowskiego to jednak odrgbna propozycja artystyczna, gdyz jest zaprzeczeniem

optymistycznej literackiej wizji Pilcha, stanowi jej naturalistyczny rewers. To

zarazem utwor prowokacyjny, §wietnie zrealizowany i zagrany film o terapii

alkoholika, bedacy w istocie dramatem o ludzkiej niemocy. Film niewygodny,
ostrzejszy, bolesniejszy i nieporéwnanie bardziej przygnebiajacy niz Wszyscy

Jestesmy Chrystusami Koterskiego.

Milosé na ekranie zostaje odarta z romantyzmu. Lejace

sie strumieniami hektolitry wédy wywolujg zamiast po-
bazliwego usmiechu niepokéj i konsternacij¢. Po krétkim

prologu w tryskajacym doskonatym samopoczuciem juz

nie Jurusiu — [...] wszystko nagle peka. Traci kontrole

nad cialem, wywoluje awantury, demoluje mieszkanie,
zalatwia si¢ pod siebie, a potem traci réwniez panowanie

nad swoim umystem. Ma przywidzenia, nie rozpoznaje

rzeczywisto$ci, mylg sie mu czasy i napotkane w klinice

osoby. Smarzowski nie zna litosci. Pastwi si¢ nad bohaterem

ijego stabosciami. Okrutnie go kompromituje. Uwodzi

widzéw szokujgcymi obrazami degrengolady, fundujac

poteznego kaca. (Wréblewski, 2014: 6)

A moze wlasnie tak trzeba pokazywac w kinie picie i chorobg alkoholowg —
obedrzed je z kostiumu romantycznej przypadlosci artystéw, neurastenikéw,
cierpigcych za ludzkos¢ zbawicieli, ktérych nikt nie chee stuchaé? Alkoholizm
to choroba zréwnujaca wszystkich ludzi nig dotknietych, jak $mier¢, ktéra
niweluje réznice spoleczne, majatkowe, religijne, swiatopogladowe, jest
brutalnie demokratyczna, gdyz moze dotyczy¢ wszystkich ludzi, niezalez-
nie od plci, rasy, pochodzenia, wyksztalcenia, petnionych rél spotecznych
izawodowych. Jeszcze dalej poszed w swoich ocenach autor analizy catosci
tworczosci filmowej Smarzowskiego skrywajacy si¢ pod pseudonimem Lap-
sus. Proponuje on spojrzeé¢ na dorobek filmowy Smarzowskiego przez sym-
boliczne dno butelki od wédki, co w jego opinii jest najlepsza perspektywa,
aby zrozumie¢ pelne gwaltu i brutalnosci sceny filméw autora Domu zlego.
Alkohol jest nieodzownym elementem tej rzeczywisto$ci, traktowanym jako
wazny rekwizyt, ktéry pozwala bohaterom na chwile zapomnie¢, ale demony
nawiedzajgce ich na kacu sg niejednokrotnie jeszcze gorsze:

Pod Mocnym Aniolem to konsekwencja drogi, ktérg obrat
Smarzowski mocujgc si¢ z polskimi demonami. Adapta-
cja osobistej, jakze niefilmowej, powiesci Jerzego Pilcha
o wychodzeniu z natogu stala si¢ dla rezysera pretekstem
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do zaprezentowania duzo szerszej perspektywy tego zja-
wiska. [...] Bezlito$nie rozprawia si¢ z romantycznym

mitem pijaka, ktéry tak mocno funkcjonuje w literatu-
rze; z mitem Bukowskiego czy Jerofiejewa. [ ...] Pijak
Smarzowskiego jest zarzygany, zeszczany i zesrany. Ten

stan upodlenia, calkowite odczlowieczenie nie pozosta-
wia zludzeri — Zadne ttumaczenia, plynace z rzeczywisto-
$ci nie mogg ttumaczy¢ dehumanizacji, jaka niesie ze sobg
choroba alkoholowa. Remedium jest tutaj, podobnie jak
w przypadku powiesci Pilcha, milos¢, ramiona drugiego

czlowieka, tylko tam mozemy schroni¢ si¢ przed demo-
nami codziennosci, ktére przyplywaja do nas z rozpitej

historii. (Lapsus, 2014)

Za wielki film uznal dzielo Smarzowskiego Krzysztof Varga, zaznaczajac,
ze obraz moze spotka¢ si¢ z niezrozumieniem ze strony czesci publicznosci,
ktéra wezesniej wybrala si¢ na Drogdwkg tegoz rezysera, liczac na dowcipy
o policjantach. By¢ moze teraz ponownie ruszyla, oczekujac niebywale za-
bawnych dowcipéw o pijakach, jakich lubimy stuchaé i jakie lubimy wyglaszac.

[...] Nie jest Pod Mocnym Aniolem zadnym zbiorem aneg-
dot, to nie jest tam nalewka babuni, ale czysty spirytus.
Ten film jest dzietem, po ktérym Malcolm Lowry, au-
tor kanonicznej alkoholowej powiesci Pod wulkanem, po-
padiby w iscie katakumbowg depresje. Zamiast dowci-
paséw i anegdot jest tu niepowstrzymany pociag do
picia wiecznego, jaki prezentuje gléwny bohater przez
Roberta Wigckiewicza grany, jest nieustanne podnosze-
nie si¢ z upadku i kolejne popadanie w upadek, jest mara-
ton upadkéw i podniesien, po ktérych kolejne upadki na-
stepuja, jest wreszcie fizjologia w najbolesniejszej postaci,
jest ciagle rzyganie, ale jest i sikanie w spodnie, a i nawet
mocniejsze epizody si¢ zdarzaja, jest wreszcie pokazane
bez zadnej delikatnosci przerazajace delirium tremens. Jest
tu w pewnym sensie ukazany proces umierania na gorza-
l¢, a nie wyleczenia si¢ [...]. (Varga, 2014: 3)

Dlatego nie powinien dziwi¢ malto optymistyczny final filmu, kiedy bohater
po opuszczeniu szpitala, nie mogac zdecydowad, dokad péjsé, stoi na skrzy-
zowaniu ulic, gdzie po jednej stronie ma tytutowa knajpe Pod Mocnym
Aniotem, dokad regularnie zachodzil po wyjsciu ze szpitalnego odtruwania,
po drugiej — otwarty calodobowo sklep z alkoholem, w ktérym kupowat ko-
lejne butelki, i po trzeciej swoje mieszkanie, pelne pustych flaszek, wlasnych
odchodéw i zapewne niewesolych wspomnien. Dokad skieruje swoje kroki?

Refleksja koncowa

W Polsce istnieje, zapewne kulturowo ugruntowane, przyzwolenie na al-
koholizm, picie jest powszechnie akceptowane, zas sam alkoholizm nie jest
tematem tabu. To problem ponadczasowy, ktéry dotyka wiele kultur i spo-
teczenstw, dlatego nie powinno dziwié, ze tak czgsto pojawia si¢ jako temat
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we wspoélczesnym kinie. Réwniez polska kinematografia ma w tym zakresie
znaczgce osiggniecia artystyczne w postaci przeanalizowanych wyzej filméw.
Mniej udang artystycznie, ale wazng propozycja jest Zy¢ nie umierac (2015)
Macieja Migasa, film zainspirowany zyciem aktora Tadeusza Szymkowa
(1958—2009), walczacego z natogiem alkoholowym, ostatecznie pokonanym
przez chorobe nowotworows. Prezentowane filmy w zamysle twércéw zapew-
ne nie mialy pelni¢ roli dydaktycznej i by¢ wykorzystywane w profilaktyce
antyalkoholowej, czy tez mie¢ zastosowanie w jakiejkolwiek terapii, jednak
tadunek emocjonalny, jaki w sobie zawieraja, i sita ich artystycznego przekazu
sg tak olbrzymie, ze z powodzeniem mogg by¢ wykorzystywane w charakte-
rze modelowych przyktadéw zapadania na chorobe alkoholowa, a zarazem
pokazywa¢ trudny proces wychodzenia z uzaleznienia.
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