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Jedzenie to niewatpliwie istotny element w zyciu kazdej jednostki, grupy  kamila Katista - dok-
spolecznej, kazdego narodu. Jest nie tylko podstawg przetrwania, ale tez gﬁiﬁﬁeﬁ??&fi@iﬁ/ﬁé
atrybutem spotkan towarzyskich czy formg komunikacji oraz wplywa na 4 '
ksztalt tradycji. Zwyczaje i obyczaje kulinarne sg niejednokrotnie wyni-

kiem wierzen, przesadéw, religijnych nakazéw i zakazéw. Jak zauwazyt

James K. Keller, kulinaria sg sugestywnym wyrazem proceséw kulturowych,

takich jak:

[...] rasa, pteé, przynaleznosé etniczna, historia, poli-
tyka, geografia, estetyka, duchowos¢ i narodowos¢, jak
réwniez bardziej subiektywne warunki, takie jak obsesja,
obojetnos¢, depresja, euforia, mania, medytacja, newroza,
psychoza, choroba psychiczna, mistyczna ekstaza, cielesne
pozadanie czy mitos¢. (Keller, 2006: 1)

Sztuka filmowa wykorzystuje tak widziany potencjal jedzenia i czyni zen

niejednokrotnie wazny rekwizyt inscenizacji. Nierzadko nadaje mu wymiar
symboliczny lub nawet kaze pelnié role gléwnego bohatera. Anne Bower
i Thomas Piontek zwracaja uwage na znaczenie jedzenia jako sity napedowej

fabuly wielu filméw oraz na fakt, Ze czgsto ujawnia ono informacje o posta-
ciach jako no$nik ukrytych tresci (Bower, Piontek, 2013: 177).

Niejednokrotnie konsumowanie okazuje si¢ jednym z istotnych watkéw
w filmach Woody’ego Allena, obok takich motywéw jak zydowskie pocho-
dzenie artysty, byt intelektualisty w miescie, problem $mierci i zycia pozagro-
bowego czy zwigzkéw i milosci. Istotne wydaje si¢ to, co protagonisci jedza
i pija w réznych sytuacjach zyciowych oraz momenty, kiedy powstrzymuja
sie od jedzenia i picia.

Mozna zauwazy¢, ze w licznych publikacjach poswigconych tworczosci
Woody'ego Allena (Nichols, 2000; Girgus, 2002; Lee, 2002; Bailey, 2010; Hirsch,
200r1; Brook, Grinberg, 2014; Lax 2013) motywowi jedzenia nie poswigca si¢
szczegblnej uwagi. Filmy Allena znajduja si¢ na marginesie akademickiej
debaty dotyczacej kulinariéw w filmie, cho¢ mozna wskaza¢ pewne wyjatki.
Ronald D. LeBlank obszernie charakteryzuje funkcje jedzenia w filmie Mifos¢
i smier¢ (1975). Dowodzi, ze dla Allena spozywanie jest symbolem cielesnego
pozadania, paradygmatem wladzy i dominacji oraz wskazuje na jedzenie jako
powazny komentarz na temat zycia bohateréw (LeBlank 2006: 22—23). Z kolei
Lou Asciou w swojej analizie Annie Hall (1977) pisze o braku szacunku ze
strony protestanckiej rodziny Annie (Diane Keaton) w stosunku do Alviego
(Woody Allen) i jego zydowskiego pochodzenia, czego przejawem jest po-
danie szynki na obiad, na ktéry zostal on zaproszony (Asciou, 2004: 171-172).
Autor podkresla takze, ze réznice kulturowe migdzy gléwnymi bohaterami,
wyrazajgce si¢ miedzy innymi w odmiennych zwyczajach zywieniowych,
maja wplyw na dalsze losy zakochanych (Asciou, 2004:173). Na zaleznos¢
migdzy jedzeniem a relacja w zwiazku zwraca uwage réwniez Nathan Ab-
rams, przywolujac oprécz Annie Hall takze Manbattan (1979), Purpurowq
Rozg z Kairu (1985), Przejrzec Harry'ego (1997) oraz Sen nocy letniej (1982). Autor
sygnalizuje takze watek symboliki potraw sederowych w filmach Zbrodnie
i wykroczenia (1989), §pioc/9 (1973), Koniec z Hollywood (2002) (Abrams, 2012,
2014). Idac tym tropem, postanowitam bardziej szczegotowo przeanalizowaé
znaczenie tych dan i pokazaé, jak odzwierciedlajg charaktery i mentalno$é
gléwnych bohateréw. Do analizy wybratam dwa filmy Woody'ego Allena:
Zbrodnie i wykroczenia (1989) oraz Smietanke towarzyskg (2016).
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Zdecydowatam si¢ na te akurat filmy, gdyz w obu wazny epizod stanowi
kolacja sederowa, podczas ktérej bohaterowie prowadzg istotng dla calej fabuty
dyskusje. Jedzenie i picie ma w nich wymiar symboliczny na dwéch pozio-
mach. Po pierwsze, seder otwiera Pesach — najwazniejsze $wicto w kulturze
zydowskiej, ktérego obchody upamietniaja odzyskanie wolnosci po 400-let-
niej niewoli w Egipcie. Po drugie, kazda potrawa odzwierciedla postawe
bohateréw oraz charakteryzuje ich relacje i emocje, jakie ich tacza. Seder to
wspdlny mianownik tych filméw, ale nie jest to ich jedyna cecha wspdlna.
W obu podczas wieczerzy obecne sg osoby, ktére popelnity zbrodnie. Mordy
dokonane przez Judah Rosenthala (Zérodnie i wykroczenia) i Bena Dorfmana
(Smietanka towarzyska) s3 jak niewidoczna, ale mocno wyczuwalna przypra-
wa, ktéra nadaje kwasny posmak toczonym przy stole sporom. Prowadzona
podczas kolacji sederowej dyskusja stanowi w obu filmach jedna z kluczowych
scen takze dlatego, ze widz, podazajac za dialogiem bohateréw, jest w stanie
przewidzie¢ dalszy rozwdj akeji.

Filmy Woody’ego Allena
jako food films?

Aleksandra Drzal-Sierocka w swojej ksiazce Filmy do zjedzenia. Obrazy jedze-
nia w kinie amerykariskim, po przeanalizowaniu licznych préb zdefiniowania
pojecia food film, dochodzi do wniosku, ze: ,,Cho¢ stosujacy ten termin autorzy
zwykle sg dos$¢ zgodni co do zakresu pojgciowego — przynajmniej na pewnym
poziomie ogdlnosci [...] — to juz przy prébach klasyfikacji pojawiajg si¢ istotne
réznice” (Drzal-Sierocka, 2017: 60). Jakie zatem kryteria powinien spetni¢
film, by mozna bylo okresli¢ go mianem food film?

Wedlug Steve’a Zimmermana, ktérego cytuje Drzal-Sierocka, aby film
mogt by¢ zakwalifikowany do nurtu food film, jedzenie musi stanowi¢ w nim
podstawe fabuly i odgrywaé wazng role w zyciu przynajmniej jednego z pro-
tagonistow. Istotnejest ponadto by pojawialy si¢ zblizenia twarzy bohateréw
w momencie, gdy spozywaja posilek. Eksponowane powinno by¢ takze — poza
samym momentem jedzenia — przygotowanie positkéw i ich serwowanie
(Zimmerman, 2010: 357—358). Na istotng role prezentacji jedzenia i przygo-
towywania potraw w food films zwrécila takze uwage Anne Bower (na ktérg
réwniez powolyje si¢ Drzal-Sierocka), podkreslajac znaczenie w $wiecie
przedstawionym miejsc przeznaczonych do spozywania positkéw, takich jak
restauracja, kuchnia, jadalnia czy sklepy z jedzeniem, oraz oséb gotujacych —
profesjonalnych kucharzy lub pasjonatéw. Zdaniem Bower, by film mozna
bylo okresli¢ jako food film, jedzenie powinno charakteryzowaé postaci oraz
odzwierciedlaé kwestie zwiazane z kulturg, klasa, duchowoscia, zwigzkami,
wtadza, tozsamoscig (Bower, 2004: 5-6).

Kierujac si¢ powyzszymi oméwieniami, filméw Woody'ego Allena nie mozna
nazwac food films, jednak na pewno jedzenie jest w nich znaczacym elementem
fabuty. Akcja czesto rozgrywa si¢ w restauracjach kawiarniach, barach, na
przyjeciach. Gléwni bohaterowie serwuja‘C okreslone positki, na przyklad Rose
(Smictanka towarzyska) — placki ziemniaczane, Vonnie (Smietanka towarzyxka) -
spaghetti, a Cliff Stern (Zbrodnie i wykroczenia) czgstuje szampanem i indyj-
skim jedzeniem kobiete, w ktérej si¢ zakochal. Podczas scen sederu tradycyjne
potrawy sa wyeksponowane a przy stotach prowadzi si¢ ozywione rozmowy.
Jedzenie w pewnym zakresie definiuje postaci — chociazby ich przynaleznosé¢
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do okreslonej klasy czy grupy etnicznej. W filmie Smietanka towarzyska, boha-
terowie sg pochodzenia zydowskiego, zamieszkuja dzielnice Bronx w Nowym
Jorku albo w tym samym miescie zyja w przepychu dzieki dochodom z klubu
nocnego, albo odnoszg sukcesy w branzy ﬁlmoweJ w Hollywood. W filmie
Zbrodnie i wykroczenia protagonisci to réwniez Zydzi, gtéwnie z klasy srednie;j.
Wedlug Barbary Harber odniesienie do jedzenia jest skutecznym sposobem
na uwypuklenie cech osobowosci postaci, poniewaz informuje o ich pocho-
dzeniu i srodowisku w jakim funkcjonuja (Harber, 1998: 96). Jedzenie ujawnia
tez emocje postaci, relacje, jakie budujg z innymi, ich charaktery i poglady.

Zimmerman wymienia trzy sposoby wykorzystania jedzenia w filmach.
Po pierwsze jako rekwizyt, gdy bywa waznym ,skiadnikiem przez dodanie
przypraw i smaku do fabuly” (Zimmerman, 2010: 357-358). Po drugie w funkcji
transition device, czyli jako narzedzie, ktére przenosi uwage widza z jednej
sceny w nastepna. Po trzecie, w wymiarze metaforycznym —wzbogaca fabule,
oferuje wglad w spoteczne i kulturowe konwencje (Zimmerman, 2010: 357—358).
Symboliczna rol¢ jedzenia akcentuje réwniez Helen A. Shugart w artykule
Sumptuous Texts: Consuming ‘Otherness’ in Food Film Genre. Wedltug autorki
natura i funkcja jedzenia laczg si¢ z seksem w znaczeniu glodu i pozadania,
przyjemnosci, pokusy i folgowania (Shugart, 2008: 85). Jedzenie moze $wiad-
czy¢ o pozadaniu i konsumpcji (Shugart, 2008: 88).

W wielu filmach Allena zakochani bohaterowie czgsto razem jedzg.
Allen wielokrotnie daje do zrozumienia, ze konsumowanie w samotnosci
jest wynikiem jednostronnego zaangazowania uczuciowego. Na przykliad
Hattie (Samantha Morton) w Stodkim draniu (1999) pozera ogromne ilosci
jedzenia, a jednoczesnie obdarza bezwarunkowym uczuciem genialnego
gitarzyste Emmeta Raya (Sean Penn). Jedzenie bywa tez substytutem mito-
§ci, jak w filmie Magia w blasku ksigzyca (2014), gdzie singielka Sophie Baker
(Emma Stone) réwniez je w prawie kazdej scenie, a zapytana, jak moze tak
duzo pochlaniaé, odpowiada, ze po prostu lubi, po czym przywoluje stowa
psychoanalityka, ktéry tlumaczy takg przypadlosé potrzebg mitosci. Innym
razem wspoélne jedzenie jest poczatkiem zwigzku, nawet jesli nic tego nie
zapowiada. W jednej z pierwszych scen w Co nas kreci, co nas podnieca (2009)
Boris Yellnikoff (Larry David) karmi bezdomna dziewczyng, Melody Ce-
lestine (Evan Rachel Wood), ktéra pézniej zostaje jego zona. Jednak Allen
pokazuje tez, ze rezygnacja ze wspdlnych positkéw jest poczatkiem korica
romansu. Przyktadem moze film Zycie i cala reszta (2003).

Zbrodnia niekoszerna
przyprawg tradyciji seder

Wielu znawcéw §wigt zydowskich (Abrams, 2014; Pelaia, 2016; Friedman,
2008; Wine, 2013; Chalom, 2013; Kornfeld, 2013; Swan, 2013) akcentuje
donloslosc $wieta Pesach, ktére upamietnia exodus Hebrajczykow z Eglptu
po 4o0-letniej niewoli. Pesach obchodzone jest czternastego dnia miesigca
Nissan, ktéry jest s1odmym miesigcem w roku zydowskim. W tych dniach
Zydzi w rodzinnym gronie $wigtuja wolnos¢ i niezalezno$¢. Wspominaja
otrzymanie od Boga Tory i ob1etn1c9 powrotu do Jerozolimy (hagada, 2007:

6—7). Dla Zydéw Jerozolima ma wymiar nie tylko fizyczny, ale takze duchowy.
Jest symbolem szczescia, harmonii i jednosci narodu zydowskiego. Obchody
$wigta Pesach otwiera uroczysta wieczerza zwana seder, co w aramejskim
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znaczy ,porzadek”, ,kolejnos¢” (hagada, 2007: 13). Na stole sederowym po-
winny znaleZ¢ si¢ swiece, kielichy na czerwone wino, kielich proroka Elijahu.
Wymieniajac kolejno plagi, uczestnicy wieczerzy zanurzaja palec wskazujacy
w czerwonym winie na znak palca Bozego, ktéry ukaral Egipcjan (Abrams,
2014: 221). Na wieczerzy nie powinno réwniez zabraknaé macy i jajek goto-
wanych na twardo, od ktérych rozpoczyna si¢ kolacja. Centralne miejsce na
stole zajmuje talerz sederowy, na ktérym poszczegdlne sktadniki uktada sie
zgodnie z ruchem wskazéwek zegara.

1. Na godzinie pierwszej umieszcza si¢ zeroa — upieczone mieso z koscig,
ktére symbolicznie nawigzuje do czaséw, kiedy poswigcano baranka
paschalnego w $wiatyni do czasu jej zburzenia przez Rzymian w roku
70 n.e. Zeroa oznacza ramie i nazwa ta odsyla do ramienia Boga, ktéry
pomogt Hebrajezykom przejsé przez Morze Czerwone (hagada, 2007: 11).
Nawigzuje réwniez do dziesigtej plagi. Chcgc uratowaé swoich pierwo-
rodnych, Izraelici na apel Mojzesza pokropili nadproza swoich doméw
krwig baranka.

2. Na érodku talerza znajduje si¢ maror — gorzkie surowe ziola, najczesciej
starty chrzan. Jest symbolem cierpienia narodu zydowskiego (Palaia, 2016: 2).

3. Na godzinie czwartej jest charoset (pod zeroa) — ,pasta z jablek, rodzynek,
orzechéw i czerwonego stodkiego wina. Symbolizuje gline, z ktérej Izraelici
budowali domy i piramidy faraona” (Friedmanm, 2008: 120). Stowo charoset
pochodzi z hebrajskiego stowa cheres, ktére oznacza gling. (Pelaia, 2016: 2).

4. Naprzeciwko charosetu, po lewej stronie talerza, znajduje si¢ karpas —wa-
rzywo (przewaznie jest to pietruszka, rzodkiewka lub seler) symbolizujace
zywotnos¢ i odrodzenie Izraelitéw, a wedlug Jodi Kornfeld bedace atry-
butem wiosny (Kornfeld, 2013: 12). Karpas moczy si¢ w ustawionym obok
talerza naczyniu ze stona wodg (mei melach) lub, rzadziej, octem i zjada.
,Zanurzenie pozywienia jest tradycyjnym symbolem wolnosci. Zanurzenie
warzywa nawigzuje symbolicznie do zanurzenia hizopu (warzywa popu-
larnego na Bliskim Wschodzie) w krwi baranka, aby spryska¢ nia nadproza
domoéw Izraelitéw w noc Dziesigtej plagi” (hagada, 2013: 18). Z kolei stona
woda symbolizuje Izy wylewane przez Zydéw w niewoli (hagada, 2007:11).

5. Na godzinie széstej ktadzie si¢ chazeret, czyli gorzkie warzywo. Najczes-
ciej salata rzymska lub jej gorzki korzen. Na talerzu sederowym chazerer
ktadziony jest na znak rozgoryczonych Izraelitéw, ktérzy pracowali nie-
wolniczo nie tylko z cegla i zaprawg murarska, ale tez w polu.

6. Na godzinie jedenastej mamy bejce. Jest to jajko ugotowane na twardo,
a pézniej opieczone w skorupie w piekarniku. Uosabia ,,dodatkowsg swig-
teczng ofiare, sktadana obok baranka pesachowego w §wiatyni” (hagada,
2013: 11). Bejca jest tez odwolaniem do dwéch swigtyn, ktére zostaty zbu-
rzone — pierwsza w 586 roku p.n.e. a druga w 7o roku.n.e. (Pelaia, 2016: 1).
Nathan Abrams wskazuje inne znaczenie bejcy, a mianowicie —los i wole
przetrwania narodu zydowskiego mimo okrutnych kart historii (Abrams,
2014, 221). Wedlug Barry Swan ,bejca to jajko zycia. Kazdy z nas zaczyna
jako ziarno, z ktérego wyrasta dorosto$¢” (Swan, 2013: 19). Zaréwno bejca,
jak i zeroa maja tylko wymiar symboliczny i nie s3 zjadane.

Wigkszos¢ opisanych powyzej tradycyjnych potraw jest widoczna w sce-
nach pos$wi¢conych sederowi w filmach Smictanka towarzyska oraz Zbrodnie
i wykroczenia, aczkolwicek stoly w tych filmach znacznie si¢ réznig. W filmie
Zbrodnie i wykroczenia wyglad stolu jest bardziej uroczysty: zostal on nakryty
biatym obrusem, stoi na nim od$wietna waza, w ktérej najprawdopodobniej jest
rosol, wlasciwy posilek po skosztowaniu symbolicznych potraw. Uczestnicy
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wieczerzy sg galowo ubrani, mezczyzni majg na glowach jarmulki. Kazdy
czlonek rodziny ma przed sobg hagade, ksiazke zawierajaca opis porzadku
sederu, modlitwy i blogostawieristwa. Daje si¢ zauwazy¢ talerz sederowy, jajka
ugotowane na twardo, kielichy z czerwonym winem. Natomiast st6t w Smie-
tance towarzyskiej wydaje si¢ skromniejszy, bardziej swiecki. Uczestnicy nie
sa ubrani od$wigtnie, u me¢zcezyzn jarmulki na glowach sg ledwo widoczne,
tak jakby rezyser chcial powiedzie¢ widowni, ze rodzina zgromadzona przy
tym stole nie jest w pelni religijna, mimo ze wida¢ $lady przywiazania do
tradycji, czyli talerz sederowy, mace, ¢wikle, kompot z suszonych owocéw,
czerwone wino. Przy stole w Smietance towarzyskiej toczone sa przyziemne
rozmowy, odmienne od dyskusji w Zbrodni i wykroczeniach, gdzie poruszana
jest tematyka filozoficzna.

W filmie Smietanka towarzyska na kolacji sederowej obecni sg wszyscy
czlonkowie rodziny, za wyjatkiem Phila Sterna (Steve Carell), wplywowego
hollywoodzkiego fowcy talentéw, a jednoczes$nie brata Rose (Jeannie Berlin),
gospodyni uroczystosci. Stychaé zarzut z ust jej meza Marty’ego (Ken Stott),
jakoby Phil nie byt prawdziwym Zydem: ,On nie jest zydowskim mezczyzna!
Jaki mezczyzna wyrzuca swoja zong po dwudziestu pieciu latach, by uciec
z 25-letnig sekretarka?”. Ta dwudziestopigcioletnia kobieta byta réwniez
dziewczyna Bobby'ego (Jesse Eisenberg), ktéra mial on nadziej¢ poslubic.
Teraz siedzi przy stole przygnebiony, gdyz rywalizacij¢ o r¢ke Vonnie (Kristen
Stewart) wygral jego wujek.

Dalsza dyskusja toczy si¢ wokét tematéw dotyczacych milosci i matzenistwa:

Ben: Bobby twierdzi, ze ona jest naprawde pigkna.
Marty: Wiec wyglad to wszystko!? A gdzie charakter?
Gdzie lojalnosé? [ Do swojej zony:] Ty nie jeste$ zwyciez-
czynig konkursu pigknosci, a trzymam si¢ ciebie.

Rose [zabiera mu napetniong lampke wina]: Wystarczy
juz wina.

Leonard: Wyglad jest emocja, a emocje nie sg racjonalne.
Zakochujesz si¢. Tracisz kontrole. Spotykalem si¢ z wie-
loma cudownymi kobietami, ale w chwili, gdy ujrzalem
waszg coérke, wiedzialem, ze Evelin jest dla mnie.
Evelin: To bylo czyste szczescie! Gdyby kierowca tak-
séwki nie wjechal do restauracji, nigdy nie spotkatabym
Leonarda. Pit wtedy kawe.

Ben (Corey Stoll), syn Rose i Marty’ego, brat Bobbiego i Evelin (Sari Len-
nick), jako gangster, majacy na sumieniu wiele zabdjstw, przejawia cyniczna
postawe wobec rzeczywistosci. Podczas sederu wprost artykuluje swoje

1 To nie jedyny raz, kiedy Allen wykorzystuje motyw restauracji jako miejsca spotkar
w niekonwencjonalnym tonie. W filmie Nieracjonalny mgzczyzna (2015) profesor filozofii Abe
Lucas (Joaquin Phoenix) wraz ze swojg studentka Jill Pollard (Emma Stone) podstuchujg
przerazajaca, mrozaca krew w zytach historie, po ktérej Abe postanawia pomée nieszezesliwej
kobiecie, zabijajac jej bylego meza. Po dokonaniu morderstwa czuje si¢ spetniony i zaczyna
jes¢ zdrowe, obfite $niadania. W filmie Tajemnica morderstwa na Manhattanie (1993), ucztujacy
w restauracji bohaterowie, bawiac si¢ w detektywéw, planujg intryge, ktéra umozliwi im
zlapanie przestgpcow na wlasng reke i udowodnienie im win. Inni zwykli zjadacze chleba
nagle majg sta si¢ przestgpcami, obserwujac swoja ofiarg podezas sniadania — Sen Kasandry
(2006). W filmie Smietanka towarzyska restauracja jest réwniez miejscem niecodziennego
przedsiewzigcia, gdy Phil spotyka si¢ z siostra Rose i jej rodzina, by ustali¢ dalsze kroki
pomocy aresztowanemu Benowi.
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agresywne podejscie do ludzi, ktérzy sg ,niewygodni”. Kiedy Evelin i jej maz
Leonard (Stephen Kunken) narzekaja na sasiada, ktéry ,wykopat swoja zone
dla taniej striptizerki, wybil jej z¢by, jest narwany, niebezpieczny i straszny”,
w dodatku uderzyt Leonarda tylko dlatego, ze ten prébowal mu wyjasni¢, ze
blokuje droge dojazdows, Ben stwierdza: ,Niektorzy ludzie tylko rozumieja
cios piescia w nos”. Pézniej zobaczymy, jak Ben zabija niewygodnego sasiada.
Podczas gdy rozmowy przy stole rodziny Dorfman toczg si¢ wokdt te-
matéw z zycia wzictych, w filmie Zbrodnie i wykroczenia dyskusja podczas
sederu ,staje si¢ prowokacyjng debatg nad religia, wiara, i wladzg polityczng”
(Girgus, 2002: 130). Scena ta jest dla rezysera pretekstem, by pokaza¢ dusze
gléwnego protagonisty Judah Rosenthala (Martin Laundau), odnoszacego
sukcesy okulisty, ktéry zlecil zabicie swojej kochanki, gdy ta zagrozita jego
malzeristwu. Majac chwilowe wyrzuty sumienia, wraca myslami do czaséw
dziecinistwa. Retrospekeja, przypominajaca te z filmu Ingmara Bergmana
Tam gdzie rosng poziomki (Smultronstillet, 1958), wydaje si¢ celowym zabie-
giem Woody’ego Allena, ktéry w ten sposéb pokazuje kondycje psychiczng
Judah. Jako obserwator wieczerzy sederowej sprzed lat, staje sie swiadkiem
ozywionej dyskusji, zdominowanej przez dwéch oponentéw: tradycjonaliste,
ojca Judah o imieniu Sol (David S. Howard) i reprezentujaca perspekty-
we marksistowsko-ateistyczng ciotke May (Anna Berger), ktérej uwagi sa
gorzkie jak maror. Pézniej dowiadujemy sig, ze jej poglady sg odbiciem nie-
szcze$liwego zycia. Gdy Sol zaczyna odprawiac obrzedy i wypowiada jedng
z modlitw przed jedzeniem, ciotka nihilistka przerywa mu slowami: ,No,
dalej, Sol. Pospiesz si¢ z tym. Jestem glodna. [...] To jest nonsens. Czemu
musimy przechodzi¢ przez te czary mary? Przynie$ gtéwne danie”. Nastep-
nie podwaza przekonania Sola o istnieniu obiektywnej moralnej struktury.
Odpowiadajac na dylemat Judah (ktéry sprawia wrazenie, ze szuka rozgrze-
szenia, zadajac pytanie: ,a co jesli kto$ popetnit morderstwo?”), naktania do
samoakceptacji przestepey: ,A ja méwie, ze jesli on moze to zrobid i uciec,
i wybiera niezawracanie sobie glowy etyka, to jest wolny”. Nihilistyczny Ben
(Smictanka towarzyska) nie ma natury filozofa i intelektualisty jak ciotka May.
Poza tym, May znamy z cynicznych wypowiedzi, nie wiedzac, jakie jest jej
postepowanie, ktére weale nie musi by¢ zgodne z pogladami. Natomiast
Ben postepuje cynicznie. Skazany na krzesto elektryczne, postanawia przed
egzekucjg ,nawrdcic si¢” na katolicyzm. Jego wybdr jest pragmatyczny i in-
strumentalny, jako ze Zydzi nie wierza w zycie pozagrobowe. Podobnie jak
Judah, Ben zdradza wartosci, w ktérych zostal wychowany. Odnoszacy ko-
rzy$ci materialne dzigki smykalce do biznesu Ben i Judah sg jak niekoszerny,
egipski chleb, odrzucony przez Hebrajezykéw na rzecz postnej macy, ktéra
podczas obrzedéw sederowych staje si¢ chlebem wolnosci. Bogaty w ziarna
egipski chleb jest symbolem zniewolenia. Wedlug zydowskich przekonan
i wierzen, by¢ czlowiekiem wolnym oznacza postepowacé etycznie. Ani Ben

ani Judah nie sg ludZzmi wolnymi, gdyz wedlug hagady:

[...] wolnos¢ nie jest wcale wtedy, gdy nieograniczane
jest nasze prawo do robienia tego, co si¢ chce. Tak myslg
niewolnicy — niedostrzegajacy, ze rozumiana w ten spo-
s6b wolno$¢ jest tylko zaspokajaniem egoizmu, ze jest za-
wsze jednoznaczna z czyja$ krzywda. Wolnos¢ jest to stan,
w ktérym nikt nie ogranicza naszego prawa do robienia
tego, co stuszne. Wolno$¢ jest wtedy, gdy nikt nie zabra-
nia cztowiekowi postepowania w sposéb wlasciwy, etyczny.
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Nie ma wigc wolnosci bez etyki. Nie ma wolnosci, gdy
etyka ulega sttamszeniu. (hagada, 2013: 47)

Judah nie tylko popelnia przestgpstwo, ale takze nie bierze za swdj czyn od-
powiedzialnosci. Ben Zyje z przestepstwa, a wobec wyroku $mierci nie tylko
nie wykazuje refleksji nad swoimi czynami, ale takze pragnie si¢ ratowaé za
wszelka ceng, zmieniajac religi¢ na taka, ktéra obiecuje zycie wieczne.

W obu filmach rozmowa toczona w czasie sederu wydaje sie wazniejsza
od samego jedzenia, ale mimo to symbolika tradycyjnych potraw ma znacze-
nie dla fabuly. Kosztowanie cierpkich ziét i warzyw podczas swigta Pesach
nawigzuje — jak wezesniej wspomniatam — do cierpienia Zydéw podczas
niewoli w Egipcie, braku politycznej i duchowej niezaleznosci, przesladowan,
ktérych doswiadcezyt naréd zZydowski. Jednym z najtrudniejszych i najokrut-
niejszych momentéw w historii Zydéw byl niewatpliwie Holokaust. Ciotka
May prowokuje podczas sederu stowami: ,Pamietaj, historia jest napisana
przez zwyciezcéw” i dodaje: ,I jesli wygraliby nazisci, przyszle pokolenia
widziatyby histori¢ drugiej wojny $wiatowej inaczej”. Gdy Sol zapewnia May,
ze Bég karze niegodziwych, spotyka si¢ z jej strony z protestem: ,Kogo? Hit-
lera? Szes$¢ milionéw spalonych Zydéw, a im uszlo na sucho”.

Przywolanie gorzkich chwil z czaséw Holokaustu nie jest przypadkowe.
Ma si¢ wrazenie, ze stycha¢ tam glos samego Allena, zdeklarowanego ateisty,
ktéry niejako zadaje pytanie o to, jak Bég mégt pozwoli¢, by Holokaust mial
miejsce, skoro wezesniej interweniowal podczas niewoli w Egipcie. Z dru-
giej strony, argumenty Sola réwniez sg sugestywne. Wedlug Sander H. Lee,
Allen prezentuje obie postawy z jednakowg sila, tak jakby w réwnym stopniu
rozumial obie strony dysputy (Lee, 2002: 148).

Jedzenie jako niezbedny
skltadnik romansu

W filmie Smietanka towarzyska przy stole zasiada posta¢, ktérej postawa jest
przeciwieristwem zgorzknialej May czy zniewolonego przez ciemng strone
swojej duszy Judah, i ktéra przypomina deser charoset. Robert Dorfman jest
po prostu stodki. Tak tez ocenia go Vonnie. Jednak mimo swojej wrodzone;j
stodyczy przegrywa rywalizacje o reke ukochanej ze swoim wujkiem Philem.
Intrygujace jest to, ze Vonnie to shiksa — gojka, ktéra musi wybra¢ pomigdzy
dwoma zydowskimi me¢zczyznami, w dodatku spokrewnionymi ze soba.
Dziewczyna musi opowiedzie¢ si¢ albo za jedzeniem w wytwornych restau-
racjach, albo (jak sama to wyrazita) za spelunkami. Zanim zapada decyzja,
Vonnie i Bobby spedzajg czas na spacerach po plazy, w kinie, galeriach, przede
wszystkim jednak jedzac i pijac w barach i restauracjach. Na pierwszej randce,
pijac piwo w meksykariskim barze, Vonnie wyraza aprobate dla tego miejsca,
mimo ze ,nie jest to Brown Derby lub Chasen’s, gdzie trzeba [ ...] usia$¢ przy
wlasciwym stole, obok pana Goldwyna czy Jamesa Cagneya”. Bobby, gdy jest
na ekskluzywnym przyjeciu z szampanem i wykwintnym jedzeniem, wyznaje
swojej dziewczynie przez telefon, ze chetnie zamienilby to miejsce na zaco
w meksykariskiej spelunce. Vonnie preferuje wystawne imprezy. Mimo to oka-
zuje si¢, ze ma sentyment do Roberta i spelunek. Spotykajac bylego chlopaka
po latach, juz jako Zona Phila, postanawia ugotowaé mu obiad. W oberzy Be-
atrice przygotowuje, a nastepnie serwuje Robertowi dawno obiecane spaghetti
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z pulpecikami w sosie pomidorowym. Allen nie po raz pierwszy prezentuje

zwigzek dwojga ludzi o odmiennym pochodzeniu. Diane Keaton, ktéra weie-
lita si¢ w postac shiksy w filmie Annie Hall (1977), zastapila Kristen Stewart.
Ciekawostkg jest to, ze Diane Keaton zanim zagrala w Annie Hall dziewczyne

Alviego (Woody Allen), odtwarzata posta¢ zony Michaela (Al Pacino) w Ojcu

Chrzestnym (1972) Francisa Forda Coppoli. W Ojcu chrzestnym grana przez nig
Kay je z Michaelem lazanig, ktéra zdaniem Steve’a Zimmermana symbolizuje

skomplikowang i wielowarstwowg rodzine Corleone (Zimmerman, 2009: 29),
za$ w filmie Allena Annie zamawia w koszernym lokalu de/i pastrami, ale

profanuje t¢ potrawe, zjadajac ja z majonezem zamiast z musztarda. Victoria

w Smietance towarzyskicj podaje Robertowi to, czego jego matka nie potrafi

dobrze ugotowaé, bo — jak stwierdza sam Bobby — wszystko, co Zydéwka

gotuje, jest rozgotowane z powodu potrzeby zabicia wszystkich zarazkéw.

Allen po raz kolejny prowokuje nickoszernym jedzeniem, ewentualnie
potrawg lepiej przygotowang przez nie-Zydéwke, a wszystko w korelacji ze
zwigzkiem Zyda z shiksg. By¢ moze rezyser chee podkresli¢, ze shiksa ,smakuje”
lepiej, gdyz jest zabroniona przez kashrut (prawo koszernego jedzenia). Shiksa
bowiem w jidysz znaczy nie-Zydéwka, ,.etymologicznie pochodzi od biblijnego
hebrajskiego stowa sheketz. A sheketz oznacza brudne, nieprzyjemne stworze-
nie, niezdatne do spozycia, takiejak skorupiaki i owady. Skorupiaki i §limaki
takie samo stanowig zagrozenie, jak nie-zydowska kobieta” (Abrams, 2014:
230). W swoich filmach Allen czgsto pokazuje zwigzki Zyda z shiksg, ukazu-
jac ich jedzacych skorupiaki lub inne potrawy zabronione przez zydowskie
prawo. W Annie Hall Alvy i Annie przygotowuja homara, ktéry jest zakazany,
gdyz wskazuje na seksualno$é gojéw (Abrams, 20r12: 169) W komedii Co nas
kreci, co nas podnieca Melody gotuje swojemu mezowi to, do czego Jako Zyd
ma awersje, czyli languste, kraby, fasole z bekonem lub wieprzowing, a na-
wet do obiadu podaje grysik, co stanowi rodzaj perwersji — zydowskie prawo
zabrania spozywania grysiku, gdyz swoja struktura przypomina on meskie
nasienie (Abrams, 2012: 170).

W filmie Smictanka towarzyska bohaterowie nie zawsze jedza koszerne
dania, ale przynajmniej sg to potrawy niezabronione przez kashrut. Przykta-
dem moze by¢ chiriszczyzna, ktéra przykuwa uwage widza, gdy Bobby czeka
na prostytutke w pokoju motelowym.

Zakonczenie

W filmach Woody’ego Allena wspélne kosztowanie réznych potraw jest
sktadnikiem romansu. Bobby i Vonnie jedzg razem w réznych restauracjach:
meksykar’lskiej, chinskiej, Wioskiej. Mozna by stwierdzi¢ ,we are where we
eat” — jesteSmy tym, gdzie jemy (Bell, Valentine, 1997: 3). Jedzenie jest
odzwierciedleniem klasy i stylu zycia: wystawne przyjecia w Hollywood,
skromne positki i sama kolacja sederowa w rodzinie Dorfmanéw (Smie-
tanka towarzyska) i odswigtny seder w rodzinnym domu Judah (Zérodnie
i wykroczenia).

Jedzenie nadaje smak losom bohateréw, jest réwniez symbolem ich postaw
i wyboréw zyciowych, czego wyrazistym przyktadem sa sceny sederu w obu
filmach. Mozna przywola¢ w tym kontekscie stowa Jeana Anthelme’a Brillata-
-Savarina: ,Powiedz mi, jaki rodzaj jedzenia jesz, a ja tobie powiem, jakim
rodzajem czlowieka jestes” (Brillat-Savarin, 1854: 3).
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Poza rozmowami toczonymi w trakcie wieczerzy sederowej, na uwage za-
stuguje takze liczba 0séb przy stole. Allen pokazuje silng, wielopokoleniows
rodzing, uosabiajgcg naréd zydowski, ktéry jest jak karpas — odrodzony i zy-
wotny i jak bejca— silny i wytrwaly. Z drugiej strony, patrzac na réznorodno$¢
postaci, ktérzy biorg udzial w sederze, mozna by zaryzykowac stwierdzenie, ze
Allen stworzy! swoja wersje filmu gangsterskiego i za Coppola uzywa jedze-
nia, by trzymac razem odmienne skladniki tych wlasnie rodzin. Jak Coppola
w Ojcu chrzestnym (Zimmerman, 2009: 29), Allen w Smietance towarzyskiej
oraz Zbrodni i wykroczeniach pokazuje tradycje, religie, lojalno$¢ i zbrodnieg.
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