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Tradycyjnymi spektaklami tozsamo$ci narodowej sg dzieta malarskie, insceni-
zacje teatralne lub operowe, parady, defilady, uroczystosci narodowe. Nowymi
popularnymi ich formami moga by¢ na przyklad sport, karnawal czy seriale
telewizyjne. Tozsamo§¢ narodowa jest dzisiaj bowiem ksztaltowana w duzej
mierze w zyciu codziennym, w ktérym ,,dominuje narodowa, zdroworozsad-
kowa struktura” (Edensor, 2004: 46). Pojecie to mozna dzis réznie rozumied.
Na potrzeby niniejszego studium postuze si¢ koncepcja Tima Edensora, ktéry
uwaza, ze ,tozsamos$¢ narodowa jest elementem codziennosci i opiera sie czg¢sto
na bezrefleksyjnych nawykach, niezauwazanych przedmiotach i domowych
przestrzeniach, ktére skiadajg si¢ na pojmowane w kategoriach narodowych
poczucie tozsamosci” (Edensor, 2004: 237). Przyjmuje tutaj propozycje Er-
nesta Gellnera ,zdefiniowania narodu poprzez wspélng kulture” (Gellner,
2009: 71). Gléwna rolg w rozpowszechnianiu przejawéw reprezentaciji narodu
i tworzeniu wyobrazonej wspélnoty narodowej odgrywaja dzisiaj media elek-
troniczne, a zwlaszcza medium codziennosci, jakim jest telewizja. Mozemy
méwic o swego rodzaju mediatyzacji narodu, poniewaz doswiadczenia ludzi,
a takze $wiat ich zycia codziennego, jak pisali Guy Debord i George Ritzer,
sg zaposredniczone medialnie i ksztaltowane przez spektakle kultury mediéw
oraz mechanizmy konsumpcji (Putka, 2004: 25). Zdaniem Deborda ,kiedy
rzeczywisty $wiat przeksztalca si¢ w zwykle obrazy, zwykle obrazy staj si¢
realnymi bytami oraz bodzcami hipnotycznych zachowan” ( Debord, 2006:
38). W refleksji nad tozsamoscig narodowa w kulturze ponowoczesnej oprécz
mediatyzacji nalezy bra¢ pod uwage jeszcze jeden powiazany z nig proces,
jakim jest globalizacja, w kontekscie migracji spolecznych i kulturowego
nomadyzmu. Jednym z jego skutkéw sg ,,odnarodowione” tozsamosci, ktére
bywaja tez kojarzone z diasporami. Istnieje jednak watpliwos¢, czy zawsze
diasporowe tozsamosci s3 pozanarodowe (Edensor, 2004: 46). Wielu teore-
tykéw uwaza, ze w dzisiejszych kulturach nastepuje ,,ostabienie narodu jako
wspdlnoty wyobrazonej i zrédla tozsamosci” (Hannerz, 2006: 123). Jej funkecje
mialyby przejac inne wspdlnoty takie jak ,globalna ekumena” Ulfa Hannerza,
»kultura transnarodowa” Erica Hobsbawma, ,globalna korporacja” Kenichi
oHmae. Zadna z nich nie zastapila jednak porzadku etniczno-narodowego
i wspélnot narodowych. Punktem wyjscia jest tutaj teza, ze dzisiaj mamy
do czynienia z wszechobecnoscig narodéw jako ,wspélnot wyobrazonych”,
o czym piszg mi¢dzy innymi Benedict Anderson, Tim Edensor (Edensor,
2004: 46), a jednoczesnie tozsamos§é narodowa jest coraz bardziej problema-
tyczna i niestala. GI6wnym celem niniejszych rozwazari jest zastanowienie
si¢, w jaki sposéb poprzez seriale dokonuje si¢ tworzenie ,wspélnoty wyob-
razonej”, jaka jest nar6d w kontekscie proceséw spolecznych migracji i me-
diatyzacji doswiadczer.

Interesuje mnie tutaj tozsamo§¢ narodowa jako spektakl w formie wi-
dowiska telewizyjnego, w ktérym zakodowane sa do§wiadczenia uczest-
nikéw kultury bedace podstawg tworzonych przez odbiorcéw ich biografii
i tozsamosci. Zakladam, ze polskie fabularne seriale telewizyjne stano-
wig jeden ze sposob6éw ekspresji kultury narodowej. Przedmiotem refleks;i
beda seriale obyczajowe, ktére uznawane sg za gatunek realistyczny, od-
wzorowujacy realia zycia codziennego, a tym samym traktowane przez
widzéw jako reprezentacje rzeczywisto$ci. W sposéb szczegdlny przyjrze
sie polskiej produkciji serialowej po 2000 roku. Ze wzgledu na rozmiar ar-
tykutu skupie si¢ na popularnych serialach, ktérych zrealizowano mini-
mum dwie serie, niebedacych miedzynarodowymi formatami ani serialami
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srodowiskowymi, wyprodukowanych przez trzy gléwne stacje telewizyjne: TvPp,
Polsat, TvN®.

Przedmiotem mojej uwagi beda zakorzenione spolecznie nawyki, rytualy,
rutynowe czynnosci zycia codziennego stanowigce podstawe pozarefleksyj-
nych sposobéw odtwarzania tozsamosci narodowej przedstawiane w serialach.
Idac tropem koncepcji Tima Edensora, sprébuje przyjrzed si¢ trwajacej ciagle
rekonstrukeji dynamicznie zmieniajacej si¢ tozsamosci narodowej, analizujac
kilka form jej wyrazania w serialach: ekspresje i rytualy tworzace wizerunki
serialowych bohateréw stanowiacych element narodowego imaginarium,
przestrzenie i miejsca jako reprezentacje polskosci oraz kultura materialna,
przede wszystkim nacechowane symbolicznie przedmioty jako dowéd wspdl-
nych zwyczajéw i sposobéw zycia charakterystycznych dla kultury narodowe;.
Analizujac kwestie przynaleznosci do narodu i sposobu jej reprezentacji/
przedstawiania oraz zachowan i rytualéw z tym zwigzanych, bede brata pod
uwage kilka opozycji: swéj/obey; tubylec/nomada; tradycja/nowoczesnosé.

Ekspresje i rytualy — serialowi
bohaterowie a narodowe
Imaginarium

Omawiane seriale realizowane po 2000 roku wpisuja si¢ w trwajaca od za-
koriczenia komunizmu w Polsce, kiedy to wspdlnota narodowa miata by¢ nic
nieznaczgcym hastem, rekonstrukeje tozsamosci narodowej, zmieniajacej si¢
takze wskutek proceséw globalizacyjnych. Narodowa mitologia odzyla juz
w 1980 roku w tak zwanym ,sezonie Solidarnoéci”, ale proces radykalnych
zmian $wiadomosciowych rozpoczal si¢ po przelomie 1989 roku w okresie
transformacji ustrojowej. Powszechny wéwczas brak stabilizacji spoleczne;j
i niepewnos¢ ekonomiczna spowodowaly, ze w spoleczedstwie zapanowal
chaos aksjologiczny. Seriale wyprodukowane tuz po 2000 roku wpisywaly
sie w spoleczne oczekiwania dotyczace narodowej wspdlnoty jako porozu-
mieniu wszystkich Polakéw. Takze dzisiaj, w drugiej dekadzie xx1 wieku,
problematyka tozsamosci narodowej w polskich serialach telewizyjnych jest
weigz aktualna.

Interesujg mnie tutaj sposoby odgrywania tozsamosci narodowej przez
bohateréw seriali, wyrezyserowane medialne inscenizacje zwigzane z rézno-
rodnymi zwyczajowymi zachowaniami i nieuswiadamianymi rytualami zycia
codziennego Polakéw (Goffman 2008). Punkt odniesienia niniejszych rozwa-
zan stanowi polska obyczajowos¢. Badaniem przemian polskiej obyczajowosci
czasu transformacji ustrojowej na podstawie analizy przekazéw medialnych
zajmowala si¢ Bozena Laciak, ktéra pogrupowata obyczaje w kilka kategorii:
obyczajowo$¢ malzensko-rodzinna, pracy, dotyczaca ciala, swigteczna (Laciak,
2007: 33). Poniewaz polska obyczajowos¢ stanowi bardzo szerokie zjawisko
i dotyczy wszystkich dziedzin ludzkiego postgpowania, skupiam si¢ tutaj

1 tve: ,Klan” (1997-, 20 serii), Tvr1, ,Zlotopolscy”, (1997—2010 — 14 serii); TvP2; ,M jak
miloé¢” (2000-, 18 serii), TvPI; ,Plebania” (2000—2012 — 12 serii); ,Ranczo” (2006—2016,
10 serii), TVPL; ,Barwy szczgscia” (2007-, 11 serii), TvP2; ,Londyriczycy” (2008—2009, 2
serie), TvP1; , Blondynka” (2010-, 5 serii), TvP1; ,Dziewczyny ze Lwowa” (2015, 2017; 2 serie),
TvPr; Polsat: ,Samo zycie” (2002- 2010, 9 serii); ,Pierwsza milos¢” (od 2004-, 23 serie);
»2Hotel 52” (2010—2013, 7 serii); ,Przyjaciétki” (2012-, g serii); TvN: ,Magda M” (2005—2007%,
4 serie), ,Przepis na zycie” (2011-2013, § serii); ,Druga szansa” (20162018, § serii).
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jedynie na tych jej aspektach, ktére sg szczegdlnie eksponowane w serialach.
Zachowania nawykowe serialowych bohateréw, ktérych wigkszo$¢ stanowia
ytubyley” zwigzani z miejscem, pozwalajace widzom doznaé odczucia ,my”
koncentruja sie wokdl zycia rodzinno-towarzyskiego, rzadziej miejsca pra-
cy. Niemal we wszystkich serialach wystepuje tradycyjny obyczajowy wzor
polskiej goscinnosci, ktéra niejako narzuca rézne zwyczajowe zachowania
i rytualy. Jej zrédet nalezy szuka¢ w dawnej Polsce, wéwczas bowiem staro-
polska goscinno$¢ zwigzana z ozywionym zyciem towarzyskim stanowila
jedna z najistotniejszych norm obyczajowych (Ferenc, 2006: 159). Szczegdlna
role ze wzgledu na wiejski tryb zycia i duzo czasu wolnego, zwlaszcza w zimie,
goscinno$é i towarzyszace jej biesiadowanie odgrywaly w kulturze szlacheckiej
(Prokop, 1993: 20). Jan Stanistaw Bystrori, ktéry analizowal dzieje obyczajéow
w dawnej Polsce pisal, ze w zyciu przecietnego szlachcica suto zastawiony
st6l byt czyms bardzo istotnym i ,za obowigzek goscinnosci uwazano przyjaé
goscia mozliwie obfitym jadlem, aby go sobie dobrze usposobic’ i nie wydaé
sie skapcem i samolubem” (Bystron, 1976: 479) Dzisiaj goscinnos$é¢ polega na
tym, ze domowego goscia, ktorym najczqsaej jest ktos z rodzmy lub dobry
znajomy, nalezy serdecznie przyjac i poczestowaé. W swojej tradycyjnej for-
mie najpetniej funkcjonuje ona w polskich telesagach rodzinnych (,Klan”,
»Zlotopolscy”, ,M jak milos¢”), ale wystepuje tez we wszystkich analizo-
wanych serialach TvP i Polsatu, w serialach TvN natomiast wzér ten zostal
zmodyfikowany. Niejako wzorcows figurg tradycyjnej polskiej goscinnosci
jest Barbara Mostowiak z ,M jak milos$¢”, seniorka wielopokoleniowej rodziny
pochodzgcej ze wsi. Kazdy pojawiajacy si¢ w jej kuchni w wiejskim domu
w Grabinie go$¢ zostaje nakarmiony tradycyjnymi polskimi potrawami, takimi
jak zupa, pierogi lub domowej roboty ciasto, o czym pisata Alicja Kisielewska>.
Inne Matki-Polki-karmicielki tworzace klimat tradycyjnego polskiego gos-
cinnego domu to mig¢dzy innymi Jasiunia, Auguscikowa (,Blondynka”), ale
tez gospodynie ksigdza (,,Plebania”, ,Ranczo”) tworzace na plebanii ognisko
domowe stanowigce centrum zycia wspdlnoty. Takze w mlodszym pokoleniu
serialowych bohateréw goscinno$¢ stanowi wzér zachowar, niedotyczacy juz
jednak tylko kobiet. Egzemplaryczne moze by¢ tutaj serialowe malzeristwo
Kingi i Piotra Zdunskich (,M jak milo$¢”), ktérzy w swoim domu na ulicy
Deszczowej w Warszawie czasami czestujg gosci domowymi potrawami, ale
podstawowg norma goscinnosci jest wspdlne picie herbaty. Wzér polskiej gos-
cinnosci, jak wszystkie inne, podlega zmianom i modyfikacjom w zaleznosci
od miejsca zamieszkania, srodowiska, w ktérym funkcjonuja bohaterowie
i kontekstu spolecznego. Moze nim by¢ na przyktad picie kompotu pod grusza
na mazurskiej wsi, skad pochodzi gtéwna bohaterka serialu ,, Londyriczycy”
Asgka, a ktérym zostal poczgstowany przybyly prosi¢ o jej reke Andrzej, albo
powitanie gosci z Polski przez panig Ning (,Londyriczycy”), elegancka dame,
przedstawicielke przedwojennej polskiej emigracji prowadzaca w dzielnicy
Ealing, jak sama méwi, ,,dom polski”, koszem z owocami.
W omawianych serialach inscenizacje zwyczajowych zachowari i rytualéw
w zyciu bohateréw najczesciej dotycza codziennych praktyk: gotowania, jedze-
nia, picia alkoholu, obchodzenia domowych uroczystosci. Rytuat codziennego
domowego gotowania rodzinie wyst¢puje przede wszystkim w produkcjach
TVP: w telesagach rodzinnych: ,Klanie”, ,M jak mitos¢”, ,, Zlotopolskich”,
ale tez w ,, Barwach szczgscia”, ,Blondynce”, , Plebanii”, ,Ranczo”, w watku

2 Na temat kuchni polskiej pojmowanej jako wyraz tozsamosci narodowej Polakéw pisatam
w artykule: Przy wspolnym stole. Serialowa kulinarna ,polskosé” w kontekscie kulturowym
i medialnym, ,Kultura Popularna” 2018, nr 2 (56), s. 30-39.
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polskim , Londyriczykéw” oraz serialu Polsatu ,Samo zycie”. W serialach
jedzenie najczesciej przygotowuja kobiety, ktére z reguly gotuja polskie
potrawy: pierogi, zupy. Praktyka domowego gotowania w polskiej tradycji
obyczajowej stanowi obowiazek kobiety-zony-matki. Przykladem trwatosci
tego wzoru moze by¢ scena w serialu , Londynczycy”, w ktérej matka jednego
z bohateréw, Pawta, po jego powrocie z narzeczong Maria z Londynu prébuje
ja nauczy¢ watkowania ciasta na pierogi, aby w ten sposéb niejako wlaczyé ja
w polska kobiecg wspélnote (seria 2., ode. 12.) (Kisielewska, 2018: 35). Nieco
zmodyfikowany wzér domowego gotowania wystepuje w ,,Przepisie na zycie”
(rvN) i, Przyjaciétkach” (Polsat), poniewaz bohaterki wprawdzie gotuja, ale
juz nie tradycyjne polskie potrawy. W serialu TvN-u ,Magda M” natomiast
nie ma gotowania w domu i rozméw przy stole, na ktérym stoi ciasto lub
zupa. Bohaterka nie gotuje, poniewaz nie ma na to czasu.

Tradycyjnym wzorem zachowan zwigzanym z domowym gotowaniem
jest codzienne celebrowanie wspélnych positkéw z rodzing i towarzyszace
temu rozmowy przy stole. Charakteryzuje on przede wszystkim seriale ro-
dzinne. W ,M jak milo$¢”, , Klanie”, ,Ztotopolskich”, , Plebanii”, ,Ranczo”,
»Dziewczynach ze Lwowa” bohaterowie wspdlnie jedza nie tylko obiady,
lecz takze $niadania i kolacje, a stét zwykle jest fadnie nakryty. W serialach
TVN-u natomiast: ,Magda M”, , Przepis na zycie” bohaterowie czesto jedza
w restauracjach, a ich spotkania majg charakter rodzinno-towarzyski. W oma-
wianych serialach wystepuja tez rytualy odswietne. Przykiadem tworzenia
wspolnoty poprzez rodzinne biesiadowanie moze by¢ uroczyste przyjecie
przygotowane przez matke Pawla w serialu , Londyriczycy”. Wspélne jedzenie
wlasnorecznie przygotowanych przez nig pierogéw (s. 2., odc. 13.) ma charak-
ter symbolicznego powrotu syna i jego narzeczonej do ojczyzny. Najczesciej
jednak polskie biesiadowanie zwigzane jest w serialach ze §wigtami religij-
nymi. Szczegélng role w telesagach rodzinnych odgrywa Boze Narodzenie,
a zwlaszcza wieczerza wigilijna zlozona z tradycyjnych polskich postnych
dan, bedaca okazjg do spotkania calej rodziny. Wyjatkowy religijno-rodzinny
charakter, ze wzgledu na to, ze gléwnym bohaterem jest ksiadz katolicki, ma
Wigilia w, Plebanii”. Pod obrusem pigknie nakrytego stotu zgodnie z tradycja
znajduje si¢ siano, a na stole widzimy tradycyjne polskie bozenarodzeniowe
potrawy, ktérych zestaw utrwalil si¢ ostatecznie w x1x wieku. Na wigilijng
wieczerze podawano wéwezas barszez lub zupe grzybowa, w bogatych domach
czgsto takze popularng wezesniej zupa migdatowa, ryby, ktére w wiejskich
chatach byly rzadkoscig. Serwowano réwniez potrawy z kapusta, grzybami,
kompot z suszu, kluski z makiem, a we wschodniej Polsce kuti¢ (Katwa, 2006:
281). Na kolacji wigilijnej w ,Plebanii” wokét stotu gromadzi si¢ rozszerzona
o zaprzyjaznione osoby rodzina ksiedza. Spotkanie jest okazja do pojednania
i wybaczania sobie réznych przewin.

W omawianych serialach obserwujemy jednak powolne odchodzenie od
tradycyjnych wzoréw zachowan zwiazanych z zyciem rodzinno-towarzyskim,
ktére zastepuja nowe rytualy towarzyskie. W nowych odcinkach omawia-
nych seriali spotkania towarzyskie coraz czg$ciej odbywajg si¢ w kawiarniach,
restauracjach, klubach. W serialu ,, Przepis na zycie” zawodowe, towarzyskie
irodzinne zycie bohateréw toczy si¢ w restauracji ,Przepis”, ktérej wiascicielka
jest gtéwna bohaterka Anka. Warto zaznaczy¢, ze nowe wzory zachowari
w serialach propaguja niekoniecznie ludzie mlodzi. Przyktadem moze byé
matka Anki z tego samego serialu, juz babcia, ktéra nie gotuje rodzinie, za
to pali, pije, gra w karty, ma partnera zyciowego, paczke przyjaciét i zyje na
wlasny rachunek.
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Zmiany wzoréw zachowan w serialach dotycza takze picia alkoholu. Bo-
haterowie najczesciej pija tradycyjnie w domu, ale juz nie tylko przy okazji
réznych uroczystodci, lecz takze towarzysko — bez okazji. Przykladem moze by¢
wypijanie rytualnej wieczornej lampki koniaku przez malzeristwo Lubiczéw
w ,Klanie” lub picie nalewki przez tytutowe dziewczyny ze Lwowa z panem
Henrykiem, wlascicielem wynajmowanego przez nie mieszkania. Bohaterowie
seriali coraz czgsciej pija w restauracjach (,,Przepis na zycie”, ,M jak mitos¢”),
takze na wsi (,Pierwsza milo$¢”, ,Ranczo”). Ale tez, co stanowi swego rodza-
ju polski obyczaj na prowingji, przed sklepem spozywczym, na przyklad na
stynnej taweczce w serialu ,Ranczo”. Pojawia si¢ tutaj wprawdzie stereotyp
Polaka naduzywajacego alkoholu, ale w formie wyidealizowanego obrazu.

Dokonujace si¢ zmiany polskich wzoréw zachowari w serialach mozna takze
zobaczy¢ poprzez kreacje bohateréw, ktérzy nie sg zakorzenieni w konkretnym
miejscu, w pewnym sensie nomadycznych. Sg nimi na przyktad bohaterki,
ktére przenosza si¢ z wielkich miast na podlaskg wies, jak tytulowa blondynka,
lekarka weterynarii, ktéra z Warszawy wyjezdza do Majkéw, czy Amery-
kanka — Lucy, bohaterka ,Rancza”, ktéra przybyta do Wilkowyj z Ameryki,
czytaj — obcego, ,lepszego”, nowoczesnego $wiata. Jednak charakterystyczne
dla omawianych seriali jest to, ze nie wnoszg one w swojski, tradycyjny $wiat
polskiej wsi nowych codziennych praktyk i zwyczajéw, a z czasem przejmuja
zachowania i nawykl dotyczace sposobow przygotowywama positkéw, jedzenia,
obchodzenia §wiat i uroczystosci i staja si¢ jego czescia. Inne typy bohateréw
nomadycznych znajdujemy w serialu , Londynczycy”. Sg nimi polscy imigranci
ekonomiczni w Londynie, ktérzy po 2005 roku wyjechali z Polski, przedsta-
wiciele dominujgcej w Europie ,migracji niepetnej — nazywanej wahadlows”
(Niedzwiedzki, 2010: 71). W, Londyniczykach” polscy bohaterowie znajdu-
jacy si¢ w diasporze, muszg zmierzy¢ si¢ w przestrzeni spolecznej Londynu
z réznorodnoscia kulturows i grozi im niebezpieczenstwo asymilacji. Na co
dzien do$wiadczajg liminalnosci kulturowej, ale najczesciej cheg pozostawaé
jednoczes$nie w dwdéch przestrzeniach spolecznych: polskiej i angielskiej
(Turner, 2005). Poniewaz kompetencje kulturowe bohateréw ,, Londyniczykéw”
w wigkszosci sg ograniczone, ich rozumienie i oswajanie nowej rzeczywisto$ci
spolecznej koncentruje si¢ na utrzymywaniu wiezi z rodakami, ale to pozwala
im zachowa¢ tozsamos¢ polskg poza granicami ojczyzny. Narodowe kon-
strukcje tworzg oni na zasadzie opozycji ,my’—,oni” (inni). Ich podstawa s3
zwyczaje zycia codziennego, na przyktad wspdlne jedzenie positkéw w domu
pani Niny, obchodzenie §wiat, a nawet picie bimbru, ktéry w swoim pokoju
pedzi jeden z mieszkanicéw, Wiesio. Charakterystyczne jest tez to, ze prze-
noszg oni polskie wzory zachowan na grunt brytyjski. Przyktadem moze by¢
przyjecie, ktérego giéwnym daniem sa pierogi, zorganizowane przez jedng
z rodzin mieszkajacych w domu pani Niny dla znajomej rodziny Brazylijczy-
kéw. Ale Polacy przejmuja tez wzorce towarzyskie wystepujace w Anglii, na
przyktad grillowanie. Tak wigc konstruowanie nowej tozsamosci narodowej
serialowych Polakéw w Londynie nastepuje wskutek ciaglego przesuwania
granic swojskosci i obcosci oraz oswajania nowej przestrzeni spolecznej. Nie-
jako odwrécenie perspektywy nomadyzmu wystepuje w serialu ,Dziewczy-
ny ze Lwowa”, ktérego bohaterkami sa Ukrainki, imigrantki ekonomiczne,
ktére przyjechaty do Warszawy z ,gorszego” $wiata w poszukiwaniu pracy
i lepszego zycia. W tym przypadku asymilacja elementéw polskiej tozsamo-
$ci dotyczacych obowiazujacych w Polsce obyczajéw zycia codziennego, na
przyktad domowego gotowania, wspélnego, ,rodzinnego” jedzenia positkéw
w domu, sposobéw obchodzenia uroczysto$ci nie wydaje si¢ problematyczna.
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Przestrzenie i miejsca — Polska
w serialach telewizyjnych

Polski krajobraz w omawianych serialach, zaréwno naturalny, jak i kulturo-
wy, jest przedstawiany w dwéch wariantach: miejskim i wiejskim. Wyraznie
jednak dominujg w nich przestrzenie miejskie, a wlasciwie wielkomiejskie.
Serialowy krajobraz tworzy przede wszystkim jedno miasto: Warszawa, gdzie
dzieje si¢ akcja wigkszosci seriali, zaréwno produkeji Tve (,Klan”, ,Ztotopol-
scy”, ,M jak milos¢”, ,Barwy szczescia”, ,Dziewczyny ze Lwowa”), Polsatu
(,Samo zycie”, ,Hotel 527, ,Przyjaciétki”) oraz TvN (,Magda M”, ,Przepis na
zycie”, ,Druga szansa”). W tych ostatnich Polska prowincjonalna nie istnie-
je. Inne znaczace przestrzenie miejskie wystepuja w serialach sporadycznie.
Wyjatki stanowig serial Polsatu ,Pierwsza milos¢”, ktérego akcja dzieje sie
we Wroclawiy, i serial Tve ,Londyniczycy” realizowany w Londynie, ale tez
w Katowicach i Lodzi.

Krajobraz Warszawy przedstawiany w serialach tworzg znane, wrecz em-
blematyczne dla Polakéw obiekty i miejsca: Palac Kultury i Nauki, Zamek
Krélewski, Krakowskie Przedmiescie, ale tez nowoczesna architektura, ktérg
symbolizujg zbudowane ze stali i szkta drapacze chmur. W omawianych se-
rialach bardzo rzadko sg pokazywane charakterystyczne dla polskich miast
przestrzenie blokowisk, w ktérych zyja miliony Polakéw. Jednym z wyjatkéw
moze by¢ koszmarna rzeczywisto$¢ blokowiska w Katowicach, do ktérego
wraca jeden z bohateréw ,Londyriczykéw”, Andrzej. Perspektywa zycia w sza-
rym, odrapanym bloku z wielkiej plyty, w ciasnym i zagraconym mieszkaniu
zajmowanym przez matke, siostre w cigzy i jej partnera powoduje, Ze bardzo
szybko wraca on do Londynu. Opozycja wobec kosmopolitycznych wielko-
miejskich klimatéw Warszawy w polskich serialach jest prowincjonalna par-
tykularno$¢ matych miasteczek, na ogét fikcyjnych, takich jak: Grédek (,M
jak mitos¢”), Hrubieléw (,Plebania”), lub wsi, réwniez fikcyjnych: Grabina
(,M jak mitos¢”), Tulezyn (,,Plebania”), Majaki (,,Blondynka”), Wadlewo
(, Pierwsza mitos¢”). Polskie prowincjonalne krajobrazy, ktére wystepuja
niemal wylgcznie w produkcjach TvP, z jednym wyjatkiem , Pierwszej mi-
tosci”, stanowig swojskie terytoria przeciwstawione obcemu, nieznanemu
$wiatu, ktérych przestrzen zapewnia bohaterom poczucie bezpieczeristwa.

Warszawa przedstawiana w serialach ma wielkomiejski, kosmopolitycz-
ny charakter, jest miastem pieknym i dynamicznym, w ktérym nowoczesna
architektura wspélgra z dynamika zycia bohateréw. Serialowy wielkomiejski,
a doktadniej warszawski krajobraz ma si¢ kojarzy¢ z cywilizacyjna modernizacia
zwigzang z procesami globalizacyjnymi. Jego przeciwienstwem w serialach
jest lekko wykpiwana lokalna sielanka, ktdrej podstawg jest swego rodzaju
kult prowincjonalnosci oparty na terytorialnym zakorzenieniu. Gdy tytuto-
wa blondynka postanawia wyjecha¢ z Warszawy na prowincje, a konkretnie
na podlaska wies, jej kolega z pracy — weterynarz — méwi: ,,Dziewczyno to
jest §ciana wschodnia — koniec §wiata”. Gdy bohaterka jedzie pociggiem na
6w ,koniec §wiata”, za oknem obserwuje tradycyjny, w tym kontekscie nieco
archaiczny, uchodzacy za typowo polski sielski pejzaz: pola, taki, las. W oma-
wianych serialach mamy dosy¢ jednoznaczng ocene polskiej wsi. Jej pochwata
taczy si¢ najezesciej z wiejskim, swojskim krajobrazem: mazowieckimi polami,
lasami, fgkami (Zlotopolice, Grabina) lub podlaska malowniczg szachownica

3 Cytat pochodzi ze Sciezki dzwigkowej serialu ,Blondynka”, odc. 1.
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polidoling rzeki (Wilkowyje, Majaki). W serialach oparta na tradycji miejsca
kultura chlopska, ktérej podstawe powinien stanowi¢ emocjonalny zwiazek
bohateréw z lokalng wspélnota doswiadczen nie istnieje (Mysliwski, 2003).
Serialowa polsko$é-swojskos¢ jest kreowana i ma turystyczno-butikowy
charakter. Tworzy go uchodzacy za narodowy wiejski pejzaz i zamieszkujaca
go spolecznosé lokalna, terytorialnie osadzeni ,tubylcy”, nieco archaiczna.
Miejsca znaczace w polskiej przestrzeni prowincjonalnej pokazanej w seria-
lach to kosciél, plebania ksigdza (,Plebania”, ,Ranczo”, , Blondynka”), wiejski
sklep (,,Ztotopolscy”, ,Ranczo”), gospoda (,Ranczo”), lecznica weterynaryjna
(,Blondynka”), urzad gminy (,Ranczo”, ,Blondynka”).

Istotnym elementem kreujacym tozsamo$¢ narodows w serialowych
$wiatach sg tez pospolite krajobrazy stanowiace miejsca znaczace dla boha-
teréw: domy, mieszkania, ko$cidl, plebania, ale tez miejsca pracy: kancelaria
prawnicza, kawiarnia, restauracja, pub, sklep spozyweczy, biuro. Miejscem
znaczgcym, ktére najpetniej wyraza ideg polskiego krajobrazu w serialach, jest
dom w sensie architektury i ideatu kulturowego. W serialach mamy przed-
stawione rézne wersje ,domu polskiego” wpisujace si¢ w nasza tozsamosé
narodows. Wprawdzie nie dziala juz szlachecki wzér oparty na opozycj:
miasto (zte) —wies (dobra), ale wcigz wzorotwérezy jest tradycyjny kulturowy
ideal ,,domu polskiego” w formie szlacheckiego dworku. W epoce rozbio-
réw dwoér ziemianski, jego forma i charakter stanowily rodzaj manifestacji
polskosci i ,rodzimosci”. W pierwszej polowie x1x wieku uksztaltowal sie
wzorzec polskiego dworku takze jako forma oporu wobec kosmopolitycznych
trendéw w architekturze — parterowy, zbudowany symetrycznie wokét osi,
w stylu klasycystycznym (Katwa, 2006: 250—251). Dom polski w serialach
najczesciej stanowia uwspélezesnione jego wersje. Odwolanie do archety-
powego Soplicowa i zwigzanego z nim idealu polskosci symbolizowanego
przez dworek jako ostoje tradycyjnych wartosci narodowych i religijnych
znajdujemy w wielu serialach. Najpelniej w ten wzér wpisuje si¢ dworek
w Zlotopolicach w serialu ,, Zlotopolscy”, ale w stylu dworkowym mieszcza
sie tez: dom na Sadybie w Warszawie w ,,Klanie”, dom z obowiazkowym
przy dworku sadem w Grabinie w ,M jak milto$¢”, dworek Amerykanki
Lucy w Wilkowyjach w ,Ranczo”, dom profesora muzyki w Warszawie
w ,Dziewczynach ze Lwowa”, w ktérym w salonie, zgodnie z dworkowym
stylem znajdujg si¢ stare meble, kominek, obrazy na $cianach, biblioteczka
z ksigzkami. Podobny wystréj ma zatopiony w zieleni rodzinny dom Marysi
z ,Pierwszej milosci” w Wadlewie.

Inng wersja ,,domu polskiego”, ktérego idea pomimo proceséw migracyjnych
weiaz trwa, moze by¢ ,dom polski” na obczyznie, rodzaj miejsca wlasnego
powstalego poprzez oswajanie obcej przestrzeni spolecznej. Przyktadem moze
by¢ ,dom polski” pani Niny w Londynie w polskiej dzielnicy Ealing w serialu

»2Londynczycy” i nie architektura, w tym przypadku wiktorianiska, ani jego
wyposazenie, na przyktad stojace w kuchni na regatach naczynia z Wioctawka
czy stare eleganckie meble w salonie, sg tutaj znaczace. Przestrzen stanowi
bowiem system symboliczny umozliwiajacy porzadkowanie $wiata w katego-
riach swojskosci i obcosci (Nowicka, 1990: 5—53). Bohaterowie serialu znajduja
w domu pani Niny schronienie, a odtwarzanie przez nich ,malej ojczyzny”
na emigracji ma wymiar przede wszystkim rodzinny. W , Londyniczykach”
budowanie ,,domu polskiego” oparte jest na ciaglych wyborach: swéj-obcy,
inkluzja-ekskluzja. Pewnym wyznacznikiem dokonujacego si¢ procesu udo-
mowiania w sytuacji pluralizmu kulturowego Londynu sg goscie, ktérych,
zgodnie z polska norma zaprasza si¢ do domu. W serialu oprécz Polakéw
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sg nimi Brazylijezycy i Anglicy. Dylematy zwigzane z polska tozsamoscia
narodowsa na obczyznie twércy ,Londyiczykéw” wyrazaja poprzez postaci
rodzicéw gtéwnych bohateréw. Ojciec Aski, ktéry przyjechat w odwiedziny
do cérki do Londynu, méwi: ,Zawsze bedziecie tutaj obcy”. W tym serialu
mozemy tez zobaczy¢, ze tozsamos$é narodowa i poczucie domu mogg by¢
jednoczesnie zakorzenione i mobilne. Para bohateréw, Pawel i Maria, s
Europejczykami, ale przede wszystkim czujg si¢ Polakami i pomimo sukee-
séw zawodowych i ekonomicznych w Londynie wracaja do kraju, aby tutaj
7y¢ 1 robi¢ biznes. Przyjezdzaja do rodzinnego miasta Pawta — Lodzi, ktérej
nowoczesna architektura pokazana w serialu jest podobnie atrakcyjna jak ta
w Londynie. Problem domu jednak istnieje. Po ich powrocie matka Pawta
moéwi do Marii: , Kazdy powinien wiedzie¢ kim jest i gdzie jest jego miejsce”s.

W omawianych serialach wystepuja takze ,,domy polskie” wykpiwane, na
przyktad nowobogacka willa gangstera w Warszawie w ,,Dziewczynach ze
Lwowa”, podobny w stylu dom nalezacy do miejscowego kamieniarza, fana
Arnolda Schwarzennegera w Majakach w ,Blondynce”, ogromny kiczowaty
dom wdéjta w Wilkowyjach w serialu ,Ranczo”, a takze takie, do ktérych Po-
lacy nie chcieliby si¢ przyznawad, na przyklad domy ubogich mieszkaricéw
Wilkowyj w serialu ,Ranczo”.

Stosunkowo nowym serialowym wzorem, jesli chodzi o ide¢ ,,domu pol-
skiego”, moze by¢ mieszczanskie mieszkanie pani Nowakowej w Warszawie
w serialu ,, Dziewczyny ze Lwowa”, pelne starych, stylowych mebli, krysztaléw,
bibelotéw i obrazéw na $cianach. Wzér ten w serialach, jak si¢ wydaje, zastapil
eksponowany w czasach PrL-u ideal ,inteligenckiego” mieszkania w bloku.
W serialu ,,Samo zycie” takie mieszkanie, w ktérym charakterystycznymi
elementami sg biblioteka, biurko, komputer, ma dziennikarka Elzbieta i jej
maz, dyrektor liceum. Na koniec jedna watpliwo$é — czy mieszkanie bohaterki
,2Drugiej szansy” w apartamentowcu o zimnej stechnicyzowanej nowoczesnej
architekturze, w ktérej dominuje stal i szklo, moze by¢ uznane za ,,dom polski”?

W sercu ,,domu polskiego” w serialach jest kuchnia, ktéra nie jest jedynie
miejscem spozywania positkéw, ale centrum zycia rodzinnego. Jesli szuka-
liby$my szerszego kulturowego odniesienia w perspektywie historyczno-
-kulturowej, warto zaznaczy¢, ze w x1x wieku funkcje miejsca wspdlnego
rodziny, a zarazem reprezentacyjnego w bogatych domach, dworach i patacach
pelnily salon ijadalnia, najwazniejszym pomieszczeniem w domu chiopskim
natomiast byta izba kuchenna, w ktérej toczylo si¢ zycie rodziny (Kalwa,
2006: 256—258). Polski spos6b bycia w kuchni w serialach to mi¢dzy innymi
domowe praktyki gotowania i rozmowy przy positkach. Ten typ domowej
rodzinno$ci wystepuje przede wszystkim w serialach Tve: ,Klan”, ,M jak
milo$¢”, ,Zlotopolscy”, ,Plebania”, ,Ranczo”, ,Londyniczycy”, ,Dziewczyny ze
Lwowa”, ale tez w produkcji Polsatu ,Barwy szczescia”. Moze to by¢ kuchnia
w tradycyjnym domu stanowigca centrum zycia wspélnoty, na przykiad na
plebanii w Wilkowyjach (,Ranczo”) lub w Tulczynie (,Plebania”), w ktérej
znajduje si¢ plyta kuchenna, a na §cianach wisza makatki, lub w kamienicy
w Warszawie w mieszkaniu pani Janiny sprzataczki, (,Samo zycie”), w ktérej
stoi prostokatny sté! przykryty cerata, a wokél niego toczy si¢ zycie rodziny;
ale tez w nowoczesnie, dizajnersko urzadzonych i dobrze wyposazonych
mieszkaniach w blokach na jednej ulicy w Warszawie w ,, Barwach szczescia”
rozmowy najczgsciej toczg sie w kuchni.

4 Cytat pochodzi ze §ciezki dzwigkowej serialu ,, Londyriczycy”, seria 2., odc. 16.
5 Cytat pochodzi ze Sciezki dzwigkowej serialu ,Londynczycy”, seria 2., odc. 12.
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W analizowanych serialach dom nie jest statyczny, ulega ciggltemu repro-
dukowaniu poprzez prace domowe oraz dzialania spoleczne i kulturowe two-
rzgce narodowe konstrukeje ,my”—,oni” poprzez wigczanie lub wykluczanie
(Edensor, 2004: 84—85). W serialu ,,Przepis na zycie” przestrzenia znaczaca
pelnigcg funkcje domu jest restauracja.

Przedmioty znaczace

Znaczgca w perspektywie codziennosci jest takze kultura materialna, przede

wszystkim nacechowane symbolicznie przedmioty stanowigce swiadectwo

wspdlnych obyczajow i sposobéw zycia Polakéw. Przyjrzenie si¢ narodowej

kulturze materialnej jest istotne, poniewaz ,pod wzgledem epistemologicz-
nym i ontologicznym rzeczy postrzega si¢ po czesci jako elementy narodu”
(Edensor, 2004: 137). Bedzie mnie tutaj interesowato doswiadczenie Polakéw
w poslugiwaniu si¢ przedmiotami, ktére poprzez swoja fizyczng obecnosé

w okreslonych miejscach i czasie podtrzymuja tozsamos¢ narodows. Obiektem

uwagi bedg wystepujace w serialach przedmioty znaczace stanowiace element

zycia codziennego bohateréw, a jednoczes$nie ,naturalnego porzadku rzeczy”
pozwalajacego im czud si¢ u siebie (Edensor, 2004:138).

W analizowanych serialach wyodre¢bnitam ze wzgledu na czestotliwos¢ ich

wystepowania i znaczenie, jakie odgrywaja w serialowej fabule, trzy egzem-
plaryczne przedmioty: okragly stét (symbol kultury mieszczariskiej), wiejska

taweczka (symbol kultury ludowej) i kominek (symbol kultury szlacheckiej),
ktére pozwola przyjrzed si¢ zwigzkom miedzy ludzmi i rzeczami jako ele-
mentami tozsamos$ci narodowe;.

Rola okragtego stotu w kulturze polskiej wigze si¢ z kulturowsa funkcja
jedzenia. Znaczenie stolu jadalnego datuje si¢ w Europie na okres od xvir
do xvi1r wieku. Wéwczas najwazniejszym miejscem w domu stala sie ja-
dalnia, a jedzenie zaczeto taczy¢ z ceremoniatem biesiadowania. W Polsce
w x1x wieku stoly jadalne nazywano Familientisch (Grzeluk, 2000: 183—184).
W okresie zaboréw okragly stot zyskiwal szczegélne znaczenie nie tylko
ceremonialno-biesiadne, lecz takze jako symbol tozsamosciowy. W anali-
zowanych serialach, jak si¢ wydaje, stanowi on nieodlaczny element polskie;
tozsamosci narodowej. Okragly st6t wystepuje w wielu serialowych domach
ijest symbolem wspdlnotowym, na ogét wspélnoty rodzinnej oznaczajacym
udomowienie. W polskich telesagach rodzinnych zwykle stoi on w salonie
(,Klan”, ,M jak milos¢”, ,Ztotopolscy”), gdzie spotykaja sic domownicy.
Znajduje si¢ on takze w serialu ,,Plebania” w domu ksiedza Henia i matki
Kasi oraz na plebanii, jak réwniez na plebanii ksigdza w serialu ,Ranczo”.
W, Dziewczynach ze Lwowa” natomiast okragly stol jest charakterystycznym
przedmiotem w mieszkaniach, ktére sprzataja bohaterki, na przyktad w domu
profesora muzyki, i zwykle nakrywany jest on do obiadu bialym obrusem,
a na stole znajduje si¢ porcelanowa zastawa, ale znajduje si¢ on tez w ich wy-
najmowanym od pana Henryka skromnym mieszkaniu w starej kamienicy
na warszawskiej Pradze. Okragly st6t przykryty obrusem wydzierganym
na szydetku stoi w wyposazonym w stare meble pokoju gléwnej bohaterki
»Blondynki” we wsi Majaki, a takze w salonie w domu rodzinnym gléwnej
bohaterki serialu ,,Pierwsza mito§¢” w Wadlewie. Nad drzwiami salonu wisi
krzyz, stoi w nim takze stara szafa gdanska, a na $cianach wiszg fotografie
rodzinne. Takze w serialu ,Hotel 527, ktérego akcja dzieje si¢ w Warsza-
wie, okragly st6t znajduje sie w salonie Igora i jego ojca. Z przytoczonych
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przyktadéw wynika, ze mebel ten jest symbolem trwania, zakorzenienia
y2udomowienia” polskiej tozsamosci narodowe;.

Kolejnym przedmiotem znaczacym w analizowanych serialach jest wiej-
ska taweczka, ktéra wystepuje w jednym serialu — ,Ranczo”, ale pelni w nim
szczegdlng role. Mozna powiedzie¢ nawet, ze jest jednym z bohateréw. W kul-
turze ludowej na Podlasiu wiejska faweczka stanowi element lokalnej kultury
materialnej i duchowej bedacy dopelnieniem przestrzeni domu. W serialu
natomiast jest ona czgscia ideologicznego wiejskiego polskiego krajobrazu
wykreowanego przez kultur¢ popularng, a zwlaszcza przez telewizje. La-
weczka przed wiejskim sklepem w Wilkowyjach, na ktérej zwykle zasiadajg
miejscowi pijaczkowie: Stanistaw Japycz, Pietrek i Hadziuk, aby popija¢ wino
Mamrot, stanowi miejsce pseudofilozoficznych rozwazan o zyciu, ale przede
wszystkim specyficzng przestrzen wspélnotows. Taka wlasnie role taweczka
petnila i dzisiaj czasami jeszcze pelni w kulturze chlopskie;.

Z kolei kominek stanowi odwolanie do mitycznych skojarzen z kultura
szlacheckg jako afirmatywnym modelem kulturowym, do ktérego czesto,
w sposéb mniej lub bardziej wyrazisty, odwoluja si¢ twércy seriali kreujac
specyficzng ,nowg szlachecko$¢”. Wystepuje on w serialu ,Ranczo” we wne-
trzu dworku Amerykanki, w ,,Plebanii” w domu miejscowego biznesmena
Tracza, w ,Dziewczynach ze Lwowa” w domu profesora muzyki.

Analizujac symboliczne znaczenie przedmiotéw, w serialach dostrzegalne
jest swego rodzaju napigcie miedzy nowoczesnoscia i zwigzang z nig funk-
cjonalnoscig a tradycja, zgodnie z ktéra przedmioty stanowig upamietnianie
narodowych wydarzen i zwyczajéw. W serialach produkeji TvN istotna role
odgrywa kultura materialna o charakterze komercyjnym, tutaj rynek, a nie
panistwo staje si¢ gléwnym punktem odniesienia dla tozsamosci narodowe;j.
W zwigzku z tym w serialowej przestrzeni na znaczeniu zyskujg nowoczesne
przedmioty transnarodowe, takie jak: komérki, komputery niwelujace poczu-
cie bycia z daleka od domu, ale tez taczace z narodowa wspélnota i zwigzane
z nimi nowe medialne rytualy, jak na przyklad rozmowa na Skypie, kreujace
nowg polskg tozsamo$¢ narodows.

Whioski

Analiza serialowych spektakli tozsamosci narodowej Polakéw postrzegane;j
z perspektywy zycia codziennego uswiadamia, ze naréd pozostaje bardzo
istotng wspdlnotg wyobrazong i Zrédlem tozsamosci Polakéw w wigkszo-
$ci seriali produkcji Tve i Polsatu realizowanych po 2000 roku. Owych
wspdlnotowo-narodowych wzorcéw w zasadzie nie odnajdujemy w analizo-
wanych serialach TvN-u. Funkcje wspélnotowe zastgpuja w nich zrzeszenia,
czyli korporacje. Wyraznie widoczne sg tutaj trzy rézne serialowe $wiaty.
Tozsamos¢ narodowa Polakéw w analizowanych serialach wiaze si¢ zazwy-
czaj z zakorzenieniem, a nie z deterytorializacja i hybrydowoscig kulturows,
jak wynika z teorii spoleczeristwa ponowoczesnego. Transnarodowe procesy
kulturowe sg obecne w nich w niewielkim stopniu. Serialowi bohaterowie,
poza nielicznymi wyjatkami: Steffen z ,M jak mitos¢” czy Ukrainki z ,Dziew-
czyn ze Lwowa”, sg Polakami. Na ogét sg oni zadomowionymi ,,tubylcami”
i nawet jesli mieszkajg w wielkim miescie, najczesciej w Warszawie, nie
jest pokazana kreolizacja lokalnych praktyk wplywajaca na ich zachowania.
Kulturowa tozsamo$¢ bohateréw zmienia sig, ale jest tworzona giéwnie pod

»

wplywem ,swoich”, za wyjatkiem , Londyriczykéw” i ,Dziewczyn ze Lwowa”.
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Tworcy seriali kreuja wyobrazenia dotyczace tozsamosci narodowej najczescie;
niejako produkujac tradycje w formie medialnych spektakli. Wykorzystuja
w tym celu rézne mity narodowe: Matki-Polki, polskiej go$cinnosci, ,domu
polskiego”, ale tez mity pozwalajace dookresli¢ polskg tozsamos¢ narodowsg
w opozycji do innych-obcych, jak na przyktad mit Ameryki czy nowej ziemi
obiecanej Polakéw — Londynu. Istotny wplyw na ksztalt serialowych tozsa-
mosciowych spektakli majg takze srodki filmowe mogace stuzy¢ tworzeniu
etnicznego nastroju i wywolywaniu w widzach narodowych emocji. Szcze-
g6lng role w omawianych serialach odgrywa rozwdj postaci, ktére z reguly
sa reprezentantami rél spolecznych lub rodzinnych charakterystycznych dla
polskich realiéw, a tym samym stanowig element narodowego imaginarium,
krajobraz narodowy i przedmioty znaczace bedace akcesoriami danego czasu
(Lubelski, 2009: 209). Omawiane serialowe tozsamos$ciowe spektakle trafia-
ja jednoczesnie do milionéw widzéw, a dzicki telewizyjnej powtarzalnosci
znaczenia, jakie one niosg, staja si¢ niejako ,naturalnymi kodami” wykorzy-
stywanymi w praktyce przez odbiorcéw, a tym samym przyczyniaja si¢ do
mediatyzacji ich doswiadczen (Edensor, 2004: 181).
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