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Sztuka zaangazowana spolecznie jest czesto stosowanym pojeciem, lecz zna-
czenie tego enigmatycznego okreslenia nie zawsze jest oczywiste. Niejedno-
znaczno$¢ wynika przede wszystkim z zachodzacych na przestrzeni lat zmian

politycznych, gospodarczych czy spolecznych. Dla przykladu — w okresie

socrealizmu twércami zaangazowanymi spolecznie nazywano tych, ktérzy
propagowali idee panujacego systemu. Warto jednak zaznaczy¢, ze inna

forma wypowiedzi artystycznej byla wéwczas mocno utrudniona, a wrecz

niemozliwa. Z kolei juz od drugiej potowy lat 50. dziela tego typu byly tymi,
ktére kontestowaly polityczng rzeczywistosé.

Polski Disneyland

Nie przez przypadek nazwg stosowang wymiennie dla sztuki zaangazowane;j
spolecznie jest sztuka zaangazowana politycznie. Ma ona wyraza¢ pewne
ideologie, popiera¢ lub przeciwstawiac si¢ ideom wyrazanym przez dany kraj
czy region. W tym kontekscie szczegdlnie ciekawym przypadkiem jest film
animowany. Na przetomie lat 40. i 50. byl on w Polsce nie do korica znang
przestrzenig kinematografii, nadal zresztg jest to jedna z najbardziej eska-
pistycznych form filmowych, panistwowym decydentom zalezalo, aby kino
przedstawialo rzeczywisto$¢ w sposob jak najbardziej realistyczny (lecz nie
naturalistyczny). Podczas Zjazdu Filmowego w Wisle w 1949 roku Stanistaw
Albrecht (6wezesny Dyrektor Naczelny , Filmu Polskiego”) uznal, ze kino
musi unika¢ niepotrzebnej zabawy formg i budowania dwuznacznych sen-
s6w. Tym samym doszlo do ,zneutralizowania” wplywu, jaki moglo mie¢ na
naréd kino animowane podejmujace powazne tematy. Jak zauwaza Andrzej
Kossakowski: ,,Czynniki ksztattujace polityke kulturalng uznaty, ze powinien
on stanowi¢ domeng zainteresowan wylacznie dzieci, a ksztaltowaniu tego
pogladu sprzyjata tradycja filméw zaréwno Disneyowskich, jak radzieckich
i czeskich” (Kossakowski, 1977: 26). Filmy animowane zaangazowane spolecznie
stanowily wéwczas bajki majace ,czytelny fadunek wartosci wychowawczych,
szczegdlnie podkreslajacy znaczenie dziatania kolektywnego” (Kossakowski,
1977: 27). W rzeczywistosci twércy zmuszeni byli do realizowania takich fil-
moéw, bo jedynie na ich produkeje otrzymywali przyzwolenie.

Sytuacja diametralnie zmienita si¢ po 1956 roku, kiedy rezyserzy coraz
$mielej wychodzili poza sztywne ramy socrealizmu. W ten sposéb powstalo
m.in. tzw. kino eksperymentalne, ktére reprezentowali: Jan Lenica, Walerian
Borowczyk czy Julian Antonisz. Formalizm i przeciwstawianie si¢ dominujace;j
estetyce byly symbolem wyzwolenia si¢ twércéw, stawiajacych symboliczny
krok w strong wolnosci zaréwno twérczej, jak i osobistej. Coraz czesciej po-
dejmowano tematy spoteczno-polityczne oraz podkreslano autorskos¢ dzieta,
stanowigcego juz niezalezng wypowiedz rezysera. Sztuka zaangazowana
spolecznie przestala by¢ tylko narzedziem systemu, ale zaczeta by¢ wymie-
rzong przeciwko niemu bronig, co skrzetnie wykorzystata elita inteligencka.
Do grupy przedstawicieli animacji zaangazowanej spolecznie mozna tym
samym zaliczy¢ takich twércéw jak wspomniani juz Lenica i Borowcezyk,
a takze Mirostaw Kijowicz czy Daniel Szczechura. Ich twérezosé krytyko-
wala ideologie systemu, operujac przy tym nieoczywistg symbolika: w Domu
alegoria panujacej dyktatury jest ozywiona peruka, ktora wypija mleko i ttucze
szklanke; z kolei uprzedmiotowienie jednostki w Szkole Borowczyka zosta-
je przedstawione za pomocg sceny, w ktérej zotnierz bezmyslnie wykonuje
polecenia niewidzialnego zwierzchnika. W Szzandarze Kijowicz, jak pisze
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Kossakowski: ,atakuje bezideowo$¢, kryjaca si¢ za pustymi, nie majagcymi
pokrycia deklaracjami” (Kossakowski, 1977: 96). Szczechura zas w swojej
narracji zrecznie postuguje si¢ satyra, obsmiewajac ideologiczne absurdy,
jak np. w Fotelu, w ktérym ukazuje mechanizm dochodzenia do wtadzy, czy
w debiutanckiej Maszynie, gdzie budowana ogromna konstrukcja na koniec
okazuje si¢ maszyna do ostrzenia oléwkéw.

Analizujac dziatania socrealistéw, a takze sprzeciwiajacej si¢ rezimowi
komunistycznemu grupie twércéw, mozna uznad, ze dzietami zaangazowa-
nymi spolecznie sg te, ktére niosg za soba polityczne lub spoleczne przestanie
i opowiadaja si¢ za pewnymi ideologiami lub przeciw nim. Wspélczesnie
jedng z mlodych artystek, ktérag mozemy zaliczy¢ do grona reprezentantek
tego nurtu, jest Balbina Bruszewska. E.6dzka rezyserka komentuje otaczajaca
ja rzeczywisto$¢, nie stronigc przy tym od odwolywania si¢ do konkretnych
probleméw spolecznych. W swoich dzielach podejmuje m.in. kwesti¢ wplywu,
jaki niesie za sobg rozwéj spoleczenstwa kapitalistycznego, w tym problem
rozwarstwienia spolecznego, biedy i patologii, a takze brak wsparcia finan-
sowego dla dziatan kulturalnych.

Podobnie jak przedstawiciele kina eksperymentalnego w latach 60. Bru-
szewska przeciwstawia si¢ dominujacej w sztuce i mediach estetyce. Analiza
obecnego dyskursu pokazuje, ze wspolczesnie przewaza tzw. realizm kapi-
tahstyczny, dazacy do pI‘OJthOWB.Illa pewnego wyobrazenia rzeczywistosci
i przekonania o stusznosci panujacego systemu (w tym przypadku gospo-
darczego). Jak podkresla Magda Szczesniak i Mateusz Halawa, kaprealizm
operuje podobng retoryka do tej prowadzonej przez socrealizm. Dla potwier-
dzenia swojej tezy przywoluja stowa Michaela Schudsona, ktéry twierdzit,
ze oba kierunki daza do przedstawienia rzeczywisto$ci nie ,takiej, jaka jest,
ale takiej, jaka powinna by¢” (Schudson, 1984: 215). Warto zauwazy¢, ze nie-
bagatelny wplyw na rozwéj owej estetyki ma status débr materialnych, ktére
w kulturze kapitalistycznej nie tylko posiadajg warto$é uzytkows, lecz takze
staja si¢ elementem symbolicznym — stanowigcym o statusie spolecznym ich
wlasciciela. Skutkuje to tym, ze w kolorowej prasie jestesmy zalewani falg
wyestetyzowanych obrazéw dostatku i bezproblemowosci; w telewizji chlebem
powszednim sg tzw. seriale aspiracyjne, czyli te, w ktérych bohaterowie Zyja
tak, jak chcialby zy¢ kazdy (cho¢ dla wigkszosci jest to nieosiagalne); a nad
reklamami produktéw, klipami muzycznymi, spotami zamawianymi przez
miasta czy poszczegdlne instytucje unosi si¢ stodki zapach konsumpcjonizmu.
Bruszewska przetamuje tendencje wyznaczane przez mainstream. W jej fil-
mach mozemy doszuka¢ si¢ elementéw turpistycznych, ktére w polaczeniu
z inkorporowaniem w technike¢ animacyjng fragmentéw dokumentalnych
przedstawiajg $wiat w sposéb realistyczniejszy.

W tym kontekscie warto przywolac nieco zapomniane pojecie realizmu
krytycznego, ktérego Bruszewska staje si¢ przedstawicielkg. Na plaszczyznie
literatury definiowat je Henryk Markiewicz jako ,realizm, ktéry demaskuje
moralno$¢ klas panujacych, oskarza winowajcéw krzywdy spolecznej, ukazuje
wielkos¢ ludowego humanizmu” (Markiewicz, 2007: 36). Zwraca on ponadto
uwage na wystepowanie w dzielach tego nurtu ,typowosci przedstawionych
sytuacji i postaci, zrozumienie uwarunkowari charakteru oraz loséw bohateréw
czy umiejetne odtworzenie zjawisk i przedmiotéw podlegtych bezposredniej
obserwacji zmystowej” (Markiewicz, 2007: 37—38). Realizm w kinie opiera si¢
jednak przede wszystkim na, jak pisze Jarostaw Twardosz, ,zasadzie mecha-
nicznej reprodukcji” (Twardosz, 2010), ktérg umozliwia wykorzystanie kamery.
W kinie animowanym co prawda dazono do prawdziwosci realistycznego
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przekazu, choéby poprzez odwzorowywanie naturalnosci ruchu, ale przez
lata byta to forma uwazana za najbardziej eskapistyczng. W polskim kinie
lata 50. przyniosty wspomniany przeze mnie zwrot formalistyczny. Twércy
odchodzili od realizmu — z jednej strony po to, aby zamanifestowac swojg nie-
zalezno§é, z drugiej — aby budowaé nieoczywiste sensy, konstruowaé dyskurs,
ktéry dzigki niedopowiedzeniom nie bedzie wzbudzal podejrzen cenzury.
Po 1989 roku wydarzenia spoleczno-polityczne w kraju pozwolily jednak
na wigkszg dostownos¢. Ponadto wykorzystanie coraz nowszych rozwigzan
z zakresu grafiki komputerowej umozliwilo tworzenie coraz realistyczniej-
szych postaci. W polskim kinie pod wzgledem formalnym do realizmu mocno
zblizyl si¢ juz w latach 80. Piotr Dumala, ktéry uwazal, ze film animowany
moze w tak samo wiarygodny sposéb przedstawiaé rzeczywistos¢ jak film
kamerowy." Bruszewska w celu urzeczywistnienia swoich postaci w Miasto
plynie wykorzystala, ciggle stosowang i udoskonalang, metodg rotoskopii,
dzigki ktérej zanimizowala realne osoby. Ponadto wykorzystywane przez
nig zdjecia dokumentalne jeszcze bardziej urealistyczniajg obraz.

Przede wszystkim na realizm dziel Bruszewskiej wplywa jednak po-
dejmowany przez nig dyskurs. Wiarygodno$¢ filmowej rzeczywistosci nie
polega na silnym wplywaniu na zmysty widzéw, wprowadzeniu ich w stan
przekonania o koherentnosci §wiata przedstawionego z rzeczywistoscia, lecz
na zaprezentowaniu typowosci realiéw spolecznych w opowiadanej historii.
Gli6éwnym obiektem krytyki rezyserki staje si¢ zas kapitalizm — jego nieréw-
nosci i negatywny wplyw na spoleczeristwo — oraz posrednio propagowana
w mass mediach iluzja.

Alkoholizm, egoizm
i samotnos¢

W 2009 roku Bruszewska stworzyta film Miasto plynie (2009), w ktérym
przedstawia dobrze jej znang 16dzka rzeczywistosé. Dzielo, cho¢ powstalo
blisko dziesie¢ lat temu, nadal porusza aktualne problemy miasta. Gatunko-
wy mariaz animacji, dokumentu i musicalu przedstawia ponury obraz f.odzi
nadbudowany komentarzem —jak mozemy przypuszczaé — jej mieszkaricéw.
»2Mieszkam w Lodzi — niedobrze!!!” — juz we wstepie zwierza nam si¢ jedna
z dziewczynek. ,£6d% to taki przedmiot srednio uzytkowy”, ,jest pod wodg” —
dodajg kolejne sondowane bohaterki. Bruszewska puentuje obecny stan swo-
jego miasta sceng, w ktérej szwedajace si¢ po zapyzialej tace psy szczekaja,
a chmurki dialogowe (1AU!), zamiast przy ich pyskach umiejscawia przy ich
tylnej czesci, nawigzujac do definicji stabo rozwinietego miasteczka, stoso-
wanej w mowie potocznej. To jedna z fagodniejszych metafor, jaka mozemy
opisa¢ §wiat przedstawiony w Miasto plynie.

Bruszewska nie wskazuje palcem ,winowajcéw krzywdy spolecznej”,
a jedynie sugeruje pewne tropy, ktére moga doprowadzi¢ nas do przyczyn
obecnego stanu rzeczy. W narracji oraz tekscie utworu Elektrycznego Wego-
rza wykorzystanego w filmie przewija si¢ ogélna krytyka kapitalizmu. Re-
zyserka skrupulatnie wypunktowuje negatywne skutki obecnego systemu,

1 W rozmowie z Tadeuszem Sobolewskim dla ,Kina” Dumata powiedzial: ,Animacja
w powszechnej opinii, to albo ptaska dobranocka, albo ezoteryczna awangarda. Tymczasem
animacja nie nasladuje prawdziwego kina. Ona sama jest prawdziwym kinem”.
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dostrzegajac powigkszajace si¢ rozwarstwienie spoteczne prowadzace do

skrajnej biedy, patologii i alkoholizmu wsréd klasy nizszej, a takze dehuma-
nizacje wynikajacg z kultu pienigdza i filozofii indywidualizmu. Prowadzi

to do paradokséw, ktére w animacji Bruszewskiej moga zdawacé si¢ niewinne,
lecz w rzeczywistosci sa niepokojacym symptomem postepu kapitalistyczne-
go $wiata. Jednym z powracajacych motywoéw w filmie jest sen (a wlasciwie

jego niedobér). Sekwencja, w ktérej mezczyzna stara si¢ obudzi¢, jak przy-
puszczamy, swoja partnerke, demaskuje obecny status snu. Nie jest on juz
koniecznoscia czy naturalnym stanem, lecz jednym z czynnikéw hamujacych

calodobowy przeplyw informacji i towaréw. Stad amerykariscy naukowcy
glowig si¢ juz nad zmniejszeniem jego potrzeby, aby ich Zolnierze mogli by¢
czujni przez dluzszy czas, a pracownicy korporacji spedza¢ przed ekranami

swoich komputeréw kilkanascie godzin bez uczucia zme¢czenia.?

Inny motyw $cisle zwiagzany z zachodzgcymi w Polsce przemianami
gospodarczo-spolecznymi Bruszewska poruszyla juz w swoim pierwszym
filmie Wiara, nadzieja i mifos¢ z 2003 roku. Animacja 16dzkiej rezyserki po-
dzielona jest na trzy czesci, ktorych bohaterami sg starsze osoby samotnie
spedzajace ostatnie chwile swojego zycia. Bruszewska podkresla wyalieno-
wanie bohateréw, ukazujac ich w momentach oczekiwania na telefon od bli-
skich, utesknienia za utraconymi milosciami czy utwierdzania si¢ w wierze
w lepsze zycie po $mierci. Podkresla przy tym, ze sytuacje, w ktérych osoby
u schytku zycia nie mogg liczy¢ na wsparcie swojego potomstwa, nie sg incy-
dentalnymi przypadkami. Kapitalistyczne idee coraz mocniej odbijaja pietno
na stosunkach interpersonalnych, co zbliza propagowang przez nie filozofi¢
indywidualizmu nie tylko do demokratycznego promowania kompetentno-
§ci, lecz takze do wspierania egoistycznych postaw. W szczegélnosci dotyka
to wlasnie os6b starszych, co uzasadnia Katarzyna Wasilewska-Ostrowska:
,Obserwujemy dzis, ze seniorzy zaczynaja by¢ spychani na margines spo-
teczny. We wspélezesnym §wiecie dominuje bowiem kult mtodosci i pigkna,
ciggle brakuje czasu, wszyscy si¢ $piesza, a osoby starsze przestajg odgrywac
znaczacg rolg” (Wasilewska-Ostrowska, 2013). Pospiech $cisle taczy sie ze
wspomnianym przeze mnie wecze$niej niedoborem snu. Czas w kulturze
kapitalistycznej traktowany jest jako cenny kapital, a zatrzymanie sig jest
réwnowazne osobistemu czy zawodowemu regresowi. Marginalizacja oséb
starszych niepotrafigcych dostosowaé si¢ do takiego tempa zycia jest wige
problemem coraz powszedniejszym.

Ostatni z trzech epizodéw Wiara, nadzieja i mitos¢ dotyczy natomiast
katolickiej dewotki. Kiedy umiera, jej dusz¢ zabiera Ganesa — bég madrosci,
ktérego kult wyznawany jest przez hinduistéw. Poprzez absurd Bruszewska
podejmuje refleksje nad sensownoscia podporzadkowania swojego zycia re-
ligii. Krytyka dotyczy jednak nie tyle przestrzeni sacrum (rezyserka daleka
jest od wylaczenia z konstruktu swiata sfery metafizycznej), ile spolecznego
zaslepienia dogmatami religii dominujacej w danej kulturze. Wspomniana
metafizycznos$é, ktéra Bruszewska inkorporuje w swoje dzielo, jest krytyka
kapitalizmu, ktéry w ujeciu Maksa Webera dazy do racjonalizacji $wiata.
Umiejetnosé wytlumaczenia wszystkich ziemskich zjawisk przy oddzieleniu
ich grubg kreska od jakiejkolwiek mistycznos$ci prowadzilo do opisanego przez
Webera w jego opus magnum, Etyka protestancka a duch kapitalizmu, ,odczaro-
wywania §wiata”. To z kolei spowodowalo wzrost sekularyzacji spoleczeristwa,

2 Teiinne przyktady wplywu minimalizowania potrzeby snu na zycie czlowieka przytacza

Jonathan Crary w 24/7. Pézny kapitalizm i koniec snu.
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ktére odtad tajemnice §wiata moglo eksplorowaé dzieki naukowemu poste-
powi. To czlowiek stal si¢ stworzeniem wszechmocnym, minimalizujacym
wplywy losu i przeznaczenia na zycie. Bruszewska podkresla jednak ztozonos¢
$wiata i stara si¢ ,zaczarowac” go ponownie, poddajac refleksji istote wiary;
probuje znalezé zloty $rodek miedzy postannictwem monoteistycznej religii
a racjonalistycznym postrzeganiem §wiata w duchu kapitalizmu. Prowadzi ja
to do stusznosci idei relatywizmu religijnego, ktéry nie wyklucza mistycznosci
$wiata, uciekajac przy tym od dziatalnosci czlowieka nastawionej jedynie na
racjonalne powiekszanie kapitalu materialnego czy symbolicznego.

PRL-owscy kosmici

Bruszewska w swoich filmach czesto stosuje gatunkowy eklektyzm, wplatajac
w nie miedzy innymi fragmenty dokumentalne uwiarygodniajace realizm
$wiata przedstawionego. W Miasto ptynie zdjecia ponurych ulic czy pusto-
stanéw wtracone s3 w animacj¢ przepelniong emblematami z PRL-owskiej
rzeczywisto$ci, ktéra — cho¢ usilnie wypierana ze spolecznej §wiadomosci —
poprzez wspomniang cz¢$¢ dyskursu medialnego nadal nas otacza. Przywo-
tanie w Miasto plynie sztampowych garsonek u pan, koszul pod welnianym
swetrem u panéw, kultowego plakatu ,Dbaj o zdrowie. Tep muchy” na Scianie
czy kraciastej ceraty na kuchennym stole uswiadamia nam, Ze mimo uptywu
lat Polska nadal jest krajem mogacym jedynie z zazdroscig zwréci¢ glowe ku
Zachodowi. Bruszewska podkresla tym samym, ze realizm kapitalistyczny
w znacznym stopniu zaciera rzeczywisty obraz naszego kraju, nadal odczu-
wajacego wplywy komunizmu i zwigzanej z nim gospodarki planowe;.

Jedna z pozostalosci ubieglego wieku sg réwniez tzw. jugokioski, ktére
zalaly polski rynek na przetomie lat 8. i go., w poklosiu liberalizacji ustawy
gospodarczej, dzieki ktérej legalne byto utworzenie prowizorycznych stoisk
na ulicy. ,Widac¢ je czesto na zdjeciach z 1989, 1990, 1991 roku, lubig zaplataé
sie w kadr: przyczepy campingowe Niewiadéw zamienione w prowizoryczny
sklep spozywezy albo maly gastronomig z zapiekankami i pizzg” (Drenda,
2016: 109). ,, Zaplatujg” si¢ réwniez Bruszewskiej, ktéra w jednej z pierwszych
scen ukazuje podobne miejsce handlu. Stragan z poficzochami retro prze-
wija si¢ przez kadr, a obok laduje przypominajaca statek kosmiczny budka
z warzywami. Asocjacyjne polaczenie tych dwéch elementéw klasyfikuje
ja jako przybysza z innej czasoprzestrzeni, ktéry z niewiadomych przyczyn
znajduje si¢ w towarzystwie {6dzkich kamienic w nowym wieku. Niestety
»pchle targi” i bazary nadal pozostaja stalym elementem t6dzkiego pejzazu.
Jedynie w miejscach reprezentacyjnych bedacych wizytéwka miasta — Dwo-
rzec Fabryczny, uczelnie wyzsze czy centra handlowe — stare budki zostaly
zmiecione przez symboliczng miotle nowoczesnosci, na przykiad w postaci
Jfood truckéw czy estetycznych butikéw. Owa polityka miejska doskonale wpi-
suje sie jednak w ideologie realizmu kapitalistycznego. Nie trzeba bowiem
mocno zbladzi¢ ze szlaku gléwnych ulic, aby doswiadczy¢ widokéw jak te
z animacji Bruszewskiej.
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Miedzy twierdzg patologii
a kinem

Ach, jaki pickny dzien,

Od rana pada deszcz,
Limanowskiego, £.6dz,

Katuze, chlup,

Tu mozna dostaé w dziéb.
Deszcezowa piosenka, Coma (2011)

Innym stalym elementem architektonicznym f.odzi s3 mury wypelnione
mniej lub bardziej artystycznymi grafhiti. Jak wiadomo, kultura kibicowska
mocno zakorzeniona jest w przekroju 16dzkiego spoleczenistwa, i to wlasnie
jej dotyczy najdotkliwsza krytyka ze strony Bruszewskiej. Juz we wstepie
rezyserka eksponuje zaniedbany mur, na ktérym swoje terytorium czarnym
sprayem oznaczyli ,fani” futbolu, przeksztalcajac romantyczng hierarchie
warto$ci ,wiara, nadzieja, milo$¢” na wypisane na murze ,milos¢, wiara,
walka”. Nie przez przypadek Bruszewska wyklucza z tej triady nadzieje,
ktérej nie sposéb dostrzec w przedstawionym przez nig $wiecie. Jej miejsce
zajmuje natomiast walka — zasymilowana przez wspélczesne spoleczeristwo
(nawigzujac cho¢by do kryzysu migracyjnego) —jako uniwersalna metoda na
budowanie wlasnego bezpieczeristwa.

Czgstokroc trawestowana w dyskursie publicznym, ale takze w tekstach
kultury ulica Limanowskiego, synonimicznie traktowana jako strefa fotrostwa,
powraca réwniez w Miasto plynie. W anturazu muréw opatrzonych napisami
sytuujacymi miejsce akeji (,£ks”; ,Limanka”; ,Centrum dowodzenia §wiatem”)
zgodnie z przestroga 16dzkiego zespotu Coma ,w dziéb” solidnie obrywaja —
w tym przypadku bezdomne psy — po czym odlatujg w sing dal przywigzane
przez oprawcéw do balonéw (oznakowanych klubowymi herbami). Osadzajac
psy w roli ofiar, Bruszewska podkresla skrajne bestialstwo oprawcéw wymie-
rzajacych zbrodnie przeciwko istotom najstabszym, bezbronnym.

Podobne rozwiazania narracyjne rezyserka powiela w filmie Dobro, pigk-
no i prawda, uwypuklajac dehumanizacj¢ mieszkaricéw miasta, w ktérym
rozgrywa si¢ akcja filmu. Gléwny bohater — idealista przechadzajacy si¢ po
miescie —jest $wiadkiem zbrodni dokonywanych na dziecku oraz psie przektu-
wanym laska przez pozornie niewinng starszg pania. Cho¢ przywolana przeze
mnie scena w ujeciu Bruszewskiej zostala nieco zhiperbolizowana, trudno
nie uznaé, ze przemoc obecnie jest zjawiskiem, ktére mozemy doswiadczy¢
w kazdym zautku. I - co najtrudniejsze do przetknigcia dla przedstawiajacych
w mediach lepszy swiat kaprealistéw — brutalnos¢ wspélczesnie staje si¢ nie
wstydliwa, a pozadana.

Jak zauwazaja Margasiriski i Zajecka: ,,Ze wzgledu na nadmiar przemocy
ogladanej w mediach ludzie stajg si¢ odczuleni na przemoci agresje. Dorosli pa-
trzac na przemoc w mediach —w takim wymiarze — zaczynaja ja ignorowad,
dzieci przestaja na nig reagowac.” (Margasinski, Zajecka, 2000: 109). W Dobro,
pigkno i prawda Bruszewska podkresla fakt, ze dla duzej czgsci dzisiejszego
spoleczeristwa przemoc jest atrakcyjna, kiedy oglada ja w kinie, telewizji czy
teatrze, lecz kiedy jest jej swiadkami w rzeczywistosci, staje si¢ obojetna. Scena
w teatrze, gdzie jego wlasciciel odmawia gléwnemu bohaterowi wystawie-
nia sztuki o tytulowych wartosciach, jest wymierzonym przez Bruszewska
aktem oskarzenia przeciwko mass mediom i mainstreamowej rozrywce, ktéra
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skupia sie na taniej sensacyjnosci, zamiast poddawac refleksji spoleczne zja-
wiska. Czgsto propaguje przy tym zachowania dewiacyjne, postrzegajac je
jako co$ atrakcyjnego (najswiezszym przyktadem moze by¢ udziat kontro-
wersyjnego rapera Popka’ w popularnym programie telewizyjnym ,Taniec
z gwiazdami”). Symulakr §wiata budowany w takim paradygmacie prowadzi
do wspomnianej wspomnianego przez Margasiniskiego i Zajecka ,,odczulenia”
na przemoc. Przejawy agresji coraz czgsciej sg natomiast uosabiane w figurze
str6za bronigcego swojego terytorium przed wrogiem (obcymi kulturami —
w wezszym rozumieniu kibicowskimi; w szerszym spolecznymi, religijnymi,
czy narodowosciowymi). Niestety owe cechy, cho¢ nieprzynoszace chluby, nie
sa skrywane, a wregez eksponowane, co wynika z poczucia bezpieczenstwa,
ktére daje przywdédztwo.

Przyktadem wzigtym z rzeczywistosci moze by¢ robigca furore w sieci
fotografia jednego z 16dzkich graffiti, na ktérym widnieje napis ,EKS TWIER-
DZA PATOLOGIT”. Juz sama etymologia stowa ,twierdza” odwoluje nas do
budowli o charakterze obronnym, a co za tym idzie — stanu zagrozenia,
w jakim znajduje si¢ dana spotecznos¢. Przywolana wige przez Bruszewska
ywalka” wypisana na murze wybrzmiewa w tym kontekscie wyjatkowo nie-
pokojaco i kaze nam zadaé pytanie: , kto Kto wlasciwie w tej wojence-widmo
jest wrogiem?”. Co warte podkreslenia, 6w napis znajduje si¢ w bezposred-
nim sgsiedztwie Centrum Handlowego Manufaktura. Najwicksze centrum
handlowo-rozrywkowe w Europie Wschodniej, przeistoczone ze starej fabryki
wldkienniczej, w ktérej w czasach PRL-u swojg dziatalnos¢ prowadzit czlonek
Komunistycznej Partii Niemiec — Julian Marchlewski, miato by¢ symbolem
przemian gospodarczych. W pewnym sensie funkcje t¢ petni, bedac mekka
kapitalistycznego $wiata — niestety wystarczy jedynie odwréci¢ glowe, aby
cukierkowy obraz preznie rozwijajacego si¢ miasta zostal catkowicie zburzony.

Co ciekawe, w Miasto ptynie kibicowskie emblematy stygmatyzuja nawet
budynek starego kina Przedwiosnie — jednego z najstarszych i swego czasu
najpopularniejszych kin w L.odzi. Rezyserka sygnalizuje tym samym problem
od dawna mierzwiacy lokalnych artystéw, animatoréw kultury i ludzi z nig
zwigzanych — mianowicie brak finansowego wsparcia od miasta prowadzacy
do ponurych obrazéw coraz czgsciej zarastajacych mchem instytucii. Kiedy
wiec przyjrzymy si¢ kulturze filmowej w miescie, dostrzezemy, ze mityczna
»2Hollyt6dz” to juz wspomnienia, a blizszy rzeczywistosci jest obraz z dzieta
mlodej artystki, symbolizujacy zamknigte wytwérnie (w tym swego czasu
najwicksza w Polsce Wytwérni¢ Filméw Fabularnych), czy zaniedbane kina
studyjne.

Podsumowanie

Bruszewska demaskuje przywary skrzetnie skrywane przez kaprealistéw,
tworzgcych idealistyczny obraz rzeczywistosci. Na podstawie analizy reto-
ryki prowadzonej przez reprezentantéw tego nurtu mozna zauwazy¢ wiele

3 Popek - polski raper. Twoérca hip-hopowego zespotu muzycznego Gang Albanii, stosujacego
w swojej twérczosci teksty przesycone wulgaryzmami, ktérych tematyka zasadza si¢ wokol
destrukcyjnego hedonizmu. Popek zaslynal réwniez dzieki swojej kreacji artystyczne;j,
ktéra zawiera m.in. liczne tatuaze i skaryfikacje skaryfikacje (modyfikacja ciata polegajaca
na zdobieniu go bliznami czy naci¢ciami). Gros fanéw wykonalo podobne zabiegi, ktore
w kilku przypadkach doprowadzity do trwalego uszkodzenia ciala i wzbudzily kontrowersje
wokoél wplywu rapera na swoich wielbicieli.
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podobienstw taczacych go z realizmem socjalistycznym. Celem obu kierunkéw
jest bowiem zblizenie §wiata przedstawionego do rzeczywistosci, cho¢ — co

warto zauwazy¢ — oba odchodza od naturalizmu, ukazujacego niechciane

elementy lokalnych realiéw (np. w socrealizmie zniewolenie jednostki, czy
w kaprealizmie rozwarstwienie spoteczne). Przeciwstawienie si¢ dominuja-
cemu kierunkowi, zaréwno w przypadku twércéw, takich jak: Borowcezyk,
Lenica czy Szczechura, jak i w przypadku Bruszewskiej, uwypukla wspo-
mniane wady systemu. Jednoczesnie wszyscy wymienieni przeze mnie re-
zyserzy zerwali z dominujacg w ich okresie twdrczosci estetyka na poziomie

formalnym — w przypadku kina eksperymentalnego poprzez formalizm,
w przypadku Bruszewskiej poprzez wprowadzenie elementéw turpizmu,
ktéry nie méglby wystepowaé w dzietach kaprealistéw.

Warto przy tym podkresli¢ niebagatelny wplyw, jaki wywart na dyskurs pro-
wadzony przez 16dzka rezyserke rozwdéj technologiczny, umozliwiajacy urea-
listycznienie $wiata przedstawionego. Nieograniczona wolno$¢ twércza daje

jej natomiast szanse dostownego konstruowania swojego autorskiego wywodu.
Bruszewska postuguje si¢ zupelnie innymi narz¢dziami twérczymi niz elita

inteligencka lat 50. i 60., ale prowadzone przez nich jej przedstawicieli narracje

pozostawiajg podobny kontestatorski, antysystemowy wydzwick. Dowodzi

to zblizonym schematom prowadzonym zaréwno przy budowaniu retoryki

w mediach czy w sztuce przez reprezentantéw gléwnego nurtu, ale takze jak
i schematowi budowania retoryki artystéw przeciwstawiajacych si¢ niemu.
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