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Kultura popularna, w ramach ktérej funkcjonuja konkursy muzyki popular-
nej, chociaz kojarzy si¢, jak zauwaza Stuart Hall (2009: 469), z praktykami,
potrzebami, do§wiadczeniami i tradycjami zwyklych ludzi, jest forma gry
o wladze¢. Wedlug niego nie ma autentycznej, czystej, wyrazajacej doswiad-
czenia zwyklych ludzi kultury popularne;.

Analizujac histori¢ Migdzynarodowego Festiwalu w Sopocie, nie mozna
nie zauwazy¢, Ze inicjatywa ta, sprz¢zona z czynnikami politycznymi, eko-
nomicznymi, spolecznymi i kulturalnymi, byta wydarzeniem o charakterze
muzyczno-politycznym.

Sopocki festiwal uchodzit niegdys za najbardziej prestizowe wydarzenie
muzyczne bloku krajéw wschodnich i stanowil jedng z niewielu okazji do
obejrzenia za zelazna kurtyng koncertéw gwiazd swiatowego formatu. Przez
lata trwania zmieniala si¢ jego nazwa, regulamin, organizatorzy, patronackie
stacje telewizyjne, sceny, sposéb finansowania. Niezmienny pozostawal wlas-
ciwie Bursztynowy Slowik, gléwna nagroda festiwalu, ufundowana przez
prezydenta Sopotu. Najszczesliwszy dla festiwalu wydaje si¢ okres pod koniec
lat siedemdziesigtych. W latach 1977-1980 nazywal si¢ juz Festiwalem Piosenki
Interwizji. W okresie stanu wojennego nie byt organizowany, wznowiono go
w roku 1984. Po przemianach systemowych festiwal zaczal traci¢ na swojej
$wietnosci, szczegélnie od 2004 roku, kiedy to Telewizja Polska utracita prawo
do jego organizacji. W 2005 roku przeszed! w rece prywatnej telewizji TVN,
a od 2012 do 2014 organizowany byt przez Polsat. Ponownie przeszed! zawi-
rowania (w 2015 nie odbyt si¢, w 2016 juz tak, ale bez transmisji telewizyjnej),
a od 2017 . Znowu organizowany jest przez telewizje TVN.

Celem niniejszego artykulu jest pokazanie, ze na ksztalt i charakter
festiwalu wplywala Polska Zjednoczona Partia Robotnicza oraz ze nie bez
znaczenia dla jego organizacji mial réwniez przebieg zimnej wojny. Trwajaca
mniej wiecej od roku 1947 do 1991 rozpoczela si¢ jako konflikt miedzy zsrr
a $wiatem demokracji zachodnich, jednak stopniowo obszar konfrontacji
rozszerzyl si¢ i zréznicowal. Towarzyszyl jej wyscig zbrojen, kosmiczny
i gospodarczy. Rywalizacja odbywala si¢ réwniez w sferze kultury i sztuki.
Migdzynarodowy Festiwal Piosenki w Sopocie odbyl si¢ pie¢ lat po powsta-
niu Konkursu Piosenki Eurowizji, czyli w roku 1961. Warto nadmienic¢, ze
odbyt si¢ dokladnie tydzien po tym, jak zelazna kurtyna zmaterializowala si¢
w postaci muru berliniskiego. Z cala pewnoscia byt on tez odpowiedzig panstw
bloku wschodniego na Konkurs Piosenki Eurowizji. Chociaz oficjalnie zaczal
konkurowa¢ z nim w roku 1977, kiedy zmienil swoja nazwe z Migdzynaro-
dowego Festiwalu Piosenki w Sopocie na Festiwal Piosenki Interwizji, juz
wezesniej wydawal si¢ by¢ bardzo przemyslang inicjatywg partii. Poniewaz
kontrolowata ona $rodki upowszechniania kultury — prase, radio, telewizje,
teatr, kina itd. — miata ogromne mozliwosci sterowania i ta dziedzina.

Analiza dwéch czoléwek Festiwalu Piosenki Interwizji z lat 1977 oraz 1979°,
czgéciowo animowanych, pozwoli pokazad, ze festiwal ten byl szczegélowo
planowany i oceniany przez partie, ktéra poprzez takie instytucje jak Polska
Agencja Artystyczna ,Pagart” czy Krajowe Biuro Koncertowe wykorzysty-
wala t¢ forme rozrywki do celéw propagandowych. Trzeba jednak zaznaczy¢,
ze partia z réznym nat¢zeniem dazyla do tworzenia ,nowego czlowieka”,
ktéry nie tylko wierzy w system i go afirmuje, lecz takze dziala w imie idei
i wytycznych partii rzadzacej.

1 Jesli chodzi o Festiwal Interwizji, tylko te zostaly udostgpnione przez Archiwum Eurowizji Tv.
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Odpowiednia do analizy czotéwek dwéch Festiwali Interwizji wydaje sig
by¢ perspektywa postkolonialna, mimo ze termin ten charakteryzuje wielo-
znaczno$¢ oraz wiele wzajemnie wykluczajacych si¢ stanowisk. Pozwoli jednak
zdekonstruowac i zdemaskowaé modele kolonialnego mysélenia i dzialania,
pokazujac, ze pomimo deklaracji organizatoréw o politycznej neutralnosci
festiwal byl inicjatywa artystyczno-polityczng. Nie bede jednak zajmowac sie
systematycznym omdéwieniem teorii postkolonialnej, a jedynie zwrécg uwa-
ge na te dyskursy w jej ramach, ktére moga rzuci¢ nowe $wiatlo na kwestie
analizowane w tym artykule.

Dyskurs postkolonialny
w Polsce

Popularne w Stanach Zjednoczonych studia postkolonialne wydaja sie mieé¢
spory potencjal, jesli chodzi o badanie przeszlej i aktualnej historii Polski. Jak
podkresla Ewa Domanska w artykule Obrazy PRL w perspektywie postkolonialnej.
Studium przypadku, moga one stanowic jedng z alternatyw uzupelniajacych
rozwazania ujmujace rodzimg histori¢ w perspektywie totalitaryzmu i jego
komunistycznej wersji (2008: 167).

Na rozwdj badan kolonialnych wplyw miata filozofia marksistowska,
szczegolnie w wersji zaproponowanej przez Antonia Gramsciego (1891-1937),
wloskiego historyka i polityka. Od niego wlasnie przejeto istotne pojecia
hegemonii i klas zaleznych. Aby uzyskac okreslony cel, dominujgca grupa
stosuje potoczne wyobrazenia i stereotypy bez korzystania z metod przymusu
bezposredniego. ,Hegemonia to panowanie $rodkami czysto kulturalnymi
nad zyciem duchowym calego spoleczenistwa” (Kotakowski, 1989: 982).

Dla uksztaltowania si¢ teorii postkolonialnej momentem przelomowym
okazala si¢ publikacja Orientalizmu Edwarda W. Saida w roku 1978. Biorac
pod uwage koncepcje Michela Foucaulta, udowadniatl, ze tym, co pozwala
tworzy¢ wizerunek innych kultur w taki sposéb, aby wydawaly si¢ one gorsze
od uznawanych przez normy europejskie, jest wiedza, ktéra w tym przypadku
stanowi narzedzie polityczne. Said uwaza, ze Orient wymyslony zostal przez
kulture europejska, i to gléwnie po to, aby zdefiniowac cywilizacje zachodnia,
a przy okazji uzasadni¢ swoja wladze, réwniez intelektualng, nad podbitymi
krajami. Said nawigzywal do idei hegemonii kulturowej, ktdre to zjawisko
umacnialo poczucie wyzszo$ci cywilizacji zachodniej, w konsekwencji uspra-
wiedliwiajac misje cywilizacyjng wéréd nieo$wieconych narodéw. Orientalizm
byt wiec szczegdlnego rodzaju systemem wiedzy, narzedziem politycznym,
pomagajacym utrzymywac imperialng wizje $wiata i status quo.

Jesli chodzi o Europe Wschodnig, teoria postkolonialna dotarta tutaj sto-
sunkowo niedawno, na poczatku obecnego stulecia. Stalo si¢ to w zasadzie
dzieki naukowcom z krajéw zachodnich, uprawiajacym teorie¢ postkolonialng,
ktérzy dostrzegli nasz region — Europy Srodkowej i Wschodniej. Sg wsréd
nich Ewa Thompson, slawistka wyktadajaca w Stanach Zjednoczonych,
a takze Clare Cavanagh (2003: 60—71), ktéra zwrécila uwage na dosé trudng
do oceny pozycje Polski z perspektywy teorii postkolonialnej. Chodzi o to,
ze w zaleznosci od okresu historycznego Polske mozna postrzegac jako kraj
skolonizowany lub jako imperium kolonizujace. Mnie interesowa¢ bedg inter-
pretacje roli Polski, ktére méwig o tym, ze w okresie PRL moze by¢ uwazana
za podporzadkowang wplywom zewnetrznym kolonie.
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Ewa M. Thompson w ksigzce Trubadurzy imperium. Literatura rosyjska
i kolonializm podkresla, ze amerykanskie interpretacje historii zsrR (chyba nie
tylko amerykariskie) zdaja si¢ nie dotykac spraw kolonializmu, kiedy dotycza
lat 1939—-1941, a Thompson stoi na stanowisku, ze by? to okres ,najwickszej
z powodzeniem przeprowadzonej ekspansji kolonialnej w calej historii Ro-
sji” (weielenie czesci Finlandii i republik nadbaltyckich, okupacja sowiecka
wschodniej czgsci Polski). Owe zjawiska interpretowane sg przede wszystkim
jako che¢ poszerzenia wplywéw komunizmu. Badaczka komentuje to w spo-
s6b nastepujacy: , Tajne protokoly paktu Ribbentrop-Molotow dotyczyty
sfer wplywéw w Europie. Byly one klasycznym przykladem wewnetrznego
kolonializmu europejskiego, dazacego do marginalizowania malych i $red-
nich narodéw. Thompson jest zdania, ze analizujac przeszios¢ zsrR i PRL
w kategoriach totalitaryzmu i jego komunistycznej wersji, odwraca si¢ uwage
od kwestii kolonializmu, co prowadzi do myslenia zgodnego z zyczeniem
imperium, mianowicie, ze to komunistyczna ideologia byla jedynym czynni-
kiem i punktem odniesienia w traktowaniu podbitych paristw. Wedlug niej
gléwna role odgrywat w tym jednak agresywny nacjonalizm, objawiajacy si¢
w postaci ;wewngtrznego kolonializmu europejskiego” (2000: 262). Zwraca
tez uwage na fakt, ze kolonializm rosyjski w zasadniczy sposéb réznit sie
od zachodnioeuropejskiego. W zwigzku z tym toczy sie wiele sporéw, czy
rzeczywiscie mozna méwi¢ o postkolonialnosci krajéw Europy Srodkowo-

-Wschodniej. Czgsto wspomina sig, ze w kolonializmie zachodnim istotne sg

kwestie rasowe, w rosyjskim natomiast przewazaja narodowosciowe. W tym
pierwszym powodem podbojéw byly czynniki ekonomiczne, w drugim na
plan pierwszy wysuwala si¢ polityka mocarstwowa. Rosja weielata inne kraje,
budujac w nich przy okazji rzady marionetkowe stuzace interesom imperium.
Jesli chodzi o kolonializm rosyjski, istotne jest réwniez to, ze postrzegano
Rosjan jako stojacych nizej od narodéw skolonizowanych (2000: 1-40).

Na gruncie polskim traktowanie Zwigzku Sowieckiego jako kolonizatora
zyskuje obecnie na popularnosci, ale wnioski, ktére przynosza liczne analizy,
bywaja skrajnie rézne. Cze¢$¢ badaczy postrzega okres komunistyczny jako
wazny etap modernizacji paristwa, przyznajac tylko, ze istnialy pewnego ro-
dzaju ograniczenia i ,wypaczenia”. PRL w polityce migdzynarodowej traktuja
jako byt wzglednie suwerenny, a elite polityczng jako niezalezng. Réwniez
w Rosji nie ma zgody co do uznania zsrR za imperium kolonialne. Sg réw-
niez i tacy, ktérzy gotowi sg zaakceptowac tezy o zsRR jako kolonizatorze, ale
zaznaczaja, ze byl to imperializm rosyjski, w ktérym skolonizowanym przez
ruch komunistyczny jest przede wszystkim naréd rosyjski, a z calg pewnoscia
nie jest on gospodarzem imperium.

Wzgledna zgoda panuje, jesli chodzi o koncepcje, ktéra uznaje Polske za
kraj peryferyjny w kontekscie Imperium Sowieckiego. Patrzac na historig
PRL z tego punktu widzenia, proces kolonizacji ma charakter dynamiczny.
Obywatele sowieccy sg kolonistami w pierwszym okresie, ale po roku 1956
oddajg pola swoim reprezentantom miejscowym.

Takie podejscie thtumaczyloby w jakims stopniu, dlaczego odpowiedz na
Konkurs Eurowizji przyszta wlasnie z Polski, w postaci Miedzynarodowe-
go Konkursu Piosenki w Sopocie. Polozenie geopolityczne naszego kraju
zdecydowanie zaliczy¢ mozna do ztozonych. Krzyzowalo sie tutaj i nadal
krzyzuje wiele stref wplywoéw, a co za tym idzie, takze i ambicji podmiotéw
funkcjonujacych w réznych skalach przestrzennych (regionalnej, krajowej,
globalnej). Luis Rey, Kierownik Dziatu Muzyki Rozrywkowej w Programie
Romariskim Szwajcarskiej Rozglosni Radiowej Studio Genewa, wielokrotny
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czlonek jury festiwalu, réwniez zwracal uwage na lokalizacj¢ konkursu.
W publikacji wydanej z okazji pigciolecia istnienia festiwalu, zatytulowanej
Sopockie festiwale piosenki, pisal: ,Niewatpliwg zalety tej imprezy jest jej po-
lozenie geograficzne. Festiwal odbywa si¢ niejako na granicy dwéch swiatow.
To pozwala widzie¢ i stysze¢ wszystko, co si¢ dzieje zaréwno na Zachodzie,
jak i na Wschodzie” (Rey, 1966: 7).

Analizujac czotéwki sopockiego festiwalu w perspektywie postkolonialnej,
w dalszej czgsci pracy zamierzam zdemaskowac modele kolonialnego mysle-
nia i dzialania, uwypuklajac kwesti¢, ze pomimo deklaracji organizatoréw
o politycznej neutralnosci i dostarczaniu publicznosci jedynie niezlej jakosci
rozrywki festiwal byt wydarzeniem przesaczonym polityka. Nim to jednak
nastapi, opisze role, jakg pelnita muzyka w okresie PRL, oraz sam festiwal,
rywalizujac w pewnym momencie oficjalnie z Konkursem Eurowizji. Zwréce
réwniez uwage na instytucje odpowiedzialne za ich organizacj¢ obu wydarzen.

Rola muzyki oraz festiwalu
piosenki w PRL i instytucje
Z nim zwigzane

Polityka kulturalna pzpr zakladala, ze piosenki mialy upowszechnia¢ kon-
kretne idee. Jesli chodzi o muzyke rozrywkowa, spoleczeristwo powinno
bylo stuchac tego, co partia uznata za stuszne. ,Nowy czlowiek” mial wierzy¢
w system i go afirmowac. Preferowano piesni masowe zamiast jazzu, piosenki
radzieckie zamiast rocka, piosenki zotnierskie z festiwalu kolobrzeskiego, a nie
akowskie piesni wojskowe czy legionowe. Trzeba jednak podkresli¢, ze pzpr
zauwazala to, Ze istnieje grupa odbiorcow, ktéra nie popierala propagowanego
wzorca, i zgadzala si¢ niekiedy na upowszechnianie w niewielkim stopniu
jazzu, rocka czy autentycznego folkloru. Mialo to stanowi¢ réwnowage dla
innych dziatari w sferze przemystu muzycznego.

W latach sze$édziesiatych nastapil istny wysyp festiwali piosenki; miato
to czgsciowo zwigzek z wyzem demograficznym, ktéry oczekiwal rozrywki.
Przelom lat szesédziesiatych i siedemdziesigtych przyniést jednak pewng
zmiang¢ w modelu polskiej muzyki popularnej. W latach siedemdziesiatych
zrezygnowano z kreowania kultury masowej wypeltnionej ideami socjalizmu,
zdecydowano si¢ potaczy¢ idee zachodniej popkultury z zadaniami kultury socja-
listycznej, ktéra w dalszym ciggu miata ksztaltowaé spoleczenistwo socjalistyczne,
lecz przy okazji kompensowala potrzeby Polakéw na rozrywke z Zachodu.

Marek Meissner w , Irybunie Ludu” w 1977 roku twierdzil: ,Pisze lub
czyta poezje tylko niewielka czg$¢ spoleczeristwa, $piewa kazdy. Piosenka jest
barometrem nastrojéw i czynnikiem zblizajagcym ludzi. Jest nader waznym
instrumentem kulturotwérczym i niosagcym kulture, propagujacym okreslone
wzorce obyczajowe (...) Piosenka jest, bez wigkszej chyba przesady, jednym
z filaréw wspélczesnej kultury masowej” (1977: 5). Muzyka rozrywkowa sta-
nowila w tamtym czasie gtéwny przedmiot eksploatacji w radiu, telewizji,
przedsigbiorstwach estradowych, na festiwalach i przegladach. Tylko w roku
1975 przedsigbiorstwa estradowe zorganizowaly 55 tys. imprez, w ktérych
uczestniczylo okolo 15 mln widzéw, a ZPR? — 4,5 tys. imprez dla okolo 6 mln
widzéw (AAN, WK KC, LVI-702, 1976: 6).

2 zPR — Zjednoczone Przedsigbiorstwa Rozrywkowe.
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Warto w tym miejscu nadmienié, ze realia panujgce w PRL, zaréwno
w kwestii rynku wydawniczego, jak i swobody gloszenia wlasnych przekonan,
sprawily, ze wyodrebnily si¢ dwa obiegi funkcjonowania muzyki popularne;:
podziemny i oficjalny. Zwolennicy wladzy, ale réwniez jej przeciwnicy, trak-
towali muzyke jako narzedzie wplywu politycznego. Niezaleznie od gatunku
mogla ona wyraza¢ niezgode¢ na panujaca w kraju rzeczywisto$¢ i stosowana
bylta w celu kontestacji. Poniewaz spora czgs¢ spoleczeristwa nie akceptowata
pogladéw politycznych rzadzacej partii, popularnosé zyskiwalty w konsekwencji
zespoly i wykonawcy uwazani za opozycyjnych lub opozycji towarzyszacych.
Teksty dotyczyly spraw codziennych, a stosowane w nich metafory nie na-
lezalty do najtrudniejszych, dzigki czemu nie wymagaty od stuchaczy glebo-
kiej interpretacji. Czasami byly reakcja na okreslone wydarzenie, a czasami
inspirowal. Zdarzalo sie, ze taczyly obie funkcje i dla niezainteresowanych
polityka obywateli stanowily rodzaj moralnego przebudzenia. W taki sposéb
masy stawaly do biernej lub czynnej walki, do kontestacji i oporu. Do tego
typu tekstéw zaliczy¢ mozna piosenki bardéw: Ballada o szosie £y, Elegia gru-
dniowa Kelusa, Pozegnanie z Marig — swidnickie spacery Kondraka, piosenki
Kaczmarskiego wraz z cyklem Ob/aw (Gluszak, 2014: 165).

Zdarzalo si¢ réwniez, ze konkretne utwory nie réznily si¢ migdzy sobg
gatunkowo, stylistycznie czy jako$ciowo, a jednak nie mozna ich bylo uslysze¢
w radiu, telewizji, na festiwalach i koncertach. Jesli autorzy nie stosowali si¢
do wytycznych partii lub w jakikolwiek sposéb skonfliktowali si¢ z wladza,
ich piosenki trafialy do nurtu nieoficjalnego. Zdarzalo si¢, ze wlasnie dzicki
temu zyskiwaly na popularnosci. Szczegélna role odgrywaly w tamtym czasie
takze piesni protestu, nazywane potocznie protest-songami. Byly sposobem
na wyrazenie negatywnych emocji i potepienia rzeczywistosci, wyrazem
potrzeby zmian. Za pierwszy tego typu utwér w Polsce uwazany jest Dziwny
Jest ten swiat 21967 roku Czestawa Wydrzyckiego, inaczej Czeslawa Niemena.

Nie ulega watpliwosci, ze muzyka przybierata forme stuzebng zaréwno
wobec opozycji, jak i wladz, a niejednokrotnie dominujaca jej funkeja pozo-
stawala forma rozrywkowa. Organizowanie wszelkich zjawisk kultury miato
by¢ zgodne z wizja PzPR. Sposoby, w jaki przygotowywano si¢ do imprez,
relacjonowano do najwyzszych wiadz partyjnych, nawet do 1 sekretarza xc
(Bittner, 2017: 143-144). Mialy tez petni¢ okreslone funkcje. Festiwal w Opolu
mial np. stymulowaé polska twérczosé i bronié jej przed zalewem piosenck
z Zachodu, sopocki natomiast pelnit funkcje promocyjng.

Ojcem zalozycielem Miedzynarodowego Festiwalu w Sopocie byt Wta-
dystaw Szpilman, éwezesny szef dzialu muzyki rozrywkowej Polskiego Ra-
dia. Nie powstalby on jednak bez wsparcia Ministerstwa Kultury i Sztuki,
Polskiej Agencji Artystycznej PAGART oraz ZAKR-US.

W przypadku Festiwalu Piosenki Interwizji oraz Konkursu Piosenki Eurowi-
zji rywalizacja o dominacje w sferze muzyki popularnej nie mogtaby si¢ odbywac,
gdyby nie wsparcie dwéch waznych organizacji: Europejskiej Unii Nadawcéw
(EBU) skupiajacej nickomercyjne stacje radiowe i telewizyjne, ktéra transmitowala
Esc oraz Migdzynarodowej Organizacji Radia i Telewizji (o1rT; Organisation
Internationale de Radiodiffusion et de Télévision), cz¢sciej okreslanej jako Inter-
wizja (ang. Intervision, ros. InTepBuieHne), transmitujacej festiwal w Sopocie®.

3 PAGART, inaczej Polska Agencja Artystyczna, powstata w Warszawie w 1957 roku i umozliwiata
wystepy wielu gwiazdom polskiej estrady, posredniczyla takze w sprowadzaniu do kraju
artystéw zagranicznych. ZAKR natomiast to Zwiazek Polskich Autoréw i Kompozytoréw.

4 Bytato powolana do zycia w 1946 roku sie¢ nadawcéw telewizyjnych, ktérej gléwnym celem
byla wymiana programéw telewizyjnych miedzy pafistwami europejskimi. Po powstaniu
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Oficjalnie festiwal w Sopocie organizowaly ré6zne podmioty i organizacje,
lecz bez watpienia bardzo duzy wplyw na jego ksztalt miata Telewizja Polska.
Nie da si¢ nie zauwazy¢, ze od poczatku festiwal organizowany byt z wiel-
kim rozmachem. Telewizja Polska mogta sobie na to pozwoli¢, poniewaz —
szczegdlnie w latach siedemdziesigtych — byta znakomicie doinwestowana
przez éwezesnego dyrektora tej instytucji, Macieja Szczepanskiego, ktéry byt
zaufanym czlowiekiem glowy partii rzadzacej — Edwarda Gierka.

Festiwal najczesciej trwal cztery dni. Trzy godziny muzyki, jak to mialo
miejsce w przypadku Konkursu Eurowizji, to dla organizatoréw festiwalu
w Sopocie bylo zdecydowanie za malo.

W pierwszym festiwalu, ktéry wyjatkowo trwal trzy dni, pierwszy poswie-
cony byl piosence polskiej, w drugim odbywal si¢ konkurs migdzynarodowy,
aostatni nosil tytul , Piosenka nie zna granic” i stanowil podsumowanie dwéch
festiwalowych dni. Warto zaznaczy¢, ze w przeciwienstwie do Konkursu Eu-
rowizji, ktérego regulamin przewiduje, ze paristwo zwycieskie w nastgpnym
roku organizuje u siebie konkurs, polski festiwal odbywal sie zawsze w Sopocie.
Chociaz organizowany byl za zelazng kurtyna, juz w roku 1961, gdy odbywat
si¢ po raz pierwszy, w konkursie migdzynarodowym uczestniczyli reprezen-
tanci 17 krajéw, a w tym samym roku w Konkursie Eurowizji uczestniczylo
16 panistw. Godne odnotowania jest to, ze reprezentanci pafistw: Austrii,
Finlandii, NRF, Szwajcarii, Danii, Wielkiej Brytanii, Wloch, Norwegii, Jugo-
stawii, Francji, ktére do bloku wschodniego nie nalezaty, wzigli udzial w obu
konkursach. W kolejnych latach liczba paristw bioracych udzial w sopockim
festiwalu stale si¢ powickszala. Oprécz artystéw z panstw nalezacych do
strefy wplyw6w zsRrR pojawili si¢ tacy z Izraela (1962), Monaco, ZsRR, UsA,
Holandii, Belgii, Szwecji, Jugostawii (1963), Dominikany (1964), Algierii,
Kuby, Kanady, Luksemburga (1965).

Na obraz festiwalu bez watpienia wplywala sytuacja polityczna w kraju,
na ktérg z kolei oddzialywal przebieg zimnej wojny. Momenty zaostrzenia
konfliktu mi¢dzy mocarstwami oraz odpre¢zenia znajdywaly odbicie i w so-
pockim festiwalu, i w Konkursie Eurowizji. Ciekawym przyktadem moze
by¢ tutaj np. udziat Karela Gotta w Konkursie Eurowizji. Chociaz paristwa
z bloku wschodniego nie mogly w nim uczestniczy¢ po interwencji w Cze-
choslowacji w 1968 roku tego samego roku poproszony on zostal o udzial jako
reprezentant Austrii. Zajal wtedy dwunaste miejsce (West, 2015: 71). Na sopocki
festiwal tamtego roku Czechoslowacja nie wystata zadnego swojego artysty.

Wiarto tez zaznaczy¢, ze w roku 1971 pojawil si¢ nawet plan wykorzystania
Miedzynarodowego Festiwalu Piosenki do zmiany wizerunku Polski na $wiecie
po Grudniu 0. Tego roku zauwazono szczegélne zainteresowanie Zachodu
festiwalem. Do biura festiwalowego zglosilo si¢ wtedy kilka zagranicznych
firm i telewizji zainteresowanych rejestracja Sopotu 71. Zdecydowano si¢ na
dwie: austriackg telewizje, ktora cheiata dostarczy¢ trzydziestoosobowsa grupe
ze sprz¢tem do rejestracji magnetycznej w kolorze, a potem udostepni¢ mate-
rial telewizjom w RFN i Szwajcarii, a takze angielska firm¢ Telebiuro, ktéra
zamierzala nakrecic fragmenty festiwalu i polaczy¢ je ze zdjeciami Gdaniska.

w 1950 roku konkurencyjnej wobec niej Europejskiej Unii Nadawcéw (EBu), ktéra skupita
wigkszos¢ panistw zachodnich, siedzib¢ OIRT przeniesiono z Brukseli do Pragi. Organizacje
opuscily wtedy takze paristwa niepozostajace w orbicie Zwiagzku Radzieckiego. Wyjatkiem
byta Finlandia, ktéra po 1950 roku nalezata réwnolegle do o1rT i EBU. Czlonkami organizacji
pozostata wickszos¢ krajéw Rady Wzajemnej Pomocy Gospodarczej (RwpG), przy ktorej
OIRT zostala afiliowana. W szczegdlnosci byly to Bulgaria, Czechostowacja, NrD, Polska,
Rumunia, Wegry i zsrr. W 1993 roku o1RT polgczyta si¢ z EBU (tech.ebu.ch, 29/12/94).
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Planowata réwniez dostarczy¢ gwiazde, Nancy Wilson, piosenkarke jazzows.
Ostatecznie jednak Komitet ds. Radia i Telewizji stwierdzil, ze propozycja
angielska nie jest zgodna z interesem Telewizji Polskiej, a Austriakéw popro-
szono jedynie o dostarczenie sprzetu, z ktérego korzysta¢ mieliby pracownicy
z Polski (Bittner, 2017: 144). Stanistaw Mikulicz, autor notatki pisal: , Kazde
z rozwigzan bedzie mialo ogromny polityczny pozytyw pokazania Sopotu
i Gdariska w okresie po wypadkach grudniowych (...) Mozna wiec pokazac
Tréjmiasto tak, jak bgdziemy chcieli, aby je $wiat i Europa widzieli. Jest po
temu szansa” (AAN, LVI-612, I971: 2).

Przytoczony powyzej opis instytucji zaangazowanych w organizacje fe-
stiwalu w Sopocie i Konkursu Eurowizji potwierdza koncepcje prezentowane
przez badaczy, ze kultura popularna, w ramach ktérej funkcjonujg konkursy
piosenki, nie jest czysta przestrzenig wyrazajacg doswiadczenia zwyklych
ludzi, lecz taka, w ktérej walczy sie o pewne strategiczne pozycje. Moze by¢
ona zdominowana przez konkretna ideologie oraz produkcje komercyjna,
ktére znajduja sie w rekach biurokracji kulturowych.

Stowa Stanistawa Mikulicza potwierdzaja rowniez, ze sopocki festiwal
promowal Polske za granicg, ale jednoczesnie, jesli odczytamy jego slowa
z inng intencjg, mégl tez pomagaé¢ w manipulowaniu miedzynarodowsg opi-
nig publiczng.

Czotéwki Festiwali Piosenki
Interwizji i propaganda sukcesu

Chciatabym teraz przyjrze¢ si¢ dwém czoléwkom Festiwalu Interwizji,
czg$ciowo animowanym, ktére przygotowata Telewizja Polska w roku 1977
11979. Byt to okres szczegdlny jesli chodzi o przebieg zimnej wojny. Pod ko-
niec lat 70., po okresie odprezenia, doszlo do znacznego pogorszenia relacji
radziecko-amerykanskich. Mimo ze w 1979 roku oba mocarstwa podpisaly
uktad Strategic Arms Limitation Treaty, miaty w tym czasie miejsce wyda-
rzenia, ktére zdestabilizowaly swiatows polityke. Byly nimi iraniska rewolucja
islamska i rewolucja w Nikaragui, w wyniku ktérych obalono proamerykariskie
rezimy, a takze radziecka interwencja w Afganistanie w grudniu 1979 roku.
Radziecka interwencja zostala pot¢piona przez Stany Zjednoczone, ktére
rozpoczely antyradziecky akcje propagandows obejmujaca bojkot Letnich
Igrzysk Olimpijskich w Moskwie w 1980 roku oraz wycofanie si¢ z traktatu
sarT 11 (LaFeber, 1993: 194-197).

Czoléwke festiwalu z roku 1977, trwajaca minute i trzydziesci sekund,
rozpoczyna plansza z napisem ,Eaczymy si¢ z Sopotem” oraz logo festiwalu,
ktérym jest stowik zamkniety w okregu sugerujacym kule ziemska. Nastepnie
na tle materiatu filmowego skladajacego si¢ z uje¢ morza i miasta, zrealizo-
wanego z lotu ptaka, pojawiaja si¢ kolejno plansze opatrzone komentarzem
narratora. Dowiadujemy sie, ze Telewizja Polska przedstawia z wybrzeza, ziemi
gdariskiej, Sopotu, I Miedzynarodowy Festiwal Interwizji. W tym momencie
pojawiajg si¢ plansze ,, Telewizja Polska przedstawia” i ,Sopot 77” oraz impo-
nujgcymi liczbami: 7o piosenkarzy”, ,150 piosenek”, , 450 minut §piewania”,
,120 muzykéw”, ,Dwie harfy”, ,22 juroréw”, ,115 dyrygentéw”, , 130 mikrofo-
néw”, dalej z informacja, ze na scenie znajduje si¢ 4000 zaréwek, pojawia si¢
plansza z nazwg firmy Polam. Potem mamy plansze: ,,6000”, co oznacza liczbe
0s6b na widowni’, ,,300 0oo 000”, czyli liczbe odbiorcéw, ,Sopot”, ,Grand
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Prix”, ,Grand Prix du Disque”, planszg z logo festiwalu, ,Sopot 77”. Te dwie
ostatnie pojawiajg si¢ w przyspieszonym tempie naprzemiennie. Przy okazji
lektor oznajmia, o jakie nagrody beda rywalizowaé piosenkarze, informuije,
Ze pojawi si¢ 200 artystéw w imprezach towarzyszacych na wybrzezu, a do-
okota Opery Lesnej znajduje si¢ 20 hektaréw laséw. Koncerty prowadzi Irena
Dziedzic, a piosenkarzy prezentuja Jacek Bromski i Marek Gaszyriski. Swoja
wypowiedZ prowadzaca koniczy nazwg jednego z koncertéw — , Piosenka nie
zna granic”. Material opatrzony jest muzyka utrzymang w zwawym tempie
i bardzo radosnym klimacie, w ktérej istotng rol¢ odgrywa zenski chérek.

Rok 1979 byt szczegélny, jesli chodzi o geopolityke, zatem i przygotowanie
festiwalu wygladalo inaczej niz do tej pory. Byt to rok wizyty Jana Pawta 11
w Polsce. Festiwal Interwizji zorganizowany zostal wtedy z wyjatkowa pompa,
prawdopodobnie po to, aby odwréci¢ uwage spoleczenstwa od wizyty papie-
skiej. Przyjazd ojca swigtego do Polski byt wydarzeniem historycznym. Po
raz pierwszy nasz kraj odwiedzil papiez, i to papiez-Polak. Wizyta bardzo
niepokoila komunistyczne wladze, przewidywano, ze biskup Rzymu moze
rozbudzi¢ aspiracje wolnosciowe Polakéw. Tak tez si¢ stalo. Rok pézniej
powstata Solidarnos¢.

W czoléwee rozpoczynajacej transmisje konkursu pojawiaja si¢ na plan-
szach dodatkowe elementy graficzne. W momencie, gdy dowiadujemy sie
np. o 120 muzykach biorgcych w nim udzial, mozemy zobaczy¢ dodatkowo
nuty. Dwie orkiestry na scenie, z czego jedna jest z Niemiec, symbolizuje lira,
a kornet — trzy tony instrumentéw muzycznych. Przy nagrodzie publicznosci
widzimy jacht. Material filmowy, na ktérym pojawiaja si¢ i znikajg plansze,
wlasciwie jest ten sam, z podkiadu muzycznego znika jednak zeriski chérek,
ktéry nadawal mu w roku 1977 wiekszej lekkosci.

Obie czoléwki rozpoczynajace transmisje konkursu, ktére udostepnione
zostaly na portalu Youtube.com przez Archiwum Eurowizji Tv, $wiadczg
o tym, ze w systemie komunistycznym wazng role w budowaniu wladzy oraz
jej utrzymaniu odgrywala propaganda. W przypadku Festiwalu Interwizji
chodzito o propagandg sukcesu, ktérg oddzialywano na spoleczeristwo polskie,
ale réwniez o promocje kraju na arenie migdzynarodowej. Mial on bawi¢,
pograza¢ w konformizmie, sprzyja¢ zachowaniu bierno$ci. Sposéb realizacji
czoléwek — filmowanie Sopotu z lotu ptaka, a takze informowanie w nich
o tonach sprzetu na scenie, setkach muzykéw czy tez liczbie prezentowanych
utworéw — mogt stwarzaé iluzje, ze Polska oraz kraje bloku wschodniego
politycznie, spolecznie i gospodarczo nie ustgpuja krajom Europy Zachod-
niej, ze festiwal sopocki moze §mialo konkurowaé¢ z Konkursem Eurowizji.
Wiadzy zalezalo réwniez na wigkszej akceptacii spoleczeristwa dla systemu.
W latach siedemdziesiatych, po licznych strajkach spowodowanych podwyz-
kami cen zywnosci, doszto do zmiany wladzy. Postanowiono wtedy przyjac
retoryke budowania ,drugiej Polski”, kraju bogatego, cywilizowanego i to-
lerancyjnego. Latwo przyjmowano zachodnie inwestycje, licencje 1 kapitaty
w formie kredytéw. Pozornie tolerowano do pewnego stopnia intelektualng,
nawet polityczng niezaleznosé. Rzeczywistosé prezentowala si¢ jednak ina-
czej. Modernizacja kraju miata charakter iluzoryczny (Piotrowski, 1991: 9).
W latach 70. panowala atmosfera sukcesu i okoliczno$ciowych fajerwerkéw,
liczyla sie polyskliwo$¢ i hatasliwos¢, rzetelno$é miata znaczenie drugorzed-
ne. Nawet Nagroda Publicznosci, ktérg byt jacht petnomorski, podkreslany
w czoléwee festiwalu w roku 1979, nigdy nie zostal przekazany zwycigzcy —
Czestawowi Niemenowi. Artysta zdobyl tego roku réwniez Grand Prix
festiwalu za utwér Nim przyjdzie wiosna.
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W materiale na temat Interwizji z roku 1979, udostepnionym przez Ar-
chiwum Eurowizji Tv na portalu Youtube.com, na uwage zasluguje utwor
rozpoczynajacy festiwal, ktéry dla podkreslenia jego wagi opatrzony zostal
animacja. Poprzedzita go wypowiedz prowadzacej — Ireny Dziedzic. Powie-
dziala, ze mottem festiwalu najlepiej korespondujacym z hastem konkursu
o Bursztynowego Slowika ,Piosenka nie zna granic” okazal si¢ utwér, ktéry
moéwi o niezmiennej tgsknocie czlowieka do wysp szczesliwych. Sg to ta-
kie miejsca, w ktérych czlowiekowi jest dane zy¢ w braterstwie, w spokoju
iw pokoju, ,bo tylko tam, gdzie rozdzwoni si¢ dzwon pokoju, mozna zostaé
i nie szukaé lepszych stron” (Archiwum Eurowizji Tv: 2018). Tekst piosenki
napisal Wojciech Mtlynarski, a muzyke Zbigniew Wodecki, on tez wykonal
ja podczas festiwalu. Oto jej fragmenty:

Plyne¢ na wyspy szczesliwe

I celu nie ming

Mam serce uparte, chciwe
Wielki serca dzwon

Na trwoge bije serca dzwon:

Nie zostawaj tu

Ptyn do innych $wiata stron!
Crying all over the country

1o bring you the sound of

The bell for the peace and friendship

Podczas wystepu artysty na ekranie pojawiala si¢ animacja z napisem pokdy
w kilku jezykach. Czes$¢ tekstu, ktéry cytuje jako ostatni fragment piosenki,
wykonal w jezyku angielskim. Elementy te zdaja si¢ sugerowac otwarcie na
Zachéd i potrzebe pokojowych relacji, jednak byty to raczej fasadowe dziata-
nia. Festiwal zaslynal wtedy z interwencji cenzury. Gdy na scenie wystapita
éwezesna gwiazda pierwszej wielkosci, zespSt Boney M. z zakazang w Polsce
piosenkg Rasputin, telewizja nadala ten wystep z jednodniowym opéznieniem,
wycinajac kontrowersyjng — godzaca w sojusz z ZsRR — piosenke. Ingerencja
cenzury w sprawy repertuarowe czy doboru artystéw wystepujacych podczas
festiwalu byla zresztg nieodzownym elementem organizacyjnym imprezy.
Podczas festiwalu w 1979 roku wiele sie méwilo o pokoju, cho¢ nie byt to
okres spokojny. W polowie lat siedemdziesiatych wystapil wyrazny przetom
w relacjach Wschéd—Zachéd i ogélnie w funkcjonowaniu calego systemu
$wiatowego. W krajach ,bloku radzieckiego”, zwlaszcza w jego peryferiach
politycznych, zaczelo narastaé potréjne niezadowolenie — z sytuacji ekono-
micznej (poréwnywanej z poziomem zycia ,na Zachodzie”), ustroju (brak
swobéd demokratycznych) i sytuacji migdzynarodowej (brak niezaleznosci
panstwa). Liderem tych nastrojéw z cala pewnoscia byta Polska, czego dowo-
dem staly si¢ wydarzenia z lat 1980/1981, w czasie ktorych zakwestionowane
zostaly fundamenty éwczesnego fadu spolecznego i geopolitycznego. Nie
doprowadzily one jednak do zasadniczych zmian, poniewaz geopolitycznie
byty przedwczesne.

Stosujac proponowang przez Thompson perspektywe postkolonialng
do analizy czotéwek festiwalu, na pewno warto zwréci¢ uwage na to, ze od
stuleci Rosja/zsrr z sukcesem robita wszystko, by zakamuflowa¢ swéj ko-
lonializm. Agresywny nacjonalizm zostaje zawoalowany poprzez pokazanie,
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jak otwarty i postgpowy jest blok panstw pozostajacy pod politycznym
wplywem imperium. Wedtug Homi Bhabha, innego czotowego teoretyka
postkolonialnego, w kamuflazu chodzi nie o zredukowanie réznic, by nie by¢
odréznianym od tla, a o to, by do maskowania wykorzysta¢ podobieristwa.
Kolonizatorzy minimalizujg cechy, ktére odrézniajg ich od skolonizowanych,
a podkreslajg te, ktore ich do siebie upodabniaja (1994). Obecnosc tej strategii
widoczna jest wyraznie w czoléwkach festiwalu oraz w powitaniu widzéw
uczynionym przez prowadzaca — Irene Dziedzic. Starala si¢ podkresli¢, ze
Zyjemy w miejscu, w ktérym szanuje si¢ pokéj i spokéj, w ktérym mozna zy¢
szcze$liwie i nie szukac lepszych stron. Stosowanie kamuflazu wplywa réw-
niez na podmiotowo$¢ kolonizatoréw, ktérzy w jakis sposéb staja sie podobni
do skolonizowanych, co w przypadku kolonializmu rosyjskiego/sowieckiego
wigze si¢ z uznaniem wyzszosci poziomu cywilizacyjnego ,tubylcéw” (to go
odréznia od kolonializmu zachodniego). Reasumujgac, proces upodabniania
odbywa si¢ w obu kierunkach, co przy okazji obnaza ambiwalencje stosun-
kéw miedzy kolonizatorami i skolonizowanymi. I jedni, i drudzy przechodza
zmiang tozsamo$ci, staja si¢ podmiotami hybrydycznymi.

Czoléwki festiwalowe i sam konkurs sprawialy wrazenie, ze w Polsce i in-
nych krajach bedacych pod wplywem kolonizatora zyje si¢ dostatnio, a blok
wschodni jest $wiatowa potega. Rzeczywisto§¢ w PRL byta jednak ztozona,
co najmniej dwuwarstwowa. Mitologii aparatu partyjnego przeciwstawiala
sie kontrmitologia pozostajacego w opozycji do niego spoleczenstwa. Po-
stugiwano si¢ co prawda tymi samymi znakami i sygnatami, lecz w dwu
obiegach i systemach jezykowych. Pierwszym byt jezyk partyjno-rzadowe;
wladzy przykazywany w radiu i telewizji oraz innych instytucjach zarzadza-
nych przez administracj¢ pafistwowsa. Na jezyk drugiego obiegu skladaly si¢
rozmowy prywatne, tzw. szeptana propaganda, nastuch radiowy czy nie-
legalnie drukowane publikacje. Dwukodowos¢ systemu komunistycznego
rodzila szczegdlnego rodzaju rozdwojenie jazni i wspomniang wczesniej
ambiwalencje stosunkéw. Z jednej strony cieszono si¢, ze w Polsce odbywa
sie festiwal o miedzynarodowym zasi¢gu, ktéry jest swego rodzaju ,,oknem
na $wiat”, a z drugiej spoleczeristwo zylo w strachu przed wojna nuklearng.
Pod koniec lat 70. Zwigzek Radziecki zaczal montowaé rakiety balistyczne
$s-20, a Amerykanie w odpowiedzi zamiescili w Europie Zachodniej Per-
shingi i Cruisy. Mieszkaricy Stanéw Zjednoczonych oraz Europy Zachodniej
i Wschodniej ruszyli do sklepéw, aby zaopatrzy¢ si¢ w produkty niezbedne
do przetrwania. W usa wykupywano puszki z zupg firmy Campbell, w Pol-
sce byla to sél.

W kontekscie Festiwalu Interwizji, ktérego symbolem sg realizowane
z wielkg pompa czoléwki, mozna tez méwic o pewnym , komicznym zwrocie”.
Kiedy patrzymy na niego teraz, jawi¢ si¢ nam moze w aurze farsy. Kolonialng
przeszlo§é traktuje si¢ jak groteske i zabawe. Dziennikarz Janusz Atlas, staly
bywalec wydarzen artystycznych w Operze Lesnej, tak oto wspominatl festi-
wal z roku 1980: ,, To byt wyjatkowo zabawny, az upiornie zabawny festiwal,
bo caly kraj szukal cho¢by strz¢pu informacji o tym, co dzieje si¢ za plotem
stoczni, a tymczasem telewizja co wieczor taczyla si¢ z wozem transmisyjnym
w Sopocie, zeby — jakby nigdy nic — pokazywaé zawodzacych piosenkarzy.
Telewidzowie podejrzewali, Ze rezyserowana jest jakas szalona farsa, ze ci
artysci wystepuja w pustej Operze Lesnej, tylko do kamery, a w jakims stu-
diu domontowuije si¢ do takiego obrazka przebitki na widownie — z zasobéw
archiwalnych. Bo przeciez w tych dniach catkiem nowego znaczenia nabrato
stowo ,solidarno$¢”, wigc nikt przy zdrowych zmystach nie powinien stucha¢
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piosenek w Sopocie. Ludnosé¢ tamtejsza stanowila jednakze nieodgadniong
zagadke. Za dnia demonstrowala pod stocznia, a po zmierzchu §wietnie ba-
wila si¢ na festiwalu. Naprawde! Nie trzeba bylo niczego montowaé, nic nie
bylo udawane” (Fulek, Stinzing-Wojnarowski, 2007: 234—235).

Innym przyktadem traktowania przeszlosci w kategorii farsy jest np. hi-
storia zachowania redaktora Franciszka Walickiego podczas festiwalu w roku
1980, czyli w momencie dramatycznych strajkéw w Stoczni Gdariskiej im.
Lenina. Podczas sprawdzania przez cenzure tytuléw i tresci utworéw zwrdcil
on uwage gléwnemu cenzorowi festiwalu, ze ma duze watpliwosci, czy pod-
czas tak napietej sytuacji w kraju Tjdzieri lez jest dobrym tytulem piosenki.
Cenzorzy wpadli w panike i zaczeli debatowaé pod najwickszym glosnikiem,
co — jak wynikalo z relacji Jerzego Gruzy, rezysera wydarzenia — wywolato
wiréd organizatoréw salwy $miechu (Korzeniewski, 2001: 48). Smiech $mie-
chem, tytul jednak zmieniono.

Powyzsze przyklady pokazuja, w jaki sposéb wykorzystuje sie strategie
kamuflazu. Groteska i zabawa byly reakcja na kolonialny system. Przeszlos¢
odcisneta jednak swoje pigtno i obecnie da si¢ dostrzec pewnego rodzaju ,,chi-
chot imperium”. System kolonialny z pewnymi réznicami sam si¢ replikuje.
Potwierdza to opinia Andrzej Paczkowskiego, ktéry dekadg lat siedemdzie-
sigtych okreslil jako /a belle epogue realnego socjalizmu (Paczkowski, 1995).
W pierwszych latach nowego wieku, w drugiej dekadzie budowania w Polsce
demokracji i kapitalizmu bardzo czesto styszy si¢ glosy opinii publicznej
z wielkim sentymentem wspominajgce ten okres.

Podsumowanie

Opis instytucji, ktore zaangazowane byly w organizacje Festiwalu Interwizji,
wyraznie wskazuje na to, Ze byt on szczegélowo planowany i oceniany przez
partie, ktéra wykorzystywala t¢ forme rozrywki do celéw propagandowych.
Nie bylo w jego organizacji zadnej przypadkowosci. Z cala pewnoscig festiwal
w Sopocie byt tez odpowiedzig paristw bloku socjalistycznego na Konkurs
Eurowizji, a oba wydarzenia byty mocno zwigzane z sytuacja geopolityczng.
Powstaly w okresie zimnej wojny i stanowily rodzaj sof? power systeméw, ktére
wtedy ze sobg rywalizowaly. Zmienialy si¢ zgodnie z tym, dokad zmierzat
ijak rozwijal projekt Unii Europejskiej. Konkursy, sprz¢zone z czynnikami
ekonomicznymi, politycznymi, spolecznymi i Zyciem kulturalnym, byly od-
biciem obrazu Europy i $wiata w danym momencie historycznym.

Analiza czoléwek sopockiego festiwalu w perspektywie postkolonialnej po-
zwolila zdemaskowa¢ modele kolonialnego myslenia i dziatania, pokazujac,
ze pomimo deklaracji organizatoréw o czysto rozrywkowym i apolitycznym
charakterze festiwalu byl on jednak wydarzeniem, w ktérym polityka odgry-
wala istotng rolg, a jej skutki odczuwalne s3 do dzisiaj. Ponadto wnikliwsze
przyjrzenie sie Festiwalowi Piosenki Interwizji potwierdza stuszno$¢ koncepcii,
Ze zastosowanie teorii postkolonialnej do analizy konkursu jest odpowiednie
réwniez dlatego, ze polozenie geopolityczne Polski zdecydowanie zaliczy¢
mozna do ,zlozonych”. Krzyzuje si¢ tutaj wiele stref wplywéw, co wiaze sie
z réznymi ambicjami podmiotéw funkcjonujacych w réznych skalach prze-
strzennych (regionalnej, krajowej, globalne;j).
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