MUZEUM HISTORII POLSKI

Ewelina Gordziejuk

Polski film animowany - gdzie jest i
dokad zmierza

Kultura Popularna nr 3 (57), 6-24

2018

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



6 . KULTURA POPULARNA 2018 NR 3 (57)

Gordzieuk Polski
film ani-
mowany — gdzie jest

1 dokgd zmierza

DOL: 10. §604/01.3001.0012.7284



EWELINA GORDZIEJUK POLSKI FILM ANIMOWANY — GDZIE JESTI DOKAD ZMIERZA

7

Polska kinematografia, a co za tym idzie — takze polska animacja jest zagad-
nieniem dosy¢ specyficznym, co wynika z tego, ze kilkadziesiat lat ksztalto-
wala si¢ w warunkach komunizmu i cenzury. To, jak dzisiaj wyglada, jakie
wystepuja w niej zjawiska i z jakimi problemami si¢ boryka, zwiazane jest
§cisle z historig polskiego kina po 11 wojnie §wiatowe;.

Zmiana prawnego statusu sztuki animacji nie tyle wplyneta na status filmu
animowanego w Polsce, jego produkcje czy dystrybucig, ile na §wiadomosé roli tej
dyscypliny sztuki wsréd tworcow, ktérzy zaczeli poszukiwaé nowych rozwigzan
tematycznych i plastycznych. Oznaczalo to uznanie rangi animacji jako sztuki
dazacej do uwolnienia si¢ od obowigzujacych schematéw filmu dziecigcego
i zyskanie §wiadomosci odrebnej i niepowtarzalnej dyscypliny artystyczne;.

Bez zrozumienia mechanizméw rzadzacych nig przez dziesiatki lat, bez
wiedzy o najwazniejszych instytucjach i ich dziejach nie sposéb zrozumieé
polskiej animaciji, jaka funkcjonuje obecnie, i tego, dokad zmierza.

Aby zrozumie¢ osadzenie polskiego filmu animowanego w realiach wspé6t-
czesnych ijego zamierzenia przyszlosciowe co do destynacji w realiach kine-
matografii polskiej, nalezy na wstepie niniejszego artykulu usystematyzowac
definicyjne okreslenie polskiego filmu animowanego oraz jego miejsca w hi-
storii polskiej kinematografii.

Na przestrzeni lat podejmowane byly wielokrotne préby sformutowania
definicji filmu animowanego, i to zaréwno przez teoretykow, jak i twércow,
producentéw, dystrybutoréw i organizatoréw festiwali czy przegladéw filmowych.

Wedtug Béli Baldzsa obszar animacji to $wiat zamkniety, w ktérym kréluja
inne formy niz w §wiecie rzeczywistym. Przygody form, ktére ozyly, maja
swoja surows logike.

Przyczyne i skutek wyznaczaja tu nie prawa natury, lecz formy. Jesli jeden
z bohateréw filmu zaatakuje drugiego pedzlem i namaluje mu garb, to tamten
pozostaje na zawsze garbatym’.

Zgodnie z definicja sformutowang w latach 8o. przez Association Inter-
nationale du Film d’Animation (asira) film animowany jest drugim obok
dokumentu obszarem dziatalno$ci filmowej, ktéry doczekat si¢ okreslenia
urzedowego. W swietle owej definicji mozemy stwierdzi¢, iz sztuka animacji
jest kreacja ruchomych obrazéw przy uzyciu réznorodnych technik z wyjat-
kiem metod rejestracji akeji ,na zywo”>.

Jak twierdzi Katarzyna Mgka-Malatyriska, defnicja animacji budzi spory
nie tylko wéréd teoretykéw, lecz takze autoréw filmowych. Niemal kazdy z nich
nieco inaczej rozumie animacjg, inaczej rozktada akcenty. W wielu defnicjach
dawniejszych i wspélczesnych przewijaja si¢ jednak podobne watki. Za kon-
stytutywne elementy filmu animowanego uwaza si¢ zwykle: ruch, iluzje ruchu,
kreacyjnos¢, jego synkretyczny charakter oraz zwiazek z muzyka i plastykas.

Pawet Sitkiewicz definiuje film animowany jako ,odmiane sztuki filmowej
wyrézniajacy si¢ poklatkowa technika zdje¢, dzigki ktérej powstaje sztuczny,
wykreowany przez realizatora ruch obiektéw, plaskich badz tréjwymia-
rowych. Uzycie fotografii poklatkowej musi by¢ widocznym i znaczgcym
zabiegiem stylistycznym, nigdy za$ srodkiem majacym na celu stworzenie
iluzji rzeczywistosci. Kreacja ruchu moze si¢ odbywa¢ zaréwno za pomoca

1 Balazs Béla. Wybor pism. Jung K., Porges R. (przet.), Jackiewicz A. (oprac.), Warszawa, 1957,
s. 182.

2 Denslow Phillip Kelly. What is animation and who needs to know? An essay on defnition, w:
A Reader in Animation Studies. Pilling J. (red.), Indiana University Press, 2011.

3 Por. Od obserwacji do animacji: autorzy o kinie dokumentalnym / pod redakcjg Katarzyny
Maki-Malatyriskiej, £.6dz 2017.
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kamery, komputera, jak i bezposrednio na tasmie. ,Filmowos¢” animacji nie
jest zwigzana z zadnym konkretnym medium (jak kino, telewizja, internet
itd.), ale ze sposobem jej odbioru przez widza”+.

Jak twierdzi Sitkiewicz, animacja jest technicznym procesem, w ktérym
ostateczny rezultat musi by¢ zawsze kreacyjny. Animowaé: obdarzac zy-
ciem i duszg rysunek, lecz nie za pomoca kopiowania natury, ale poprzez jej
transformacje.

Sitkiewicz uwaza, iz film animowany jest sztukg synkretyczna, czerpich
zbogactwa przynajmniej kilku jezykéw artystycznych. Synkretyzm animacji,
wbrew powszechnemu wyobrazeniu, wybiega daleko poza jej zwiazki z ki-
nem aktorskim i plastyka. Zdaniem Sitkiewicza pokrewieristwo to moze
obejmowac plakat, grafike, komiks, malarstwo, fotografie, rzezbe, teatr
marionetkowy, muzyke, performances.

Jerzy Armata twierdzi natomiast, iz ,poklatkowa technika realizacji oznacza
jednostkowe opracowanie kazdej klatki. Miedzy kolejnymi zdjgciami nastepuje
zmiana polozenia fotografowanego obiektu; w ten sposéb w czasie projekeji
i uzyskuje si¢ ztudzenie ruchu — nieruchomych w rzeczywistosci — obiektow.
Ten proces pozornego ozywiania n1eruchomych obrazéw to wlasnie animacja”.

Definicyjne ujecie zagadnienia animacji mozemy uchwyci¢ takze w roz-
wazaniach Piotra Dumaly, ktéry to twierdzi, Ze animator to kto§ pokrewny
alchemikom, wynalazcom, badaczom natury, pasjonatom prébujacym zbu-
dowacé perpetuum mobile, poszukujacym nieznanego ksi¢zyca, nieodkrytego
pierwiastka, nowego zrédla energii’.

Inne ujecie proponuje z kolei Wojciech Bakowski, twierdzac, iz ruch w ani-
macji zawsze ma charakter iluzoryczny. Wedlug tej teorii mozna wprowadzi¢
zalozenie, Ze animacja musi mie¢ osiem, sze$¢ czy dwadziescia cztery klatki
na sekunde, nie ma to jednak sensu. Jezeli fazy nast¢puja jedna po drugiej
i rzeczywiscie przedstawiajg ruch, wéwczas jest to film animowany?.

Animacja wedlug Paula Wellsa ,,postuguje si¢ odrebnym jezykiem, po-
zwalajacym tworzy¢ sztuke niemozliwosci, gdzie wszystko, co wyobrazalne
jest zarazem osiagalne”. GIéwnym wyréznikiem filmu animowanego wydaje
sie jego niewielka referencjalnos¢. Wells podkresla takze, iz animacja daje
wigksze niz film aktorski mozliwosci kontrolowania procesu twérczego,
moze by¢ osadzona w $wiecie fizycznym (np. lalki), ale ,moze tez rzeczy-
wisto$¢ imitowac lub tworzy¢ nowe §wiaty, rzadzace si¢ zupelnie innymi
prawami niz $wiat rzeczywisty”.

Definicje animacji prébuje tworzy¢ takze Jerzy Wéijcik, ktéry twierdzi,
Ze pojecie animacji mozemy okresli¢ jako ozywienie tego, co nie jest zywe,
jako nadanie ruchu. Zdaniem Wéjcika wspélczesna estetyka filmu ujmuje
animacje nie jako sztuke rysunku, ktéry si¢ wprawia w ruch, ale umiejetnos¢,
sztuke wyrazania ruchu przez rysunek lub wycinanke™.

4 R. Sitkiewicz, Male wielkie kino. Film animowany od narodzin do kovica okresu klasycznego,
wyd. Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009.

5 Sitkiewicz Pawel, MaZe wielkie kino: film animowany od narodzin do kotica okresu klasycznego,
Gdairisk, 2009, s. 16-17.

6 J. Armata, 65 lat polskiej animacji dla dzieci, Polski Instytut Sztuki Filmowej, Muzeum
Kinematografii w Lodzi 2012, s. 12.

7 Piotr Dumata, Dumata, Gdarisk 2012.

8 Frukacz Mariusz, 24 klatki na sekundg. Rozmowy o animacji, Krakéw, 2008, s. 43.

9

o

Wells Paul, Animacja, Garbinski A. (przel.), Warszawa, 2009, s.11-12.
W¢jcik Jerzy, Kilka uwag o animacji kinematografeznej (inspirowanych tworczosciq rezysera
Henryka Ryszki), ,Kwartalnik Filmowy”, nr 19—20, 1997-1998, s. 57-58.
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Teoretyczne ujecie kwestii animacji odnajdujemy takze w rozwazaniach
Matgorzaty Bosek, wedlug ktérej pozwala ona na wniesienie do filmu wlasnej,
osobistej plastyki, bedacej nieodzownym, jednym z najwazniejszych elemen-
téw w filmie animowanym. Zgodnie z definicja Bosek to plastyka stanowi
wyréznik animacji 1 gléwny srodek artystycznej ekspresji".

Do istotnych wspélczesnych definicji animacji zaliczy¢ nalezy jeszcze
ujecie Mike’a Wellinsa, wedlug ktérego animacja z pewnoscia nie musi by¢
sztuka, nie musi by¢ nawet filmem. Jak twierdzi, pelni ona czesto funkcje
stuzebna wobec innych utworéw filmowych, jest dzis wszechobecna, cho¢ nie
zawsze zdajemy sobie z tego sprawe. ,,Jezeli lata 40. i 50. xx wieku okreslano
jako zloty wiek animacji, to obecny czas musi by¢ wiekiem platynowym”*2.

Z powyzszych rozwazan i przytoczonych faktéw wynika, iz definicja
animacji i filmu animowanego nastrecza wielu trudnosci, a jej proby syste-
matyzacji pozostaja niedoskonale i zwykle niekompletne.

Mozemy zauwazy¢, ze historia rozumienia tych pojeé w pewnym sensie
zatoczyla koto. Na przetomie x1x i xx wieku terminem ‘animacja’ okreslano
film w ogéle, ujmowany jako ozywiona fotografia. W kolejnych dziesigcio-
leciach, gdy animacja pozyskiwala range sztuki, akcentowano jej odrebnosé
wzgledem innych dziedzin kina. Z biegiem lat jednakze stala si¢ ona réw-
noczesnie gigantyczng galezig przemystu kinematograficznego.

Analizujac definicyjne ujecia filmu animowanego, warto wskazad, iz jest
dziejowo zmienny i wspélzalezny od warunkéw kulturowych, w ktérych ro-
dzita si¢ animacja w poszczegdlnych rejonach $wiata. Jego istota jest zalezna
niepodwazalnie od zwigzkéw z literatura, komiksem, grafika, malarstwem,
teatrem, poniewaz produkcje animowane zawieraja w sobie w spos6b znaczacy
cze$é tradycji plastycznej, literackiej oraz teatralne;.

Pojmowanie definicji filmu animowanego jest kwestiag sporng zaréwno
wiréd teoretykéw, jak i wiréd autoréw filmowych. Niemal kazdy z nich nie-
co inaczej rozumie animacje, inaczej rozklada akcenty. W wielu definicjach
dawniejszych i wspélczesnych przewijaja si¢ jednak podobne watki. Za kon-
stytutywne elementy filmu animowanego uwaza si¢ zwykle: ruch, iluzje ruchu,
kreacyjnos¢, jego synkretyczny charakter oraz zwigzek z muzyka i plastyka.

Aby jednak udzieli¢ odpowiedzi na pytanie zawarte w tytule niniejszego
artykutu — gdzie jest i dokad zmierza polski film animowany — nie wystarcza
analizy definicyjnego ujecia problemu animacji. Odpowiedzialne udzielenie
odpowiedzi na owo pytanie nie moze nastgpi¢ bowiem bez zaglebienia si¢
w histori¢ kina animowanego.

Jak twierdzi Pawet Sitkiewicz, polska kinematografia nie osiagnela przed
wojng sukcesu na arenie miedzynarodowej. Nie mogta nawet liczy¢ na uznanie
rodzimych krytykéw. Obracala si¢ w zakletym kregu historii, patriotycznej
literatury oraz teatralnych konwencji. Wigkszos¢ filméw byla po prostu staba.

Nieprawdziwy jest jednak poglad, ze dzieje polskiej animacji nalezy da-
towac dopiero od roku 1945. Do 1939 zrealizowano przynajmniej kilka mniej
lub bardziej udanych filméw, nie liczac reklam czy propagandéwek. Powstaty
tez ciekawe projekty, ktérych z réznych powodéw — na ogét finansowych —
nie udalo si¢ urzeczywistnic lub ukonczy¢s.

Przede wszystkim jednak film animowany odgrywat w polskiej kulturze
filmowej duzo wiekszg rolg, niz sic powszechnie wydaje. O filmie rysunkowym

11 Frukacz Mariusz, 24 klatki na sekundg. Rozmowy o animacji, Krakéw, 2008, s. 63.

12 Wellins Mike, Myslec animacjq. Podrecznik dla filmowcow, Wojnach A. (przel.), Warszawa,
2015, S. 10.

13 Por. Sitkiewicz Pawel, Polska szkola animacji, stowo/obraz terytoria, Gdansk, 2011.
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ilalkowym pisano wéwczas czgsciej niz obecnie, i to nie tylko w prasie bran-
zowej, lecz takze poczytnych dziennikach oraz magazynach poswigconych
literaturze i sztuce.

Jak zauwaza Sitkiewicz, po roku 1945 polski film animowany, cho¢ miat juz
do$¢ dtugg historie, nadal uchodzit za ,wielkie kino przysztosci”. Zaistniata
w owym czasie sytuacja miala jednak swoje dobre strony, poniewaz twércy
nie musieli ogladaé si¢ na tradycje i dokonania poprzednikéw.

Nalezy w tym miejscu zwréci¢ uwage, iz zanim w tamtych czasach nastapil
przelom irozpoczeto dyskusje o perspektywach rozwoju filmu animowanego
w ustroju socjalistycznym, uplyneto wiele czasu™.

Oweczesna kinematografia, w znacznej czgsci znacjonalizowana, borykata
si¢ z wiekszymi problemami niz produkcja lalkowych badz rysunkowych do-
datkéw. W zaistnialej sytuacji inicjatywe musieli przejac filmowcy amatorzy.
Ich zabiegi byly odwaznymi przymiarkami realizacji filméw w warunkach
skrajnie niesprzyjajacych. Powszechnie znany byt fakt, ze brakowato kamer,
tasmy, studiéw, zorganizowanej dystrybucji, a nawet widzow.

Uwaza sig, iz pierwszym polskim filmem animowanym jest lalkowa
produkcja Za krola Krakusa Zenona Wasilewskiego z 1947 roku, bedaca dos¢
konwencjonalng adaptacja legendy. Mozemy §mialo stwierdzi¢, ze o wysokiej
randze tego filmu zadecydowalo giéwnie to, iz —w odréznieniu od realizacji
chronologicznie starszych — trafit on do rozpowszechniania, a nawet zdobyt
kilka nagréds. Pierwszym powojennym filmem animowanym byta dwumi-
nutowa Reklama reklamy Macieja Sieriskiego z 1945 roku, ktéry po krétkim
czasie wy$wietlania ulegt jednak zniszczeniu.

Jak zauwaza Pawel Sitkiewicz, przed wojng oraz tuz po niej animacja
byla wykorzystywana przede wszystkim do produkeji reklam, wstawek,
ruchomych plansz i diagraméw, bo tylko wtedy przynosita dochéd, a przy-
najmniej zapewniala dofinansowanie jakiejs instytucji. Produkcje polskiego
filmu animowanego w tamtym okresie reprezentowali tacy twoércy jak Wio-
dzimierz Kowariko, Feliks Kuczkowski czy Stanistaw Dobrzyiiski, ktérzy
realizowali autorskie koncepty na marginesie pracy zarobkowej*.

Wielu badaczy dziejéw animacji w Polsce jest zdania, ze wydarzeniem,
ktére zainicjowalo przemiany w tym nurcie filmowym, bylo powstanie w roku
1947 w Katowicach Eksperymentalnego Studia Filméw Rysunkowych. Studio
to z czasem przeksztalcilo si¢ w Zesp6t Produkeyjny Filméw Rysunkowych
»olask”, a nastgpnie — po kilku perturbacjach — w Studio Filméw Rysunko-
wych w Bielsku".

Wprowadzenie socrealizmu mialo istotny wplyw na polska animacje.
Po pierwsze, produkeja zostata poddana $cistej kontroli, po drugie, zabro-
niono eksperymentéw formalnych. Kreskéwki, wzorowane na radzieckich
produkcjach Sojuzmultfilmu, musialty by¢ realistyczne, oparte na czytelnym
rysunku, postacie za$ antropomorficzne i obsadzone w schematycznych rolach.
Socrealizm narzucal okreslona tematyke, taka jak wspétzawodnictwo pracy,
postuszeristwo starszym i przelozonym, krytyka wyzyskiwaczy.

Rozwazania dotyczace polskiej animacji po roku 1945 wskazuja, iz w owym
okresie walka z formalizmem hamowala eksperymenty, a kryzys kinematografii

cznego,

Gdairisk, 2009, s. 16-17.

15 Polski film animowany, pod red. M. Gizyckiego i B. Zmudziniskiego, Warszawa, 2008.

16 Por. Sitkiewicz Pawel, Polska szkola animacji, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2011.

17 Gizycki M., Krdtka historia polskiego filmu animowanego, [w:] Katalog 55 lat polskiej animacji,
Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich, Warszawa, 2003.
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zmuszal animatoréw do samodzielnego rozwiazywania probleméw technicz-
nych, co wykluczalo mozliwo$¢ nasladowania amerykanskich wzorcéw™.

Przy analizie ewolucji polskiej animaciji lat s0. mozemy zauwazy¢, ze pro-
dukgje z roku 1956 oraz pézniejsze cieszyly oko profesjonalng forma. Powstalo
kilka filméw na przyzwoitym europejskim poziomie. Twércy mieli swiado-
mos¢, jak wiele osiggneli w tak krétkim czasie. Jako potwierdzenie przywo-
ta¢ mozna tutaj adaptacje Pani Twardowskiej Mickiewicza, wyrezyserowana
przez Marszatka w 1956 roku, ktéra stanowi szczytowe osiagniecie studia
w poczatkowym okresie jego dzialalnosci. Film laczy ptynng animacje, bo-
gatg, realistyczng plastyke w kolorze z wartka narracjas®.

Analizujac 6w okres rozwoju polskiej animacji, nalezy wspomnie¢, ze
w 1956 roku istniala baza produkcyjna, bez ktérej wszystkie artystyczne pro-
jekty pozostatyby znéw w sferze planéw. Grono realizatoréw zdobylo nie-
wielkie, ale cenne do§wiadczenie, z ktérego mogli skorzysta¢ mtodzi adepci
tej rozwijajacej si¢ galezi sztuki. Dzigki pierwszym porazkom i sukcesom
film animowany zostal w ogéle dostrzezony przez wladze kinematografii
i publicystow™. W $wietle powyzszych przemian animacja polska juz od lat 5o.
uchodzita za odmiang kina spokrewniong z malarstwem i grafika, a nie na
przyktad z komiksem czy kinem gatunkéw.

Wszystkie przemiany, poczawszy od 1956 roku, mialy oczywiscie cha-
rakter symboliczny, poniewaz ocieplenie w dziedzinie sztuki nastgpowato
stopniowo od $§mierci Stalina. Polska animacja ksztaltowala si¢ wiec w toku
dyskusji nad przysztoscia polskiej kultury, w klimacie politycznych zmian
i w zwigzku z reorganizacja kinematografii.

W tamtych latach animatorzy nie byli rzecz jasna zrzeszeni w Zespotach
Autoréw Filmowych, ale w okresie odwilzy studia filmu animowanego zy-
skaly prawng i artystyczna samodzielnosé. W roku 1956 powstalo Studio Fil-
moéw Rysunkowych w Bielsku, z ktérego dwa lata pézniej wylonito si¢ Studio
Miniatur Filmowych w Warszawie. Réwniez w roku 1956 na fundamentach
Oddziatu Filméw Kukietkowych 16dzkiej wrF powolano do zycia Studio
Filméw Lalkowych w Tuszynie, ktére nastgpnie w roku 1960 przeksztalcito
sie w Studio Matych Form Filmowych ,Se-Ma-For”. W konsekwencji pol-
ski film animowany dla doroslych stal si¢ — zwlaszcza w oczach zachodniej
publicznosci — wiarygodnym glosem zza zelaznej kurtyny=.

Po roku 1956 powstalo kilka filméw animowanych uchodzacych za mani-
festy przemian. Najwazniejszy z nich to wycinankowy ByZ sobie raz... (1957)
Wialeriana Borowczyka i Jana Lenicy. Przelomowy charakter mial réwniez
lalkowy film Zmiana warty (1958) Haliny Bielinskiej i Wlodzimierza Haupego.

Wazng role w tym procesie odegral Wiadystaw Nehrebecki, pamietany
gléwnie jako wspéttwérea serii o Bolku i Lolku, niedoceniany jednak jako
autor. W latach 1955-1956, a wiec przed debiutem Lenicy i Borowczyka, wy-
rezyserowal wspomniany juz cykl filméw o przygodach profesora Filutka na
podstawie popularnego komiksu Zbigniewa Lengrena z ,, Przekroju”. Seria
ta odznaczala si¢ plastyka bardziej umowna niz w filmach socrealistycznych,
a przede wszystkim — satyrycznym charakterem.

Po roku 1956 polska animacja dla dorostych sukcesywnie zmieniata odcieri.
Stawala si¢ coraz bardziej mroczna. Szukala inspiracji w teatrze absurdu,

18  Polski film animowany, pod red. M. Gizyckiego i B. Zmudziniskiego, Warszawa, 2008.

19 Gizycki M., Nie tylko Disney. Rzecz o filmie animowanym, Warszawa, 2000.

20 Adamczak M., Globalne Hollywood. Filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku, Stowo/
obraz terytoria, Gdarisk, 2010.

21 D.H., Wizyta w dziwnym atelier, ,Kino” 1938, nr 59, s. 6.
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satyrze, surrealizmie. Po epoce przymusowego optymizmu otwierala si¢ na
dos$wiadczenia inne niz kolektywizacja czy sojusz z Armig Czerwona. Jako
przyktad moga postuzy¢ filmy Pan Rzepka i jego cieri (1956) Wactawa Wajsera
oraz Szkola (1958) Waleriana Borowczyka®.

Pod koniec lat 50. i na poczatku 60. polscy animatorzy, ktérzy stawiali pierw-
sze kroki w okresie socrealizmu — na przykiad Witold Giersz czy Edward
Sturlis — stali si¢ samodzielnymi rezyserami. W roku 1960 filmem Arlekin za-
debiutowal Mirostaw Kijowicz. W tym samym roku Daniel Szczechura zre-
alizowal studenckg etiude Konflikty, a dwa lata pézniej Kazimierz Urbariski
filmem Igraszki rozpoczal dluga kariere animatora.

Rozwdj polskiej animacji w owych czasach zalezal w duzym stopniu od
polityki kulturalnej lat 60., czynnikéw ekonomicznych, lecz przede wszystkim
koniunktury na twérczo§é autorska i artystyczng, ktérej towarzyszyt kryzys
szkoly disneyowskiej.

Lata 60. to kolejny ciekawy okres rozwoju polskiej animacji. Zdaniem
wielu krytykéw i historykéw polska animacja tamtych lat byla najwazniejsza
tendencja w §wiatowej kinoplastyce szdstej dekady xx wieku oraz poczatku
lat 70. Nie obejmowala — rzecz jasna — calej produkciji tego okresu, lecz kino
artystyczne, oparte na bogatej formie wizualnej, bedacej dzielem rezysera-

-autora. Wachlarz zainteresowan animatoréw polskich rozciagal sie od re-
fleksyjnej satyry do abstrakcyjnych rozwazari na temat ludzkiej egzystencii
czy mechanizméw wladzy. Polski film animowany tamtych lat utozsamiano
ponadto z gronem utytulowanych autoréw, ktérymi byli miedzy innymi
Jan Lenica, Walerian Borowczyk, Daniel Szczechura, Kazimierz Urbanski,
Witold Giersz, Mirostaw Kijowicz, Stefan Schabenbeck, Wiadystaw Neh-
rebecki i Ryszard Czekata. Tendencje stylistyczne polskiej animacji mozna
bylto odnalez¢ réwniez w twérczosci takich artystéw jak Tadeusz Wilkosz,
Stefan Janik, Alina Maliszewska, Jerzy Zitzman czy Zenon Wasilewski, ktérzy
na co dzieri zajmowali si¢ innymi odmianami animacji, a nawet niechetnie
odnosili do faktu istnienia pokoleniowej grupy?.

Jednym z najwazniejszych osrodkéw twérezych polskiej animacji drugiej
polowy lat 60. byla krakowska filia warszawskiego Studia Miniatur Filmo-
wych. To tutaj pierwsze kroki stawiat Julian Jézef Antoniszczak (Antonisz),
eksperymentator, satyryk, jeden z najbardziej charakterystycznych twércéw
w calej historii polskiej animacji. Przesycone purnonsensem filmy Antoni-
sza, takie jak Ostry film zaangazowany (1979), Jak dziala jamniczek (1971) czy
seria Polskiej Kroniki Non-Camerowej (1981-1986), parodiuja rozmaite formy
wypowiedzi, zwlaszcza programy popularnonaukowe, ,,gadajace glowy” z te-
lewizji, kronike, dokument; chetnie pasozytuja na rzeczywistosci uksztatto-
wanej przez media i propagande; nad filozoficzng tres¢ stawiaja dadaistyczng
zabawe. Antonisz, enfant terrible polskiej animacji, odcinat si¢ od modnych
tematéw katastroficznych, a intelektualne pretensje uczynit jednym ze statych
tematéw swojej tworczosci. W swoich filmach Antonisz nawigzywat do sztuki
amatorskiej i jarmarcznej. Jednak z blizszej perspektywy ta na pozér beztroska
zabawa w non-camerowe ozywianie form, kipigca od zartéw i absurdu, prze-
istacza si¢ w kino oparte na solidnym fundamencie teoretycznym, a do tego
zaangazowane w sprawy duzo powazniejsze niz likwidacja kioskéw oklejo-
nych plakatami. Przede wszystkim twérczo$é Antonisza stanowi radykalne
podejscie do koncepcji autorstwa w filmie. Byl on bowiem niestrudzonym

22 Polski film animowany, pod red. M. Gizyckiego i B. Zmudziriskiego, Warszawa, 2008.
23 Gizycki M., 60 lat polskiego filmu animowanego, [w:] Animator \ 2008: 1. Migdzynarodowy
Festiwal Filméw Animowanych [katalog], Poznar, 2008.
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popularyzatorem animacji non-camerowej, malowanej badz wydrapywanej
bezposrednio na tasmie przez artyste rzemieslnika.

W tym miejscu zaakcentowaé nalezy takze, ze poczatek lat 60. to okres
gwaltownego rozwoju telewizji w Polsce. Byla ona gotowa finansowaé pro-
dukcje filméw animowanych, ale z oczywistych wzgledéw interesowala sie
tworczoscig seryjng dla dzieci. Trzeba pamigtad, iz rodzime seriale predko
zdobyly uznanie wéréd widowni i staly si¢ cennym towarem eksportowym,
a niekiedy nawet powodem narodowej dumy. W roku 1963 powstaly pierw-
sze kreskéwki o przygodach Bolka i Lolka (emisja w telewizji rozpoczela sig
w 1965 roku), a w 1964 z cyklu Zaczarowany oféwek (emisja od 1966), otwierajac
nowy rozdzial w historii polskiej animacji.

Rozwdéj telewizji szedl w parze z wycofywaniem filméw animowanych
z dystrybucji kinowej. Zaréwno artysci, krytycy, jak i kierownicy wytwérni
oraz osoby odpowiedzialne za repertuar telewizji mieli $wiadomos¢, ze wiele
filméw zrealizowanych z my$la o duzym ekranie w szklanym okienku traci
czytelnos§é, a nieodpowiedni czas emisji uniemozliwia dotarcie do odpo-
wiedniego widza. Istnialo przekonanie, iz w telewizji powinno si¢ emitowaé
jedynie formy dokumentalne lub o§wiatowe, kino plastyczne czy animowane
natomiast — zwlaszcza w kolorze — musi trafi¢ na duzy ekran?. Nie udalo
sie jednak wprowadzi¢ w zycie tego projektu, zdarzalo sie wigc, ze filmy
adresowane do ambitnej widowni pelnity funkcje przerywnika miedzy pro-
gramami publicystycznymi. W konsekwencji z roku na rok twércy polskiej
szkoty animaciji tracili kontakt z publiczno$cig kinows, ktéra mogtaby w pelni
docenic¢ walory plastyczne ich filméw. W telewizji za$ musieli konkurowa¢
z serialami dla dzieci, ktore nie tylko byty fabularnie atrakcyjniejsze, lecz takze
realizowane tak, by pozostawaly czytelne nawet na czarno-bialtym ekranie
o niewielkiej rozdzielczosci. Ambitne filmy zaczeto wige spychaé do getta
kin studyjnych albo na gorsze godziny w telewizyjnej raméwce.

Lata 7o. polskiej animacji zostaly nazwane przez Bogustawa Zmudzini-
skiego ,srebrng dekada” polskiej animacji, podkreslajac, ze poziom filméw
»nie odbiegal zasadniczo od tego, co powstawalo w poprzednim okresie, nie-
mniej najczedciej powtarzaly one sprawdzone juz rozwigzania”¥. Nie mozna
byto juz wowczas realizowaé filméw animowanych w taki sam sposéb jak
we wezesniejszych dekadach. Nawet jezeli kto$ prébowalby ostentacyjnie
ignorowa¢ uplyw czasu i zmiang artystycznych mdéd, jego zachowanie przy-
pominaloby zmagania blednego rycerza. Klasycy polskiej animacji na ogél
mieli §wiadomosé przetomu. To, czym zajmowali si¢ w latach 70., doskonale

oddawalo kryzys intelektualnej kinoplastyki.

To wtasnie w latach 70. powstalo najwiecej filméw hermetycznych, a do
tego malo atrakcyjnych dla zwyktego widza. Wielu twércéw najwyrazniej nie
dostrzeglo, iz zmienila si¢ epoka. Egzystencjalne problemy ubieglej dekady
stracily na znaczeniu, a tematy zastgpcze nie pokrywaly si¢ z oczekiwania-
mi widzéw. Najpopularniejszym tematem animowanego kina dla dorostych
lat 7o. byt niszczycielski wplyw cywilizacji na jednostke i nature, polaczony
z krytykg bezdusznej technicyzacji zycia codziennego, wywodzacy si¢ z ta-
kich filméw jak Moto-gaz (1963) Urbariskiego czy Miasto (1963) Kijowicza®.

olski fi arszawa, 2008.

25 Por. Sitkiewicz Pawel, Polska szkola animacji, stowo/obraz terytoria, Gdarsk, 2011.

26 Raport o stanie polskiej animacji [oprac. sk], ,Kino” 1988, nr 10, s. 14.

27 A. Kossakowski, Kilka mysli przy okazji trzydziestolecia, ,Kino” 1977, nr 7.

28  Gizycki M., 60 lat polskiego filmu animowanego, [w:] Animator \ 2008: 1. Migdzynarodowy
Festiwal Filméw Animowanych [katalog], Poznari 2008.
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Wedlug Bogustawa Zmudzirniskiego podsumowaniem animacji polskiej
lat siedemdziesigtych byt Oscar dla Tanga (1980) Zbigniewa Rybczyriskie-
go, ylabedziego $piewu polskiej szkoly animacji”*. Tango doskonale pasuje
do tej roli, poniewaz laczy najwazniejsze tendencje stylistyczne polskiej
animacji po roku 1956 z festiwalowymi sukcesami, ktérych ukoronowaniem
byta wlasnie nagroda Amerykanskiej Akademii Filmowej w 1983 roku. Ten
film otwieral takze kolejny okres w dziejach animacji polskiej. Rybczyriski
od poczatku traktowal animacje jako przestrzen formalnego eksperymentu.
W takich filmach jak Zupa (1974), Plamuz (1973) i Swigto (1976) przetamywal
schematy tradycyjnej narracji, a punktem wyjscia do plastycznych opowiesci
byly zdjecia przetwarzane przy uzyciu eksperymentalnych technik.

Po oscarowym sukcesie Tanga Rybczyniski kontynuowal kariere za granica,
realizujgc filmy m.in. w Stanach Zjednoczonych oraz Niemczech. Zafascy-
nowany technologia HD stal si¢ jednym z jej pionieréw.

Wyraz nowych tendencji w filmie animowanym, kietkujacych po roku
1989, ukazuje Piotr Dumala, znany z kunsztownych adaptacji literatury, wy-
konanych na ptytach gipsowych: Lagodnej (1985), Franza Kafki (1991) i Zbrodni
i kary (2000), ale renesans popularnoéci przezywaja réwniez jego wezesne filmy
rysunkowe, takie jak Czarny Kapturek (1983) i Nerwowe Zycie kosmosu (1986),
w ktérych groteska przeplata si¢ z czarnym humorem i szczypta nieprzyzwo-
itosci. Zdaniem krytyki Dumata byl jednoczesnie spadkobiercg najlepszych
tradycji polskiej animacji oraz innowatorem, ktéry wzbogacit ja o psycholo-
gizm, a wigc obdarzy! postacie zyciem wewnetrznym, a nie tylko funkcja®.

Jak twierdzi Pawel Sitkiewicz, na przyktadzie twérczosci Dumaty widag,
Ze na progu 1989 roku polska szkola animacji — ujmujac rzecz metaforycznie —
ulegta rozkladowi, pozostawiajac po sobie krazace w powietrzu pierwiastki,
a wige wszelkiego rodzaju chwyty stylistyczne, modne niegdy$ tematy, po-
szczegdlne obrazy i metafory. Wiele z nich przeobrazilo si¢ w konwencje ,,kina
festiwalowego”, ktére nie powstawalo z mysla o dystrybucji i widzach, ale
z koniecznosci wykonania planu produkcyjnego?'. Transformacje ustrojowe
po upadku komunizmu catkowicie przekreslity jednak mozliwo$¢ kontynu-
owania tradycji polskiej animacji na starych zasadach®, a polska animacja
bolesnie odczula polityczno-ekonomiczny przetom 1989 roku.

W pierwszych latach po upadku komunizmu srodowisko animatoréw
tudzito si¢ jeszcze, iz uda si¢ zachowaé szatus quo. Jednak polityka kulturalna
Rzeczpospolitej Polskiej pogrzebata ten niczym nieuzasadniony optymizm.
Po 1989 roku istniala potrzeba szybkiego rozmontowania systemu. Zdaniem
wielu politykéw kultura dawnego typu zostalta skazana na wymarcie, po-
niewaz jawila si¢ jako ,sektor nieproduktywny, niepotrzebnie obcigzajacy
budzet panistwa, generujacy jedynie koszty, a nie ekonomiczne korzysci”s.
Gospodarka wolnorynkowa okazala si¢ zabéjcza dla animacji, zmuszonej do
konkurowania z zachodnimi korporacjami. Przestano wyswietla¢ krétkie
dodatki w kinach przed gléwnymi seansami. Ekrany zalal repertuar komer-
cyjny. Telewizja réwniez zachlysnela si¢ otwarciem na Zachod. W trakeie

29 Por. Sitkiewicz Pawel, Polska szkola animacji, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2011.

30 Zob. np. R. Gutek, Piotr Dumata i jego swiaty, ,Gazeta Wyborcza” (Wroctaw) 2009, nr 115,
s.7; Piotr Dumata, [w:] Bradford Animation Festival 2004 [katalog], s. 32.

31 Por. Sitkiewicz Pawel, Po/ska szkola animacji, stowo/obraz terytoria, Gdarisk, 2011.

32 Encyklopedia Kultury Polskiej xx wieku. Film. Kinematografia, praca zbiorowa pod
redakcja E. Zajicka, Warszawa, 1994.

33 E. Gebicka, Migdzy pasistwowym mecenatem a rynkiem. Polska kinematografia po 1989 roku
w kontekscie transformacji ustrojowej, Katowice 2006, s. 39.
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kilku lat w raméwee pojawily si¢ dziesiatki animowanych seriali z Ameryki
i Japonii, cz¢sto najgorszego gatunku. Kupowano je za stosunkowo niewiel-
kie pienigdze, nie ponoszac zadnego ryzyka zwigzanego z finansowaniem
czy dystrybucja. Wytwérnie, pozbawione paristwowych pieniedzy, zaczely
z wolna popadac w tarapaty finansowe34. Ambitne plany reform spalily na
panewce. Po kilku latach wegetacji decyzja Komitetu Kinematografii zlikwi-
dowano paristwowe studia w Lodzi, Bielsku-Bialej, Warszawie i Krakowie.
Wiekszo$¢ z nich przeksztalcita si¢ w prywatne spolki, ale krakowskie Stu-
dio Filméw Animowanych nigdy nie podzwignelo si¢ z gruzéw. Poniewaz
produkcja filméw artystycznych byla niedochodowa, a telewizja nie podpi-
sywala nowych kontraktéw, wytwoérnie musialy zaczac zarabiaé na swoje
utrzymanie. Z konieczno$ci zajely sie realizacja form komercyjnych: gléwnie
reklam i czoléwek dla telewizji, §wiadczac przy okazji ustugi niezwiazane
z realizacja nowych tytuléw, takie jak rezyseria dubbingu czy organizowanie
wycieczek po studiu. Tradycja i wdzigczna pamigé widzéw okazaly si¢ w wie-
lu wypadkach cennym kapitalem, w historii polskiej animacji byt to jednak
krok wstecz. Po roku 1989 sposoby rozpowszechniania filméw animowanych
bardzo si¢ zréznicowaly. Nie powrécono do idei taczenia krétkich dodatkéw
z filmami pelnometrazowymi. Miejsce kronik i animacji zajely reklamy
i zapowiedzi®.

Nietrudno zaprzeczy¢, ze w owym czasie animacja artystyczna funkcjo-
nowala gtéwnie w obiegu festiwalowym, w kinach klubowych, na specjalnych
pokazach, na przyktad z okazji rocznic lub Mi¢dzynarodowego Dnia Animacji
(28 pazdziernika 1989 roku — na pamigtke pierwszego pokazu ,teatru optycz-
nego” Emile’a Reynauda w Musée Grevin). Polski Instytut Sztuki Filmowej
wspiera okoliczno$ciowe projekty promujace mloda polska animacje. Filmy
oskarowe lub nagrodzone na prestizowych festiwalach sg z kolei wydawane
na plytach pvp: albo w zestawach przygotowanych przez Narodowy Instytut
Audiowizualny, albo — jak na przyklad w wypadku Katedry i filmu Piotrus
i wilk (Peter and the Wolf; 2006) Suzie Templeton — w oddzielnych, kolekcjo-
nerskich wydaniach. Cennym kanatem dystrybucji okazal si¢ internet, dzicki
ktéremu — legalnie badz nielegalnie — filmy niszowe mogg liczy¢ na wielo-
tysieczng widownig. Internet jest réwniez dobrym narze¢dziem do promocji
twoérczosci niezaleznejs.

Symbolem nowego pokolenia twércéw zostal Tomasz Bagiriski. Po nakre-
ceniu Katedry stal si¢ on jednym z najbardziej znanych i cenionych polskich
twoércow filmowych na §wiecie. Za osiggnigcia wyréznita go Akademia Fil-
mowa z Los Angeles odpowiedzialna za przyznawanie Oscaréw. W swoim
siedmiominutowym filmie Baginski nie narzuca jednoznacznie wlasnej wizji,
widz moze interpretowac na swoj sposéb. Karedra zdobyla takze nagrode
gléwng na Krakowskim Festiwalu Filmowym, Tomasz Bagiriski natomiast
dostal Poznanskiego Zlotego Koziotka za opracowanie plastyczne?.

Najglosniejszym polskim animatorem drugiej dekady xx1 wieku jest
Mariusz Wilczyriski, ktéry organizuje multimedialne pokazy pod tytu-
tem Wilkanoc, Yaczace projekcje filméw, rysowanie na zywo, performance
i muzyke. Jednoczesnie niektére filmy Wilka mozna obejrze¢ na jego stronie

34 Miczka, T., Raport o stanie polskiej kinematografii, MKiDN, 2009.

35 Zajiiek E., Poza ekranem. Kinematografia polska w latach 1896—2005, Stowarzyszenie
Filmowcéw Polskich, Studio Filmowe Montevideo, Warszawa, 2008.

36 Polski film animowany, pod red. M. Gizyckiego i B. Zmudzinskiego, Warszawa, 2008.

37 Staszewski W., Prywatna katedra Tomasza B., ,Duzy Format” (dodatek do ,Gazety Wy-
borczej”) 2003, nr 8.
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internetowej (w niskiej rozdzielczosci). Pokazy Wi ilkanocy przywracajg animacji
aur¢ wydarzenia, alchemicznego seansu, w ktérym kontakt z artysta odgry-
wa takg sama role co film na ekranie. Sesje te cieszg si¢ zreszta ogromnym
zainteresowaniem widzéw, co pokazuje, ze w dobie multipleksyzacji kina
istnieje gleboka nisza dla twérczosci autorskiej z pogranicza filmu i plastyki.

Jednym z najbardziej cenionych animatoréw mlodszego pokolenia jest
Wojciech Bakowski. Jego proste, wrecz chatupnicze filmy wyswietlane sa
gléwnie w galeriach, gdzie latwiej stworzy¢ intymna relacje miedzy dzietem
i odbiorcg. Artysta niechetnie pokazuje swoje prace w klubach, blokach po-
kazowych lub miejscach, w ktérych filmy sa jedynie ttem*. Kariera Wilczyii-
skiego 1 Bgkowskiego stanowi tez dowdd na to, iz rodzi si¢ w Polsce zdrowy
snobizm na animacje artystyczng. Ich filmy nie maja bowiem nic wspélnego
z rozrywka latwg i przyjemna. Owczesny film animowany — pozbawiony
kontekstu, oderwany od twércy i jego charyzmy — nie wywoluje, jak widag,
tych samych emocji co zywy kontakt z widownia, ktéra cierpi na przesyt
obrazéw elektronicznych i gtéd wrazen wykraczajacych poza ekran laptopa.

Warto wspomnie¢ takze fakt, ze spektakularnymi momentami uznania
dla polskiej animacji byto uhonorowanie zrealizowanego w koprodukeji
polsko-brytyjskiej Piotrusia i wilka (2006) Suzie Templeton, efektowng lal-
kowg ekranizacje baletu Sergiusza Prokofiewa®.

Analizujac histori¢ polskiej animacji, warto zaznaczy¢, iz w 2011 roku
uznano za najlepszy debiut Switez Kamila Polaka, wyrézniono Paths of Hate
Damiana Nenowa, a zrealizowana w Polsce przez braci Quay Mask¢ uhonoro-
wano nagroda za muzyke Krzysztofa Pendereckiego. Rok pézniej nakrecona
w koprodukeji polsko-rumuriskiej Droga na drugq strong Anki Damian zdobyla
laur najwyzszy — Krysztal Annecy, w 2013 roku za$ za najlepsza animacje
w konkursie studenckim uznano etiude¢ Anity Kwiatkowskiej-Naqvi 4 ovo*.

W tym samym roku kapitula festiwalu w Annecy przyznala Krysztalowa
Nagrode Specjalng za caloksztalt twérczosci Jerzemu Kuci. Dwa lata pézniej
ten znakomity artysta zostal uhonorowany nagroda asira (Mig¢dzynarodo-
wego Stowarzyszenia Filmu Animowanego) za — jak uzasadniono w wer-
dykcie — ,0siggniecia i dokonania zycia”. W 2012 roku inny nestor polskiej
kinematografii — Witold Giersz — dostal prestizowa nagrode c1rej (Centre
International du Film pour I'Enfance et la Jeunesse) za caloksztalt twérczosci.

Kolejnym przyktadem polskiego filmu animowanego, ktéry cieszy? sie
miedzynarodowym uznaniem byl film Piotra Dumaty Hipoporamy, chwalony
i nagradzany, m.in. w Banja Luce, Bilbao, Bukareszcie, Montrealu, Nikozji,
Ottawie, Rydze, Saguenay, Santiago, Zagrzebiu.

Podczas wymieniania twércéw polskiej animacji xx1 wieku nie sposéb
pomingé¢ nazwisk Daniela Szczechury, Jerzego Kuci, Hieronima Neuman-
na, Piotra Dumaly, Marka Skrobeckiego, Mariusza Wilczyriskiego, ktérzy
uczg trudnej sztuki animacji w wyzszych szkolach plastycznych i filmowych
Warszawy, Krakowa, L.odzi. Po kilkanascie waznych nagréd maja na swoim
koncie filmy takie jak Refreny (2007) Wioletty Sowy, Swite? (2010) Kamila
Polaka, Ziegenort (2013) Tomasza Popakula, Niebieski pokdj (2014) Tomasza
Siwinskiego. Niekt6rzy najwyzsze laury na prestizowych festiwalach zdo-
bywaja, bedac jeszcze studentami: w 2010 roku Grand Prix Miedzynaro-
dowego Festiwalu Filméw Animowanych Animator w Poznaniu otrzymat

38 1. Halgas, WuFEsBe atakuje, ,EKRANY” 2011, nr 1/2, s. 67.

39 Miczka, T., Raport o stanie polskiej kinematografii, MKiDN 2009

40 Armata J., Historia kina polskiego, pod red. T. Lubelskiego, K.J. Zargbskiego, Warszawa
2007.
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Piotr Szczepanowicz za etiude Ukryte (2009), zrealizowang w 16dzkiej Szkole
Filmowej, a trzy lata p6zniej sukces kolegi powtérzyta Anita Kwiatkowska-
-Naqvi swojg etiudg A4 ovo (2012), nakr¢cong w tej samej uczelni®.

Kolejnym z przedstawicieli nowej fali animacji polskiej jest Tomek Ducki,
ktérego animacja £aznia (2014) nagrodzona zostala na kilkudziesi¢ciu im-
prezach, m.in. w Baden, Banja Luce, Belgradzie, Berlinie, Bilbao, Budaérs,
Helsinkach, Hiroszimie, Kairze, Kecskemét, Krakowie, Leeds, Meksyku,
Moskwie, Newport Beach, Nikozji, Nowym Jorku, Poznaniu, Waszyngto-
nie, Zagrzebiu+.

Istotnym z punktu widzenia analizy historycznej polskiej animacji jest rok
2017, w ktérym obchodzono siedemdziesi¢ciolecie polskiej animacji. W tym
tez roku na $wiatowych festiwalach filmowych polskie filmy animowane
zostaly zaprezentowane okolo 700 razy, w tym okolo 470 razy — w sekcjach
konkursowych.

W 2017 roku uznanie wéréd widzéw i krytykéw na calym $wiecie znalazt
niewatpliwie film Twdj Vincent, wspétfinansowany przez Polski Instytut
Sztuki Filmowej, wyrezyserowany przez Dorote Kobiele i Hugh Welchmana,
a wyprodukowany przez BreakThru Films i Trademark Films. Jego pokaz
otworzyt Festiwal Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni, gdzie obraz byt
prezentowany w Konkursie GIéwnym. Swiatowa premiera odbyla si¢ z ko-
lei na Migdzynarodowym Festiwalu Filméw Animowanych w Annecy. Na
tym jednym z najwazniejszych festiwali poswigconych animacji polski film
otrzymal nagrode publicznosci. Zostal réwniez nagrodzony m.in. na Mie-
dzynarodowym Festiwalu Filmowym w Szanghaju (nagroda dla najlepsze-
go filmu animowanego) i Festiwalu Filmowym Ajyal w Dausze (najlepszy
petnometrazowy film dla mlodych widzéw)#. Doniosto$¢ i kunszt animacji
Twdj Vincent docenily i opisaly takie magazyny i portale jak ,,The Guardian”,
JIndieWire”, ,Variety”, ,Deadline”, ,The Hollywood Reporter”, ,Screen In-
ternational”. Zostal bardzo dobrze przyjety nie tylko przez krytykéw, lecz
takze widzéw i branze filmows. Film ten okreslany mianem wydarzenia roku
jest takze idealnym przyktadem polaczenia sukcesu artystycznego i komer-
cyjnego w polskiej animacji*.

Réwniez w 2017 roku odbylo si¢ wiele przegladéw tego typu w ramach
projektu prowadzonego przez Krakowska Fundacj¢ Filmowa (k¥F) Polish
Docs / Polish Animations Intercontinental wspieranego przez Ministerstwo Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego i Polski Instytut Sztuki Filmowej. Odbyly
si¢ m.in. na Migdzynarodowym Festiwalu Kreskéwek i Animacji (sicaF), gdzie
Polska byta gosciem honorowym, i Miedzynarodowym Festiwalu Filméw
Krétkometrazowych Asiana, gdzie byta promowana w ramach sekcji Meet
Polish Animated Films through Time w Seulu. Polskie produkcje zaprezentowano
w specjalnej sekeji Polish Film Week zorganizowanej na Festiwalu Filméw
Krétkometrazowych w Brilla Shorts Theatre w Tokio®. Ten rok przynidst
polskiej branzy animowanej réwniez wiele sukceséw dystrybucyjnych+.

Do filméw, ktére odegraly istotng role w 2017 roku, zaliczy¢ mozna nie-
watpliwie Cipk¢ Renaty Gasiorowskiej, prezentowang m.in. na Festiwalu

>

43 https://www.pisf.pl/aktualnosci/sukcesy-polskiej-animacji-w-2or17-roku.

44  https://www.pisf.pl/aktualnosci/twoj-vincent-sprzedany-do-ponad-1oo-krajow.

45 https://www.pisf.pl/rynek-filmowy/70-lecie-polskiej-animacji.

46 https://kultura.onet.pl/film/wiadomosci/pist-podsumowuje-70-lecie-polskiej-animacji/
gdwedgx.
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Filmowym Sundance i Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Annecy.
Zostala nagrodzona na prestizowym Mie¢dzynarodowym Festiwalu Filméw

Krétkometrazowych w Clermont-Ferrand. Zdobyta takze nagrody m.in. na

pok Leipzig, AF1 Fest w Los Angeles, sxsw w Austin, Tricky Women w Wied-
niu, Festiwalu Filmowym w Poitiers, Miedzynarodowym Festiwalu Filméw

Krétkometrazowych w Lille, Animafest w Zagrzebiu, Anibar w Peciu czy

na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Seattle.

Istotnym obrazem jest takze animacja O Matko! Pauliny Ziétkowskiej,
ktéra zdobyta nagrody m.in. na Krakowskim Festiwalu Filmowym, Cinanima
w Espinho, Reanima w Bergen, Anibar w Peciu oraz otrzymata nominacje¢
do pierwszej edycji Europejskich Nagrdd dla Najlepszych Animacji (Emile
Awards). Producentami filmu sa Fumi Studio i Szkota Filmowa w F.odzi.

Kolejnym waznym filmem tego roku jest animacja Figury niemozliwe i inne
historie 1t Marty Pajek, ktéra byta pokazana na ponad 6o festiwalach w Polsce
iza granica i zdobyla nagrody m.in. na Krakowskim Festiwalu Filmowym,
Trickfilms w Stuttgarcie (Grand Prix), Fantoche w Baden, Mi¢dzynarodo-
wym Festiwalu Filméw Animowanych w Paryzu i Tricky Women w Wiedniu.

Produkcjami z dziedziny animacji, ktére odegraly znaczaca role w dziedzi-
nie kinematografii, byly miedzy innymi takie produkeje jak Debiut Katarzyny
Kijek (Studio Munka — s¥p), xox0 — Pocatunki i usciski Wioletty Sowy (Sowa
Film), Druciane oprawki Bartosza Kedzierskiego (Studio Filmowe Kineskop),
Ucieczka Jarostawa Konopki (Studio Filmowe Anima-Pol), Wyjde z siebie Ka-
roliny Specht (Szkota Filmowa w L.odzi), Weielenie Barbary Rupik (Szkota
Filmowa w Lodzi), Kosmos Darii Kopiec (wyTeam), Sprawa Moczarskiego
Tomasza Siwinskiego (Fumi Studio, Fundacja im. Kazimierza i Zofii Mo-
czarskich), Cialo obce Marty Magnuskiej (Szkota Filmowa w Lodzi), Czers
Tomasza Popakula (Tomasz Popakul)+.

Analizujgc historie najnowszg odnoszaca si¢ do zagadnien animacji polskiej,
nalezy zaznaczy¢, ze obecny rok takze obfituje w migdzynarodowe imprezy
ukazujace polska animacje. W biezacym roku polska animacja prezentowala
si¢ podczas 68. Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Berlinie, ktéry
mial miejsce 15 lutego br.

Wsréd 16 konkursowych krétkometrazowych tytutéw sekeji Generation
14plus znalazla si¢ animacja Na zdrowie! autorstwa Pauliny Ziétkowskiej
(Szkota Filmowa w Lodzi). Film ten walczyt o statuetke Krysztatowego
Niedzwiedzia*.

8 maja 2018 r. natomiast mial miejsce 71. Migdzynarodowy Festiwal
Filmowy w Cannes, na ktérym réwniez zostaly zaprezentowane animacje
polskie. Wyprodukowana przez Szkole Filmowa w Lodzi animacja Inny
Marty Magnuskiej zostala pokazana w sekcji Cinéfondation, natomiast
produkcja studia Animoon 111 w rezyserii Marty Pajek zakwalifikowata si¢
do konkursu filméw krétkometrazowych. Nalezy podkresli¢, iz polski film
111 jest jedyng animacja, ktéra znalazta si¢ w konkursie filméw krétkometra-
zowych w Cannes#. Na uwage zastuguje fakt, ze poza konkursem, podczas
specjalnego pokazu 71. Festiwalu Filmowego w Cannes, zostal wyswietlony
film Jeden dzieri £ycia (Another Day of Life), ktérego twércami jest hiszparisko-
-polski duet Rauil de la Fuente i Damian Nenows°.

47 https://www.pisf.pl/aktualnosci/sukcesy-polskiej-animacji-w-2017-roku.

48  https://www.pisf.pl/aktualnosci/polska-obecnosc-na-68-berlinale.

49  http://www.pisf.pl/aktualnosci/polska-kinematografia-na-7r-mff-w-cannes?wcag=r.
50 https://noizz.pl/film/another-day-of-life-premiera-w-cannes/2hbfbeg.
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Powyzsze historyczne ujecie dziejéw polskiej animacji pozwala na wy-
ciagniecie kilku istotnych w tej kwestii wnioskéw. Przede wszystkim ana-
liza historii polskiego filmu animowanego wskazuje, iz polska animacja od
zawsze byla znana i ceniona na $wiecie za sprawg takich wybitnych nazwisk
jak Walerian Borowczyk, Jan Lenica, Daniel Szczechura, Mirostaw Kijo-
wicz, Ryszard Czekata, Zbigniew Rybczyriski, Witold Giersz, Jerzy Kucia
czy Piotr Dumata.

Po powojennym nieco prymitywnym okresie polski film animowany
szybko zmienial swoje oblicze. Widocznym przeobrazeniem wobec filmu
animowanego byt takze szybki rozwéj telewizji w latach 60., natomiast lata 7o.
to aktywne czlonkostwo Polski w Miedzynarodowym Stowarzyszeniu Filmu
Animowanego, co pozwalalo na promowanie animacji polskiej za granicg.

Momentem kryzysowym dla polskiej animacji, analogicznie jak dla innych
galezi kina, okazaly si¢ zmiany ustrojowe w roku 1989, kiedy to przemiany
ekonomiczne spowodowaly branzowg zapas¢ finansowa i doprowadzity do
upadku wielu studiéw filmowych. Nawet w tym trudnym okresie polskiej
animacji nie zabraklo jednak wybitnych indywidualnosci, wéréd ktérych na
najwickszg z nich wyrést Piotr Dumala.

Na rozwéj polskiego filmu animowanego mial niewatpliwy wplyw postep
technologiczny, szczegdlnie obserwowany od polowy lat go. W wyniku ciaglej
ewolucji zmianom ulegaly takze oczekiwania widzéw, ktérych cechowata
coraz czesciej potrzeba bycia zaskakiwanym i fatwo$¢ przyswajania wielu
réznorodnych i silnych bodzcéw.

Jak wskazuja powyzsze rozwazania, xx wiek nazywany jest renesansem
polskiej animacji, ktéra okresla si¢ czgsto jako najbardziej dynamicznie roz-
wijajacg si¢ dziedzing twérczosci filmowej w Polsce.

Z przytoczonej powyzej historii polskiego filmu animowanego wylania
si¢ obraz animacji jako pelnoprawnej dziedziny sztuki ﬁlmowej i przemystu
kinematograficznego, cenionej przez odbiorcéw, cho¢ weigz niedoceniane;
przez teoretykéw. Polski film animowany stal si¢ dziedzing o niebywalej sile
oddzialywania na przyszle pokolenia widzéw, ktéra szuka inspiracji w naj-
nowszych trendach artystycznych.

Reasumujgc powyzsze rozwazania dotyczace przeszlosci polskiej anima-
cji, mozemy zaobserwowac przede wszystkim, ze przez wiele lat w Europie,
a wiec i w Polsce, znajdowala si¢ ona na uboczu, zawsze na trzecim miejscu
po filmach fabularnych i dokumentalnych. Zaznaczy¢ nalezy, ze dzieje si¢ tak
dlatego, iz ze wszystkich gatunkéw filmowych ten jest najdrozszy i najbardziej
czasochtonny. Trzeba mieé prawdziwg pasjg i cierpliwos¢, zeby go uprawiac.

Wspélczesnie animacja staje si¢ modna i coraz popularniejsza. Zaintere-
sowanie nig na §wiecie rosnie z roku na rok, na co wskazuje nie tylko rosnaca
liczba gosci, odwiedzajacych najwazniejszy festiwal filmu animowanego
w Europie — Annecy, lecz takze coraz liczniejsza i bardziej réznorodna ofer-
ta filméw europejskich, ktére moze jeszcze nie z powodzeniem konkuruja
z produkcjami Pixara i Disneya, ale przynajmniej w niczym im nie ustepuja,
majac nieporéwnywalnie nizsze budzety zaréwno na produkgje, jak i promocjg
filméw. Potencjal, ktéry tkwi w animacji, coraz czgsciej dostrzegaja festiwale
klasy A, skupiajace si¢ na filmach fabularnych.

Nie ulega watpliwosci, ze w ciggu ostatnich lat, jak w malo ktérej dyscy-
plinie artystycznej, w animacji filmowej dokonaly si¢ szczegélnie rewolucyjne
zmiany. Przede wszystkim do niedawna lekcewazona przez muzea weszla za
sprawg takich artystéw jak William Kentridge czy bracia Quay szturmem
do najbardziej prestizowych przybytkéw sztuki na $wiecie, z nowojorskim
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Museum of Modern Art na czele. Z drugiej strony podstepem zawladnela
tez przemystem filmowym?.

Animacja jest obecna, chociaz nie wszyscy to zauwazaja, w efektach
specjalnych duzych i matych produkciji, ale tez telewizyjnych czoléwkach,
internetowych animowanych glifach i logotypach, bilbordach, ekranach
startowych telefonéw komdérkowych i wielu innych elementach otaczajacej
nas rzeczywistosci®. Wykorzystywane sg one jako gtéwne formy informa-
cji, propagandy i rozrywki. Dotyczg niemal kazdego aspektu naszego zycia.
Wspélczesne spoleczenstwo spedza niewiarygodnie duzo czasu, ogladajac
filmy i animacje w telewizji, kinie, internecie w i grachss. W animacji tkwi
gigantyczny potencjal, potrafi ona bowiem laczy¢ wysokie walory artystyczne
z sukcesem komercyjnym.

Wspélczesna animacja ze wzgledu na réznorodno$c¢ technik i brak ogra-
niczent wizualnych oferuje szereg mozliwosci, ktérych nie daje ani film
fabularny, ani dokumentalny. Coraz che¢tniej po animacje siegaja réwniez
producenci fabul i dokumentéw, z powodzeniem starajac si¢ nadac atrakcyj-
nosci swoim projektom.

Niestety fatwos¢ produkcji animacji sprawia, ze w jej przypadku ilo$¢ nie
przektada si¢ na jakos¢. Animacja pojawia si¢ w kazdym aspekcie Zycia spo-
tecznego: reklamach, internecie i edukacji, przez co czgsto jest postrzegana
jedynie jako nosnik tresci i kosztowne narzedzie do robienia pienigdzys+.
Powstalo z tego powodu morze stabych filméw, niebedacych niczym wigcej
niz narzedziem sprzedazy produktéw, niemajacych zadnej historii, glebi,
a na dodatek z prébujacymi unies¢ fabule stabo skonstruowanymi postaciami.
Proces produkcji dzigki nowym technologiom stat si¢ dostepny dla wielu, ale
w dalszym ciggu wyprodukowanie filmu o wysokich walorach artystycznych
jest niezwykle wymagajace. Z1a animacja, stabe projekty i kiepska produk-
cja w spos6b oczywisty nie zaleza od gustu. Ale byloby brakiem realizmu
oczekiwad najlepszej mozliwej animacji postaci i jej projektowania oraz fa-
buly od wszystkich produkcji, poniewaz jest to drogie, uciazliwe, a czasem
i niepotrzebne.

Zauwazy¢ nalezy jednak, iz zmiany w produkeji animacji nast¢puja bardzo
szybko, dzi$ jest to zupelnie inny §wiat niz jeszcze kilka lat temu.Po roku
2005 w wyniku powolania Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej animacja
znajduje stale Zrédlo wspétfinansowania; podobnie jak inne formy filmowe
zaczyna korzysta¢ z dofinansowywania produkeji do wysokosci 50 procent
budzetu. Pozostala cze¢s¢ to wklad wlasny i niewielki procentowo udzial
stacji telewizyjnych tvp, tvn, Canal+ czy Planete. Dzi¢ki funduszom z pisft
przeznaczonym na finansowanie edukacji i promocji zagranicznej studia
zaczynajg samodzielng dystrybucje na rynku miedzynarodowym poprzez
udzial w pitchingach, targach i festiwalach. W latach 2006—2016 naklady na
animacje wyniosty Iacznie 48 mln zlotych. Zrealizowano 118 filméw krétkich
(w tym 23 debiuty), 19 serii filmowych oraz szes¢ filméw pojedynczych (przed

51 Por. Katzenberg Jeftrey, 2006, Sztuka animacji: od oléwka do piksela: historia filmu
animowanego, Romkowska E., Kotodynski A. (przel.), Warszawa.

52 Por. Od przemystéw kultury do kreatywnej gospodarki, praca zbiorowa pod redakcja
A. Gwozdzia, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa, 2010.

53 Por. Zablocki M.j., Organizacja produkcji filmu fabularnego w Polsce, Wydawnictwo
Wojciech Marzec, Warszawa, 2013.

54 Por. Towse R., Ekonomia kultury. Kompendium, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa,
20I1.

55 Por. Zablocki M.]., Organizacja produkeji filmu fabularnego w Polsce, Wydawnictwo
Wojciech Marzec, Warszawa, 2013.
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premiera). Za najwazniejsze wydarzenie tego okresu nalezy uznac zdoby-
cie przez studia Se-Ma-For oraz Breakthru za obraz Piotrus i Wilk nagrody
Amerykanskiej Akademii Filmowej — Oscara za najlepszy film animowany,
nagrody bafta oraz nagrody gléwnej na festiwalu w Annecy*.

Istotny jest takze fakt, Zze w polskich realiach zaréwno produkcja, jak
i promocja polskiej animacji jest finansowana w giéwnej mierze ze srodkéw
publicznych, ktérych gléwnym Zrédlem jest p1sF. Ze 102,1 mln z1 na produkeje
filmowg PISF przeznacza zaledwie 12,7 mln zI na animacje. Dodaé nalezy, iz
jest to pula, w ktdrej sg razem filmy krétkometrazowe, serie i filmy pelno-
metrazowe. Biorgc pod uwagg, ze pelnometrazowy film animowany kosztuje
w Polsce minimum 8 mln z}, a wyprodukowanie 12 odcinkéw serialu okoto
3 mln zl, jest to suma bardzo niewielka.

Rozmyslajac o obecnej kondyciji polskiego filmu animowanego, mozna
zauwazy¢, iz ciggu ostatnich dziesieciu lat powstalo kilkanascie nowych
studiéw o roznych profilach, produkujacych serie animowane i filmy krét-
kometrazowe. Stopniowo nastepuje tez przeksztalcanie si¢ dawnych studiéw
z instytucji paristwowych w spotki prawa handlowego, a nastgpnie w instytu-
cje kultury, co wynika z ustawowych zmian w finansowaniu rynku kulturys.
Rodzi si¢ w zwigzku z tym problem praw wlasnosci do zawartos$ci archiwéw,
ktéry ostatecznie zostaje rozstrzygniety na korzys¢ studiéw, co pozwala im
po roku 2014, po wdrozeniu programu rekonstrukeji cyfrowej filméw, na
wprowadzenie niektérych tytuléw ponownie na rynek i ich dalszy obiegs®.

Sytuacja na polskim rynku animacji przelomu wiekéw wyraznie pokazuje
braki w systemie edukacji. Upadek Studia Filméw Animowanych w Krakowie,
zmniejszenie produkcji w Bielsku-Bialej i w Poznaniu, oparcie rozwoju pro-
dukcji animacji na filmach krétkich byly konsekwencja budowania programu
edukacji nastawionego na animowane formy artystyczne. Ksztalcenie w aka-
demiach sztuk pigknych opiera si¢ na realizacji form krétkich, na uczelniach
filmowych w ograniczonym stopniu wprowadza si¢ technologie produkcii,
ktadac nacisk na ekspresje artystyczng. Animowany film pelnometrazowy
traktowany jest jako dlugi film artystyczny, a na studiach scenariuszowych
zreguly pomija si¢ animacje, uznajac ja za opowiadanie bajek. W tym obsza-
rze brakuje modulu edukacyjnego, ktéry koncentrowalby si¢ na umiejetnosci
budowania struktury narracyjnej w seriach i pelnometrazowych formach ani-
macyjnych. Obserwowane do$wiadczenia raczej nie napawajg optymizmems3.

Innym dylematem przeksztalcajacej si¢ polskiej animacji pozostaje sfera
zarzgdzania. Nowe studia radzg sobie na rynku z zarzadzaniem obszarem
postprodukciji, serii badz filméw krétkich®e. Wejscie na globalny rynek filmu
animowanego wymaga wiedzy z zakresu zarzadzania strategicznego produktem
we wszystkich jego sferach: zarzadzania personelem, tresciami, kreowania

56 Por. Wréblewska A., Polskie wytwérnie filmowe — co si¢ z nimi dzieje [w:] Magazyn
Filmowy sFPp, nr 11, 2010 i Raport o dawnych wytwérniach filmowych cz. 11 [w:] Magazyn
Filmowy sFP, nr 12, 2010.

57 Por. Zablocki M.]., Organizacja produkeji filmu fabularnego w Polsce, Wydawnictwo
Wojciech Marzec, Warszawa, 2013.

58 Por. Idea zespolu filmowego. Historia i nowe wyzwania, praca zbiorowa pod redakcja
Tadeusza Szczepariskiego i Anny Pachnickiej, Wydawnictwo Biblioteki Paristwowej
Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi, £.6dz, 2013.

59 Por. Wréblewska A., Polskie wytwdrnie filmowe — co si¢ z nimi dzieje [w:] Magazyn Filmowy
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produktu w kontekscie rynku, polityki marketingowej. A poniewaz na rynku
brakuje fachowcéw zdolnych do poprowadzenia i ksztaltowania produktu
rynkowego, polska animacja moze utkng¢ w $wiecie bohateréw i opowiesci
walczacych o przetrwanie w konfrontacji z produktami rynku globalnego®.

Niewatpliwym atutem polskiej animacji jest kreatywno$¢ jej tworcow,
jednak mimo tego wszystkiego oraz wymienionych wyzej niezaprzeczalnych
sukceséw za granicg sytuacja polskiej animacji w kraju nie nalezy do najta-
twiejszych. Wspélezesnie w dalszym ciggu w Polsce cala uwaga skupiana jest
na filmach fabularnych, ewentualnie w drugiej kolejnosci na dokumentalnych,
a potencjal filmu animowanego w ogéle nie jest dostrzegany. Brakuje swiado-
mosci zachodzgcych w Europie zmian w tej dziedzinie.

Konkludujac powyzsze rozwazania, mozemy $mialo stwierdzié, ze proces
przemian, jaki dokonal si¢ w obrebie animacji polskiej, uzmystowit srodowi-
sku filmowemu koniecznos$é dostosowania struktur produkcyjnych i orga-
nizacyjnych do wymogéw miedzynarodowych oraz konieczno$¢ aktywnego
uczestnictwa w wydarzeniach migdzynarodowych. Sukces na znaczacym
festiwalu pozwala twércy wejs¢ w instytucjonalny obieg kina artystycznego;
umozliwia miedzynarodows dystrybucje danego filmu w kinach studyjnych
poszczegdlnych krajéw, jego zakup przez stacje telewizyjne. Warunkowany
festiwalowym powodzeniem dost¢p do migdzynarodowej sieci dystrybucji
kina artystycznego jest kwestia trudng do przecenienia®.

W kontekscie obecnej sytuacji na rynku kinematografii nalezy pamietac,
ze mimo iz Polska posiada tradycje i ogromny potencjal, by sta¢ si¢ jednym
z najwazniejszych graczy na rynku europejskim, na chwile obecng nie jeste$my
w stanie konkurowaé z sgsiadami z Zachodu w dziedzinie filmu animowa-
nego. Polska animacja bez odpowiedniego wsparcia finansowego, strategii
promocyjnej i rozwigzan systemowych za kilka lat nie bedzie takze w stanie
dogoni¢ Europy ze wzgledu na bardzo szybki rozwéj rynku i zachodzace
W nim zmiany.
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