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Co Iaczy dzi$ czlowieka, geopoetyki' i media? Najprosciej powiedzie¢, ze ich  Karina Banaszkie-
wzajemnos¢ okresla zmiana kulturowa wynikajaca z wdrazania technologii ~ Wicz - kulturoznawca
. . . . . J . .. . . i mediolog, autorka mo-
cyfrowych w kolejne dziedziny zycia. Historia numeryzacji - Jak kazdego nografii Czlowiek — kul-
wynalazku — obejmuje powstame nowego rozwigzania, testowanie jego moz-  tura - audiowizualnos¢
liwosci, upowszechnianie osiagnigcia jako przydatnego z punktu widzenia ﬁggg{;é ;d:;x;“;’;’;sc
intereséw grupy, a wreszcie niezbywalnosé, ktéra decyduje o zachowaniu  media - narragja - czto-
innowacji poprzez jej dziedziczenie i utrwalanie tradycja. Fazy zmiany pro- Wik (201)iponad 60
wadzg ku rejestrom zycia i istnienia cztowieka porzadkowanym przy udziale :ﬁﬁsfggnﬁ?xé::e
technologii aleatorycznej, zastosowania za$ tej technologii do wytworéw, — mediow i przestrzeni
ktére stanowig jej ucielesnienie (materializacje, konkretyzacje, aktalizacje).
Zasigg uzytkowania numerycznych urzadzen, nosnikéw, mediéw w skali glo-
bu ogniskuje uwage na przestrzeni (poddanej z ich pomoca modernizacji
i/lub modernizowaniu). Z kolei los spoteczny cyfryzacji orientuje badania nad
wspolezesnoscig wzgledem ciaglosci kultur(y) i empirii. Dla ogladu rewolucji
cyfrowej w kontekscie dlugiego czasu istotny pozostaje kazdorazowo etap
transformacji: moment przesuwania technologii (i jej wytworéw) w strong
tradycji. Droga prowadzi z naukowych laboratoriéw ku wymiarowi tego, co
dla danej spolecznosci powszechnie znane i poprzez swoja powszechnosé
dominujace iloscig lub jakoscia. W praktyce cyfryzacji peryferia oznaczaja
pracownie prototypéw Uniwersytetu Stanforda i m1T1?, studia badaczy i ar-
tystow, elity za$ to wszechstronnie wyksztalceni i zaangazowani w sprawy
spoleczne erudyci stanowigcy forpoczte trzeciej kultury (Brockman 1996:
15—36). Centrum buduja za to egalitarnie rekrutowani uzytkownicy tech-
nologii: biurowi pracownicy, gracze komputerowi, e-sportowcy, streamerzy,
cyberaktywisci, goscie hoteli obstugiwani przez automaty i androidy... Zasi¢g
trwajacej zmiany charakteryzuja wytwory dominujacej techniki (szeroko ro-
zumiane media numeryczne), stan ich upowszechnienia jako novum i datum,
obrazy $wiata wytwarzane przy ich udziale i modelowane pod ich wplywem
zbiorowe zachowania i wyobrazenia. Ludzka kreatywnos¢, technologia
i przestrzen nie pozwalajg zamkng¢ wzajemnych zalezno$ci proklamacija
globalnej ekumeny wszystkich ludzi i podmiotéw nieantropocentrycznych.
Miast jednoznacznych rozstrzygnigé przekazniki cyfrowe, medialne (re)pre-
zentacje rzeczywistosci, kolektywne ideacje w zestawieniu ze sobg otwieraja
dyskusje o wspélczesnodci. Pytanie brzmi: jakie (re)prezentacije przestrzenis
oferuje dzisiejsza mediasferat i w jakim stopniu przekraczaja one typowe
dla kultur wzory proksemiczne, w tym sposoby uzytkowania przestrzeni
niejednorodnych onto-ontologicznie?

1 Nauzytek tekstu geopoetyka rozumiana jest jako relacja migdzy mediasfera (formami medial-
nymi) a przestrzenia geograficzng. Koncentruje uwage na doswiadczeniu antropologicznym,
jakim staje si¢ uzytkowanie przestrzeni medialnych, ich odczuwanie (sposoby ich lektury
i zapis reakcji na nie) oraz wytwarzanie przy udziale technologii (numerycznych) miejsc,
krajobrazéw, okolic i geografii wyobrazonej (wirtualnej) upowszechnianych w kulturze.

2 W Uniwersytecie Stanforda w 1969 roku wystano testowy e-mail o tresci , Lo...”, w 1971 roku
Raymond Tomlison wystat z sieci Arpanet nieprzerwana wiadomos¢ testowa, w roku
1990 odebrano pierwszg wiadomos¢ w Polsce przestang z Kopenhagi — przez Tadeusza
Wegrzynowskiego do Andrzeja Smerczynskiego — na serwer PLEARN w Uniwersytecie
Warszawskim.

3 Koncentruj¢ uwage na przestrzeni, przyjmujac (za M. Heideggerem i H. Léfebvre'm),
ze spotkanie czlowieka i przestrzeni rodzi przestrzennosé, a ta decyduje jako prymarna
warto$¢ antropologiczna o uznaniu otoczenia (okolnosci) za $wiat (a potem okolice, strony
rodzinne) i ze przestrzeri pojmowana jako §wiat wytwarzana jest spolecznie, stanowi
produkt grupy i oddaje jej specyfike (typowe dla grupy tresci kulturowe).

4 Mediasfera to techno-technologiczny system transmisji informacji i ludzi w przestrzeni

(Debray 1997: 157-196).
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Préba naszkicowania problemu w kategoriach techniki, geopoetyki, péznej
nowoczesnosci zorientowana na antropologiczne doswiadczenie (i kulturowy
kontekst) wymaga i uscislen, i definicji. Zaczng od ustalenia pola, w ktérym
analizowa¢ przychodzi przebieg potopu cyfrowego (Lévy 2002: 373—390).

Ruch wytworéw cyfrowych migdzy elitami i obiegiem powszechnym
kultury nalezy przede wszystkim do codziennosci wspélnot euroatlantyckich.
Liczba realizacji aleoatorycznego kodu pozwala kulturoznawcy uznaé oparte
na nim technologie za dominujgca w tym kregu tresé kulturows. Jednoczesnie
pole technologii numerycznych (zwigzanych z nimi rzeczy, zachowan i ideacji)
stanowi zjawisko charakterystyczne dla péznej nowoczesnosci. Cyfryzacja
niesie bowiem postep (czytaj: to, co obecnie uznawane za postep) i stanowi
obecnie narzedzie zaawansowanych proceséw globalizacyjnych.

Przestanek, by obecnosé nosnikéw cyfrowych w kulturze postrzegaé
w kontekscie nowoczesnych wspdélnot i postepu, dostarcza w pierwszym
rzedzie komunikacja. Oparta na mozliwosciach internetu mediasfera orga-
nizuje przeplyw informacji coraz czesciej za pomoca mediéw 3 i 4.0. Wy-
miane w modelu 3.0 cechuje konwergencja. W klasycznym wydaniu daje ona
dostep do tej samej wiadomosci za posrednictwem réznych przekaznikéw
(np. gazety, radia, telewizji, e-prasy). Od polowy xx wieku zjawisko dotyczy
nie tylko informacji, lecz takze samych urzgdzen. Wspélczesnie budowane
na ,mostach” przekazy proponuja wedréwke i miedzy wariantami informa-
cji, i miedzy mediamis. Uzytkownicy sami kompletujg calo$é narracji z jej
elementéw zamieszczonych w réznych przekaznikach (Daly 2010: 81—-98).
Korzystajg przy tym z mozliwosci bezposredniego przekierowania od jed-
nego przekazu (i przekaznika) do innego, ktére w postaci odsytaczy (cho-
ciazby linkéw) stanowiacych cze$é samego przekazu proponuje jego nadawca.
W przeciwieristwie do ksiagzki papierowej dzigki ,mostom” przechodzenie
miedzy tekstami i mediami moze odby¢ si¢ automatycznie na monitorze badz
wyswietlaczu jednego urzadzenia. W dobie inteligentnych doméw, mobilnych
sprzetéw, miniaturyzacji no$nikéw konwergencja oznacza najczesciej ognisko-
wanie w ramach tego samego aparatu funkcji wielu urzadzen (konwergencja
funkcjonalna) (Jenkins 2006: 9). Wprowadzenie platform wielomedialnych
wigzacych geolokacyjne mozliwosci fali $wietlnej z cyfrows obrobka danych
poglebia wskazane procesy. Wymiana 4.0 powigksza oferte — wspéldziataja-
cych dzigki ,mostom” — wielofunkcyjnych przekaznikéw o podwojone adre-
sowanie. Termin ten na uzytek form cyfrowych oznacza przekazy oferujace
uzytkownikom opcje wyboru zaprogramowane w sposéb, za sprawg ktérego
decyzja podjeta w cyberprzestrzeni znajduje kontynuacje w przestrzeni fi-
zycznej. W efekcie postepuje proces okreslony przez Lva Manovicha jako
powigkszanie przestrzeni i wzrasta ilo§¢ przestrzeni powickszonych (2010:
596—612). Fenomeny powstajace w tym trybie wiaza augmenty sztuczne (wy-
tworzone przez media) i augmenty nalezace do $wiata dostepnego empirycz-
nie. Ich trwanie ma charakter temporalny i zwigzany najczesciej z sytuacja
komunikacyjna, lecz sprzyja tworzeniu hybryd onto-ontologicznych. Jako
uczestnik gier wideo w typie Pokemon Go czlowiek doswiadcza przestrzeni
powickszonej o widzialne fenomeny wytworzone przez program i stopione
z fizycznym otoczeniem (w zalozeniu bez zauwazalnych granic). Brak wspolnej
zrédlowosci w ramach fizyczno-cyfrowych hybryd mocniej niz kiedykolwiek
otwiera kwestie realnego i wirtualnego jako rejestréw sztuki (Kluszczynski

5 Telewizja HBO odsyla do internetowego archiwum zawierajacego odcinki serialu ,Gra
o tron” z sezonéw poprzednich i odcinki wyprzedzajace emisje telewizyjna, kaze szukaé¢
dodatkowych informacji w komiksach, blogach.
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2011: 6—22) i codziennego zycia (Banaszkiewicz 2017: 322—332). Rzecz we
wzorach przestrzeni powstajacych z nietozsamych rekordéw rzeczywistosci
i sposobach jej doswiadczania, ktére przypada w udziale uczestnikom komu-
nikacji (gier wideo, laparoskopowej operacji chirurgicznej, uzytkownikom
systeméw geolokacji, wspotpracownikom androida).

Medialne przestrzenie sg wynikiem celowych dziatan i jako takie ucie-
lesniajg tresci kulturowe zbiorowosci, ktéra je stworzyla. Rekordami prze-
strzeni — w toku mapowania terytoriéw spolecznych — staja si¢ materialne
krajobrazy, reprezentacje przestrzeni i mentalne przestrzenie wspélnoty,
w ktérych kreowane sa konceptualizacje $wiata (modele jego reprezentacii)
(Lefebvre 2000: 32—33). Produkowana po lefebvre'owsku przestrzeri wydaje
sie bez wzgledu na swdj status bytowy powstac jednako i niezmiennie w toku
Zycia grupowego. Swiat fizyczny, $wiaty wirtualne (wyobrazenia, literacka
diegezg, cyberprzestrzen), formy mieszane ontologicznie dzieli réznica §rod-
kéw wykorzystywanych w celu ich konstruowania (tworzywa materialne /
kod matematyczny) i wirtualizacji przedstawionej w nich rzeczywistosci.
(Ikona uciele$niajaca oswiecenie jako przejscie migdzy profanum i sacrum
przy udziale §wigtego wizerunku pisanego na desce wigze ze sobg inne sek-
tory rzeczywistosci niz bitcoiny, e-konto bankowe, laparoskopowy zabieg
medyczny, ale jej cyfrowa wersja moze zachowa¢ dla grekokatolika funkcje
religijne materialnego pierwowzoru). Numeryzacja wchiania obraz, stowo,
pismo, ale i polaryzuje ich materialne nos$niki wobec wlasnego — immaterii.
Droga przebyta wielokroé przez pielgrzyméw pozostawita na szlaku do Cop-
postelli §lad w formie pielgrzymkowych kosciotéw z kamienia (krajobrazu
materialnego). Wycieczka do laséw Aruwimi w Google Earth zostawia znaki
w formie cyfrowych historii wyszukiwania, $ciezek dost¢pu, zrzutéw ekranu
(krajobrazu wirtualnego). Zmiana no$nika wptywa na zakresy doswiadczenia
(ludzka cenestezjg) okrojone w podrézach z przegladarka Google do aktual-
nych mozliwosci jej aplikacji. Otwarta natomiast pozostaje kwestia modyfi-
kacji — poprzez wykorzystanie kodu cyfrowego — samej idei drogi i wigzanych
z nig tresci kulturowych (przedmiotéw, zachowan, afektéw, senséw, warto-
§ci, w tym modyfikacji zbiorowych wyobrazeri drogi i przestrzeni zdolnych
kreowaé reprezentacje drogi w poszczegélnych kontekstach kulturowych).

Jak zatem bada¢ sytuacje egzystencji zawieszonej miedzy obrazami medial-
nymi (2—3—4—5D) i §$wiatem fizycznym doswiadczanym na miarg pelni ludz-
kich zmystéw, wrazliwosci i kreatywnosci? Obiecujacych narzedzi dostarcza
geopoetyka®. Stawia ona na relacje czlowieka i przestrzeni, a za material
badawczy bierze fikcyjne i niefikcyjne przedstawienia miejsc, krajobrazéw,
terytoriéw, planety... zatem takze obrazy medialne. Tak pojete zrédta wspie-
rajg analizy przestrzeni nakierowane zaréwno na zwigzane z nig przezycia
podmiotowe, jak i zmierzajace do opisu doswiadczeni proksemicznych poprzez
powstajace w kulturze przedmioty (czytaj: konkretyzacjami przestrzeni).
W zgodzie z antropologicznym rozumieniem zmiany kulturowej (re)prezen-
tacje otoczenia unaoczniaja i wplyw konwencjonalnych modeli przestrzeni
na sposoby jej przedstawiania, i wplyw samych przedstawien na wyobrazenia
zbiorowe o miejscach, krajobrazach i miarach definiujacych przestrzer. Ku
esencji miejsc prowadza przedstawienia zdolne ucieles$ni¢ spotkanie czlowieka
z jego $rodowiskiem. Chodzi o zawarte w reprezentacjach przestrzeni ludz-
kie reakcje na miejsce. Przedstawienia ziemi daja dostep do utrwalonego ich
srodkami poczucia miejsca i zapis miejsca w kluczu ludzkiego odczuwania

6 Zob. przyp. 1.




KULTURA POPULARNA 2018 NR 3 (57)

(Wyatte 1986: 15 i n). Cyfrowe (re)prezentacje przestrzeni sa réwniez reakeja
na miejsce i jej uciele$nieniem. W interpretacji obrazéw, obiektéw, medial-
nych zdarzer (vr) (Banaszkiewicz 2011: 197-198) sposéb odczuwania miejsca
wydaje si¢ problemem zZrédlowym, poniewaz za posrednictwem i w katego-
riach miejsca do§wiadczany jest §wiat. Poczucie zmystowe i konceptualne
stron rodzinnych stanowi istote wielu przedstawieri numerycznych, a takze
droge ku tresci kulturowej znaczacej i rozpoznawalnej dla uczestnikow danej
wspélnoty. Pora zatem na wzory przestrzeni wladne modelowaé wyobrazenia
przestrzeni, sposoby jej odczuwania i przedstawiania.

Poetyka ziemi Kennetha Whita otwiera uwage wlasnie na zwiazki ludzi
z miejscami realnymi, miejscami wyobrazonymi i tworzonymi przy uzyciu
narzedzi sztuki (2014: 81 n.), a — jak sadz¢ — réwniez technologii. Od fabu-
laryzacji i medialnych przedstawien przestrzeni krok do pytania o tozsamos¢
i udzial przekaznikéw w jej ksztaltowaniu. Dla spéjnosci cztowieka liczy sig
doswiadczenie miejsca i jego tresci. Idzie o jego moc integrowania wspdl-
noty i wplyw na jej trwanie w czasach ponowoczesnej mobilnosci. Idzie
o wyobrazenia miejsca, ktére towarzyszg emigrantom za sprawg pamieci
i srodkéw komunikaciji. W zyciu wiedzionym poza orbis interior wizerunki
ojczyzny pozostaja przy nich w postaci wspomnien, fotografii i wskazanych
przez Arjiuna Appadurai krajobrazéw medialnych (medialandscapes)’. 1dzie
nareszcie o horyzont, w ktérym mozliwe wzgledem przestrzeni stajg praktyki

yoddalenia” na przyktad poczucie bycia wykorzenionym lub doznanie zako-
rzenienia na odlegtos¢ (Todorov 1996: 21—-28). Perspektywa zdolng mocowac
wszystkie te postawy pozostaje dom i domowina. Jako przestrzen wigzana
z kregiem rodzinnym i rozszerzony dom — daje domowina poczucie ,bycia
u siebie”. Blisko$¢ stron rodzinnych, znanych i kochanych krajobrazéw jest
warunkiem odczuwania przynaleznosci do miejsca, zakorzenienia w ziemi.
Niczym groby ojcéw wszystko to, co odczuwane jako ,swojskie” i wlasne,
przesadza o spéjnosci cztowieka wpisanego w ojczysta ziemig, krajobrazy,
miejsca. Decyduje o jego jednosci z antycznym czworobokiem ziemi, nieba,
bogéw i §miertelnych. Oddalenie czyni tym samym dom przedmiotem tesk-
noty i zrédlem tadu. Tesknoty za domem doswiadczaja turysta i emigrant
(Bauman 1995: 15-17), a takze bezdomny (Morley 2011: 126-142) i czlowiek
wspominajagcy dawne czasy. Do$wiadczenia kazdego z nich maja inny cha-
rakter. Uczestnictwo w sytuacjach obcosci (Wandelfels 2009: 11-30) oscyluje
miedzy przynaleznoscig do wyobrazonego ‘my’ i dystansem wzgledem obcych
symbolizowanych przez wyobrazone ‘oni’. Od znuzenia nadmiarem wrazen
i trudem rozumienia obcosci turysta umyka w przestrzeri znang, kieruje
mysli ku domowi. Emigrant przywoluje dom najczesciej w kontekscie powrotu
do bliskich i ojczyzny. Powrét odroczony nastapi¢ ma w lepszych czasach,
wizje powrotu i ich autor Zyja zatem nadzieja, ze kiedys bedzie to mozliwe.
Owa mozliwos¢ przyjmuje inny ksztalt u cztowieka odartego z nadziei i tego,
ktéry leka si¢ przyszlosci.

Poczucie bezsensu obecnej egzystencji odczuwane w konstelacji utopijnych
prob wskrzeszenia minionych czaséw wedle Zygmunta Baumana pozostaje
efektem ,zycia ku przysztosci” (Bauman 2018: 7—49). Tymczasem zawierza
ono dobru, ktérego zrédto plynie z nieograniczonego i ustawicznego postepu.
Swiadectwem tej ufnosci staly si¢ w xx wieku 1 moderna wsparta na dok-
trynie ewolucjonizmu i 11 moderna technologiczna, ktérej owocem pozostaje

7 Przyklad stanowi islamski kierowca niemieckiej takséwki uczestniczacy za sprawg samocho-
dowego radioodbiornika w mszy transmitowanej z Mekki. Sytuacja czgsto przywolywana

takze w pracach Regis Debraya, Dawida Morleya.
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cyfryzacja. Wiara w rozwdj, a raczej jej utrata, niesie metakryzys krojonego
nim sposobu ,,bycia w §wiecie”. Rozczarowanie rzeczywistoscig powoduje, ze
ludzie wymyslaja sobie lepsza przeszlos$¢. Lepsza od terazniejszosci przestaje
by¢ przeszto$é jedynie momentem rozwoju i nadejscia przyszlosci (Bauman
2018: 14), ktéra uczyni zycie tatwiejszym, a cztowieka szczesliwszym. Prze-
szlos¢ zyskuje walory mnemotopos (Assman 2008: 75—76). Wigzany z miejscem
czas idealnego zycia i istnienia — na euroatlantyckim zachodzie bardziej niz
w kulturach prehistorycznych — pozostaje efektem imaginacji, ktéry Bauman
okresla go mianem retrotopii (2018: 7—49). Znamionami mmnemotopos i re-
trotopii obdarzyli wspélczesni Amerykanie — pionierska droga na Zachdd,
histori¢ zbrojnej granicy i amerykarnski sen, Anglicy — angielska wie$ niosgca
od wieku xv111 fad i wartosci cywilizowanej egzystencji (gentle way of living,
Orwell), Niemcy — Heimat wraz z jego pochwala wspélnoty, natury i god-
nego niemieckiego zycia, Francuzi — Wersal Kréla Storice i $wiatto kultury
jego epoki, Polacy — szlachecki dworek ze ztotym okresem polskiej sarmacji
i Rzeczpospolitej Obojga Narodéw. Ucielesniony w krajobrazie domowiny
model trwania postrzegany jest jako dobrodziejstwo dla cztowieka i natury.
Nie moze zatem dziwié, ze w czasach kryzysu powraca on w postaci wyobra-
Zenia. Jawi si¢ jako antidotum na rzeczywisto$¢, w ktérej czlowiek, z posiada-
na wiedzg i umiejetnosciami, zaczyna czud si¢ niepotrzebny. Stanowi takze
wzorzec egzystencji 1 istnienia, ktéry inspiruje do dziatania na rzecz zmiany
terazniejszosci (Bauman 2018: 49—73). Ten, kto czuje lek wobec przyszlosci,
na przyktad dominowanej przez maszyny cyfrowe, przywoluje zlota ere¢
zbiorowosci i chee czud sie uczestnikiem tego chronotopu. Ucieka ku arkadii
nawet wtedy, gdy nie zna jej z bezposredniego przekazu cztonkéw rodziny
(assmanowskiej pamigci komunikatywnej) (Assman 2008: 81—92). Dystans
czasowy sprzyja legendalizacji faktéw historycznych, tracg one stopniowo
ostros¢ i kontekst, wyobrazenie przestrzeni ucielesniajacej wspélnotows ar-
kadi¢ nabywa zas wlasnosci mitu. Wizja dawnego lepszego $wiata staje si¢
figurg topograficzno-narracyjng (Déumezil 1968: t. 1), ktdra migruje razem
z ludzmi i przedstawieniami. £acznie ze swymi wariantami (re)prezentacja
oddalonego w czasie universum idealnego funkcjonuje na ksztalt postpraw-
dy. Otwiera sytuaqe w ktérych oblektyw1zm i fakty maja mn1e)szy wplyw
na ksztaltowanie opinii publicznych niz odwolania do emocji i osobistych
przekonan (Dictionary Oxford 2016). Dla diagnozy oddzialywania cyber-
przestrzeni na egzystencje 1 istnienie zbiorowosci wspoltczesnych ustalenia
tyczace kanonicznych wzoréw przestrzeni sg konieczne. Nie ttumaczg jednakze
ani mocy, ani natury czlowieczej tesknoty za ziemia rodzinng. Tymczasem
tesknota ta jest wladna rewitalizowaé wyobrazenie domu i domowiny na
warunkach powtarzania kultury, odczuwania miejsca i postprawdy. Tylez
odlegly w historii co utopijny czas idealnego zycia i istnienia grupy jest za-
mkniety temporalnie i niemozliwy do praktykowania w aktualnych realiach
(Bauman 2018: 28). Retrotopia, inaczej niz figura domu w wyobrazeniach
turysty i emigranta, nie stwarza szansy powrotu. Swietlana przeszlo$¢ zyje
w pamigci i przekazach wspdlnoty, a aktywne wizje retro kaza funkcjono-
wac jej w roli mitu i kompendium wiedzy o ,byciu w §wiecie”. Przedmiotem
wyobrazen zbiorowych i popularnych narracji medialnych czyni ztotg epoke
(rodzimej ziemi, planety ludzkiej, wiata japoriskiego, niemieckiego, polskie-
go...) — nostalgia. Bywaja nostalgie duze i male. Sg niezalezne od woli i jako
stan uczu¢ odlegly od reakcyjnej utopii nie niosg konsekwencji. Jej istotg oddaé
mog3 i fikcja, i wywiad dotyczacy nastrojéw w paistwach postsowieckich.
,Kto nie teskni za ZsRR, musi nie mie¢ serca. Kto chce jego powrotu musi nie
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mie¢ rozumu” (Hugo-Bader 2010: 67). Podobnie rzeczy si¢ maja z moda na
PRL ijej nostalgicznymi idealizacjami, ktére sygnuja czasy mtodosci wlasnej
lub dziadkéw ocalone z chaosu fragmentaryzacji i dystopii.

Tresci kulturowe powtarzane w przekazach medialnych pozwalaja wi-
dzie¢ w nostalgii i nostalgiczne odczuwanie przesztosci, i horyzont spotka-
nia. Pozostaje on udzialem atomizowanych jednostek, ludzi i kontynentéw
o wykorzenionej tozsamosci (Todoov 1996: 21—-28), a wreszcie tozsamosci
dwuznacznych (Balibar 2007: 302—316) i migrujacych w poszukiwaniu jed-
nosci z innymi. Spotkanie filozofia dialogu charakteryzuje jako zrédlows
sceng moralng. Tam egoistyczne ‘ja’ zaréwno dostrzega twarz drugiego i czuje
trwoge przed zamknieta w niej tajemnicg, jak i bierze na siebie za drugiego
jego twarz i tajemnicg odpowiedzialnosci (Lévinas 1991: 187—212). Tam tez
tylko moze zaistnie¢ wspélczesnos¢ dzigki temu, ze wspélobecne w relacji
ze mng staje si¢ ‘ty’ (Buber 1991: 43) i w spotkaniu zjawia si¢ miedzyludzkie.
Nawet tak skrétowo uogélniona filozofia czlowieczej wspdlnoty uzmystawia
wlasciwy wymiar komunacji. Dzisiejsze praktyki wymiany 2—3-4.0 kaza lo-
kowa¢ coraz czgsciej spotkanie i to, co (migdzy)ludzkie w horyzoncie jezyka
matematyki, cyfrowej technologii i ich wytworéw. Nalezg one do kultury
i profilujg w przestrzeni objetej wymiang zaréwno sytuacje zyciowe, jak
i spotkania z Innym. Wspéttworza pole wiedzy — wladzy (czytaj: warunki)
zdolne wytwarza¢ podmiotowosci (Foucault 2002: 79) na przyklad, internauty,
czlonka grupy fanowskiej, polityka, streamera versus wspélnoty internautéw,
fanéw, partie, druzyny e-sportu. A wreszcie przestaniajg iloscia proceséw
informacyjnych, przekazéw, przeplywéw danych sytuacje spotkania nie
tylko Innego, ale nawet Obcego. Wirale, intermedialne narracje i serie, top-
-przeboje z list rankingowych zyskuja powodzenie, poniewaz zawarte w nich
tresci odpowiadajg na ludzka potrzeba ciaglosci, przynaleznosci, celowosci
wlasnego trwania — pozwalaja na spotkanie. Mocowanym w historii lub micie
$wiatom w typie powiesci Henryka Sienkiewicza czy Andrzeja Sapkowskiego,
filmowej sagi o druzynie pierscienia, serii wideo gier o WiedZminie towa-
rzyszg fanfics, sequele, rekonstrukcje historyczne, figurki bohateréw, rekla-
mowe gadzety... Na planie mediéw wspéitworzg one narracje synergiczne
(Jenkins 2006: 260), na planie kultury spdjne, samozwrotne, ciagle swiaty
otwarte na aktywnos¢ uczestnika kultury i tresci migdzyludzkie, na planie
czlowieczeristwa sytuacje spotkania.

Potrzebe ogladu zwiazanej z cyfryzacja zmiany poprzez rézne stopnie
uogdlnienia tego w kulturze migdzyludzkiej uzmystawia takze inne zjawi-
sko wspélezesnosci. Chodzi o rekonstrukcje w przestrzeni fizycznej miejsc
zwigzanych z zyciem postaci fikcyjnych. Kwestia skansenéw, guasi-muzeéw
i baudrillardowskich Disneylandéw dotyczy cho¢by Sherlocka Holmesa, Heidi
(HeidiLand, Heidi’s Alp Hut), Greka Zorby, bohateréw filmowej sagi Gang
Olsena, polskiego kapitana Klosa czy rekonstrukcji scen z Matriksa i wielu
innych narracji synergicznych, w tym Sienkiewicza. Zwigzane z literatura,
filmem, telewizyjnym serialem, gra wideo... lokacje i lokalizacje daja powdd,
by mysle¢ o innej niz nostalgia strategii ,bycia w §wiecie” i geopoetyce doby
postmediéw. Rzecz w praktykowaniu kultury w trybie naturalizacji. Polega
ona na oswajaniu §wiatéw przekraczajacych aktualng zawarto$¢ wyobrazni
wspolnotowej. Proces naturalizacji to lektura tego, co obce w medialnym
przekazie, poprzez wiedzg i dos§wiadczenia nabyte — przez czytelnika, widza,
uzytkownika— na drodze udzialu w kulturze. Gwarantem powodzenia natu-
ralizacji — na przyklad Dniestru, Siczy, Rzeczpospolitej Szlacheckiej w grze
wideo Ogniem i mieczem. Dzikie Pola pozostajg kolektywna wyobraznia i pamig¢
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(Assman 2008: 64—101) 0 przedstawieniach tych krajobrazéw u Sienkiewicza,
Styki, Hoffmana (Banaszkiewicz 2018: 274—298).

Obrazy medialne wyrastaja i modeluja wspélny dla duzej grupy (przed)
jezykowy i (przed)teoretyczny porzadek podzielanych spostrzezeri opisowych
i normatywnych. Cornelius Castoriadis za Benedictem Andersonem dostrzega
w nim stref¢ mediacji przenikajaca wszelkie zjawiska kontekstu socjokultu-
rowego. Owe wspdlne dla szerokiego grona ludzi poglady (i wyobrazenia) s3
kultywowane i powtarzane w kulturze (jako zapisy reakcji na $wiat i w formie
rytualéw, spektakli, performanséw). Motywuja one jednostki do udziatu we
wspdlnotach i procesach wykraczajacych poza ich bezposrednie doswiadcze-
nia (Castoriadis 1975: 339 i n.). Poczucie uczestnictwa we wspélnocie wyob-
razonej dotyczy nie tylko jednostek, lecz takze grup. Wymiar symboliczny
zycia wspdlnotowego, o ktérym mowa, sklania spotecznosci nuklearne, by
postrzegaly siebie jako czgs$¢ spolecznosci wigkszych. Rasa, naréd, zachéd,
ekumena chrzescijariska, ludzie cywilizowani... wytwarzaja sceng $wiata
i wytwarzajg historie. Widzie¢ siebie w gronie cztonkéw takich grup to braé
udzial w ksztaltowaniu $wiata i historii. Wséréd wspélnot wyobrazonych od
roku 1992 — kiedy Lee Berns stworzy! prototyp internetu — znalazly si¢ réwniez
wspdlnoty internetowe. Pézna nowoczesno$¢ przy udziale cyfryzacji powolala
ponadto nowe elity technologiczne, elity wladzy, net-obywateli cybermiast,
net-pracownikéw... W kontekscie nostalgii, naturalizacji i medialnych prze-
strzeni pytania s3 dwa. Dlaczego wspélnoty cyberprzestrzeni wylaniajg si¢
tak szybko i réwnie szybko rozpadaja? Jakie tresci konsoliduja je w nadmiarze
obrazéw i limitujg ich trwanie w informacyjnym szumie?

Dom i domowina zdolne zrodzi¢ nostalgie determinuja na planie grupy
kulturowej rekordy ,bycia w $wiecie”, w tym sposoby odczuwania miejsca
i sposoby zapisu reakcji na miejsce. Idzie o warunki, na ktérych w danym polu
mozna po foucaultowsku by¢ szalericem, kobieta, cyberfanem Sapkowskiego,
neti-zenem. Retoryka kapitalizmu stojacego algorytmami i inwigilacja glosi,
ze w internecie mozna by¢ kazdym. Oznacza to mobilnosé cybertozsamosci,
ich pluralizacje i fatwos¢, z jaka mozna je porzuci¢. Migotanie, ambiwalencja,
migracje e-os6b kaza uczestnikom internetowej diaspory nieustannie nawi-
gowaé migdzy $wiatem fizycznym i przestrzeniami internetowymi. Tech-
nologia stwarza mozliwo$¢ wyboru przestrzeni, w ktérej si¢ jedynie bywa,
i przestrzeni, w ktdrej si¢ jest —realizuje swoja egzystencje i istnienie (Lévy
1994: 129—308). W perspektywie wspélnoty wyobrazonej poczucie odpowie-
dzialnosci za Innego i ,bycia dla Innego” (Bauman 1995: 28—34) zastepuje
wspolobecnosé (bycie obok). Wielu teoretykéw wigze ten typ bycia z urlopem
od wlasnej indywidualnosci i wycieczka w przestrzeri wspélnotowego ,,my”.
Zygmunt Bauman laczy go z urlopem od rzeczywistosci i pomieszkiwaniem
w dionizyjsko-orgiastycznym zbiorowisku (1995: 18—23). Wakacje tam spe-
dzone wymagaja stalej gotowosci. Przypadkowe czestokroc¢ spotkania niosg
tresci wymagajace naturalizacji 1 zagrozenie przerwaniem kontaktu. Nade
wszystko jednak ogrom bodzcéw daje mozliwos¢ unikania kontaktu, czasowo
zwalnia z budowania wlasnego istnienia i poczucia powinnosci wzgledem
drugiego. Odpowiedzialnos¢ i zanurzenie w Zrédlowej sytuacji moralnej staje
sie w orgiastycznym zbiorowisku kwestig indywidualnego wyboru. Media na
ksztalt labiryntu odraczaja spotkanie i funduja bycie obok drugiego.

Przy naturalizacji, jak w wypadku nostalgii, wypada wskaza¢ wymiar
odpowiadajacy kazdej z tych strategii bycia na skali geopoetyki. Media prze-
widziane do komunikacji w skali globu funduja czlowiekowi wykorzenienie.
Nie idzie tym razem jednak o wykorzenienie z domowiny, narodu, ojczyzny,



KULTURA POPULARNA 2018 NR 3 (57)

rasy, za ktérym stoi nostalgia. Wykorzenienie to wyrasta z nietzschearskie-
go ducha monadyzmu. Bycie zakorzenione niewoli jednostke w okreslone;j

przestrzeni, mysleniu, pamieci, powinnosciach. Medialna poetyka wykorze-
nienia z ziemi wlasnej i rodzinnej otwiera bycie na wolnoéé (Lévinas 199r:
217). Tworzy warunki dla jednosci podmiotu ze §wiatem wszystkich ludzi,
przyroda i kosmosem. W ujeciu Lévinasa sytuacja wykorzenienia z miejsca

staje si¢ dobrodziejstwem techniki (Zejdler-Janiszewska 1995: 113-115). Media

uniwersalizuja stan wykorzenienia, wymuszaja permanentng kreatywno$¢
i wrazliwo§¢ etyczng wobec twarzy Innego, ktéra moze powié si¢ przed czlo-
wiekiem, wzbudzi¢ trwoge i otworzy¢ uczucie odpowiedzialnosci. Pochwala

samego wykorzenienia i techniki wladnej wytworzy¢ warunki wykorzenio-
nego ,bycia” pozostajg w sprzecznosci z egzystencjalem Heideggera. W jego

ramach fundamentem czlowieczego ,bycia w §wiecie” pozostaja najpierw
przestrzennos¢ i bliskos¢ rzeczy (po-reczno$é), potem zamieszkanie i przy-
wigzanie do stron rodzinnych (Heidegger 1994: 144—161). Technika doby
mechanizacji niweczyla wartosci Heimaru i wpisane w krajobraz prowincji

wartosci pracy i poczciwego zycia. ,Rolnictwo jest obecnie zmotoryzowa-
nym przemyslem zywnosciowym [pisal Heidegger] tym samym w istocie,
co fabrykacja trupéw w komorach gazowych i obozach zaglady, tym samym

co blokada i skazanie kraju na giéd , tym samym, co produkcja bomb wodo-
rowych” (2000: 26). Druga moderng charakteryzowal apologeta niemieckiej

prowincji nie w kategoriach fabryki i tasmy produkeyjnej, lecz w wymiarach

jezyka matematyki. Méwigce nim maszyny skazuja cztowieka na nieludzkie

przyspieszenie i nadmiar. Na kazdym etapie kulturowej zmiany konieczne

staje si¢ ponawianie pytania o technike i do§wiadczenie antropologiczne.

»W przeciwnym razie sytuacja przedstawia si¢ tak, ze czlowiek bez fi-
lozoficznego wyksztalcenia — a przewaznie bedzie to taki czlowiek, ktéry
trzyma w swym reku rzeczy (cho¢ o nich nie decyduje) i sam jest w rekach
rzeczy —wyprowadza falszywe wnioski, prowadzace niekiedy do straszliwych
spie¢” (Heidegger 1976: 389).

Nie idzie o krytykéw postepu i techniki, lecz o nadmiar obrazéw medial-
nych przestaniajacych rzeczywisto$¢. Umykajace sprzed oczu obrazy kina,
plynace telewizyjnym strumieniem, nakladane na siebie w internecie niczym
palimsesty, hybrydy, labirynt $ciezek —ujawniajg formy medialne brak mitt-
chellowskiej mocy oddziatywania. Kryzys mediéw w tym wzgledzie sktania
do poszukiwania wizji obdarzonej prawda wiadng organizowa¢ wokét siebie
zbiorowos¢ i modelowac jej trwanie w dlugim czasie na prawach wspdlnoty
(Stawek 2008: 43) i na drodze humanitas (czytaj: w trosce o to, co migdzyludz-
kie) (Heidegger 1999: 276). Oznacza to poszukiwanie medialnych kreacji na
miare foucaultowskich obrazéw-map dajacych wyktadnie epistemologiczng
epoki numerycznej. Oznacza poszukiwanie (re)prezentaciji zdolnej objaé
bogactwo ludzkich dos§wiadczen od opuszczenia domu, przez zapis uczué
otwierajacych przestrzenie krajobrazéw i miejsc, po nostalgiczne spojrzenie
skierowane ku przeszlosci. Geopoetyki mediéw péznej nowoczesnoéci — in-
ternetu i cyborgéw — nasycone nostalgia i naturalizacja obejmujg wszystkie
ze wskazanych sposobéw ludzkiego ,bycia w obrazach” i, bycia z obrazami”.
Pytanie dotyczy (re)prezentacii istotnych dla zycia i istnienia cztowieka ery
cyfrowego mediocenu... ,Nasza epoka nie dlatego jest [bowiem — k.B.]
techniczna, ze jest epoka maszyn, raczej jest ona epoka maszyn, poniewaz
jest techniczna” (Heidegger 2000: 64).
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